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OZET

1898-1906 yillarinda Rus sanatcilar St. Petersburg’da (Mir Iskusstva)
grubunu kurarak Rus sanati iizerine ¢alismalar yapmstir. Buna bagh olarak
Diaghilev (1909-1929) aym eksende, aym sanat¢ilarla Ballets Russes
toplulugunu kurmustur. Diaghilev XX. yiizyihn yasamini, sanatsal bakisim
sahne iizerinde birlestirerek, baleyi tiyatral gosteri formunda sunmustur.
Ballets Russes Diaghilev’in 1929 yilinda o6liimiiyle, en 6nemli sayilan evreyi
tamamlamustir. Toplu sanat yapiti 6zelligini tasiyan bu birliktelik, eklektik

ozellik kazanarak giiniimiize kadar gelmistir.

Tur toplulugu olarak Avrupa ve Amerika’da gosterilerini sunan Ballets
Russes; estetik yasam yaninda sosyal yasamyla da diinyayr etkisi altina
almistir. Halk yasamm ya da masallarim da konu alabilen bu baleler, ézellikle
de sahne tasarimi ve moda iizerine kalic etki yaratmstir. Her gosterisi, sahne
tasarimi icin bir doniim noktasi kabul edilmis, plastik ve teknik yeniliklerin ilk
denemeleri bu toplulugun gosterilerinde olmustur. Diaghilev ilk donem
Rusya’min etnik 6gelerini vurguladig: sahne tasariminda, Rus ressamlar Bakst,
Benois, Gong¢harova ve Larionov ile caismistir. Parade balesinde Picasso ile
caliymas1 modern sanatin baslangici kabul edilmis, sonrasinda ise giiniimiiz
sanatina tasarimmlariyla katkida bulunan diger onemli sanat¢ilar; Delaunay,
Derain, Matisse, Braque, Miro, Chirico, Gabo, Pevsner ve Dali gibi diinyaca

iinlii bircok sanatgi, Ballets Russes i¢in sahne tasarimlar1 yapmistir.

Dekor ve kostiimdeki bu yenilikler koreografi icin yeni kapilar acms
giiniimiizde bale sanati yaninda modern dansin da gelismesinde etkili olmustur.
Miizige klasik bale miiziginden ziyade, giinliik yasam animsatacak efektler

yerlestirilmistir.



ABSTRACT

In 1898-1906, Russian artists established the (Mir Iskusstva) group in
St. Petersburg and made studies on Russian art. Accordingly, Diaghilev (1909-
1929) founded the Ballets Russes community on the same axis and with the
same artists. Diaghilev presented ballet in the form of a theatrical show by
combining the life and artistic gaze of the XX. century on stage. Upon the dead
of Diaghilev in 1929, it completed the most important considered phase. This
togetherness, which bears the feature of collective art structure, has come up to

present by gaining a ecletic property.

Ballets Russes that presented its shows in Europe and America as a tour
community has influenced social life as well in addition to the world’s aesthetic
life. These ballets, which can also be about public life or tales, have created a
lasting influence particularly on stage design and fashion. Every show was
considered as a turning point for stage design and the first attempts of plastic
and technical innovations were demonstrated in the shows of this community.
In its stage design where Diaghilev emphasized the ethnical elements of first
period Russia, he worked with Russian painters Bakst, Benois, Gon¢charova
and Larionov. His working with Picasso in the Parade ballet was accepted as
the beginning of modern art as subsequently many other important artists such
as Delaunay, Derain, Matisse, Braque, Miro, Chirico, Gabo, Pevsner and Dali,
who contributed in today’s art with their designs, have prepared stage designs

for Ballets Russes.

These innovations in décor and costume opened new doors for
choreography that have also been effective in the development of modern dance
alongside the Balette art. Regarding music, effects reminiscent of everyday life

were placed rather than ballet music patterns.
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ONSOZ

Ballets Russes ¢agimizin sanatin1 6nemli 6l¢iide etkilemis, bir bale toplulu-
gudur. Sahnedeki deneysel calismalari ile bir¢ok yeni toplulugun olugmasinda etkili
olmus, gezici topluluk olmasi nedeniyle de hizli sekilde yayilmistir. Ballets
Russes’un Diaghilev’in1929 6liimiine kadar olan orijinal ¢aligmalar donemi en aktif
donemidir. Toplulugun gosterilerine bakildiginda insan yasamini, ilkel insandan
giiniimiize kadar, bale sanati ilizerinden irdelemislerdir. Bu irdeleme de gerek
sanatsal gerekse teknolojik ag¢idan giiniimiiz sahne tasarimini etkilemistir.
Gilinimiizde de bu tarz c¢alismalarin yansimalari modern dans ve balede de
goriilmektedir.

Diaghilev bale sanatiyla sahnelemede deneysel c¢aligmalar yapmis, dansin
dramatik aksiyondaki yeri yaninda; gorsel ve isitsel biitiin plastik 6gelerin dnemini
vurgulamistir. Bu ¢alismalarda sahnelemeye hizmet eden biitiin unsurlar esit 6neme
sahip olmus, Diaghilev bunu saglamak icin sanatsal ekibini 6zenle olusturmustur.
Bu nedenle de Diaghilev’in dramatik atmosferin yaratilmasinda; miizik, sahne,
kostiim ve koreografide etkisi vardir.

Bale sanatinin bu g¢aligmalarla tiyatrallestigi gozlemlenmektedir. Tiyatral
bakis sayesinde insan ve hareket alanini irdeleyen sanat ve bilim alanlarindan en
onemlisi sayilan sahne tasariminin gelisiminde 6nemli ¢aligmalar ortaya konmustur.
Ballets Russes’un gosterileri ayrica yasami etkisi altina almistir. Ballets Russes’un
dekor kostiim anlayist; antik kiiltiirlerden gilinlimiiz kiiltlirtine kadar, genis bir
vizyonla olusturulmustur.

Calismanin kapsami 1909 -1929 yillar1 arasinda en aktif donemini yasayan
Rus bale toplulugu “Ballets Russes’un sahne tasarimina getirdigi yeniliklerin ortaya
cikarilmast ve giiniimiiz sanati, 6zellikle de sahne tasarimi tiizerine etkilerinin
arastirilmasidir.

Sahne tasarimi alaninda biiylik 6neme sahip bu calismalar arastirilirken, ilk
boliimde Ballets Russes toplulugunun olusmasini saglayan ortam irdelenmis ve
tarisel gelisimi {izerinde durulmustur. Ikinci bélimde ise bu tasarimlar

gergeklestiren ressam-sahne tasarimcilari ve sanatsal akimlar arastirilmistir. Son
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boliimde Ballets Russes’dan etkilenerek giiniimiiz sanatinda Onem arz eden
topluluklar ve sahne tasarimcilarindan bahsedilmistir.

Calisma siiresince literatiir taramasinda, Tiirkge kaynak sikintis1 olmakla
beraber, internet ortaminda gorsel verilerin ¢ok oldugu belirtilmelidir. Ayrica bu
gosterilerin yapildigr 1909- 29 dénemi, sinema sanatinin gelismesine paralel, bir¢ok
calismanin video kaydi bulunmaktadir. Kostiimler ve bazi dekor unsurlari da
Avrupa’da c¢esitli miizelerde giinlimiize kadar korunmustur. Russes baleleri
kalabalik kadrolu gergeklestiginden; kostiimlerin tamami ele alimamamis, biitlinii
teskil edecek drnekler secilmistir.

Bu ¢alismada Dokuz Eyliil Universitesi’nin online hizmetinden; kiitiiphane,
arsiv, miizeler ve koleksiyonlar taranip, gorsel malzemeler elde edilmistir. Bu
malzemeler teorik bilgi iginde kaynak teskil etmistir. Ayrica Prof. Dr. Ozdemir
NUTKU’nun arsivinden faydalanilmistir.

Ballets Russes yapimlarinin dekor ve kostiim fotograflari bu ¢alismalarin en
somut baglantilaridir. Doneme 151k tutan bu gorsel malzemeler, oldukca zengin
simgeler icermektedir. Bir rehber kabul ettigimiz eserler, donem tasariminin tanigi,
aragtirmacilar i¢in degerli birer belge kabul edilmektedir.

Calismamin gelistirilmesi ve ger¢eklesmesini saglayan danismanim Dog. Dr.
Selda Kulluk YERDELEN’e, bu ¢alismama ilk danigsman olarak atanan ve emek
veren Prof. Dr. Hiilya NUTKU’ya, bana desteklerini esirgemeyen bolim baskanim
Prof. Dr.Ahmet Murat TUNCAY ’a, Prof. Dr.Ozdemir NUTKU’ya ayrica aileme,
ozellikle cevirilerde bana destek olan Elif TEPE ve biitiin arkadaslarima sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

Melahat CEVIK
[ZMIR 2013
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GIRIS

Modern zamanlarda oldiirmenin mesrulastirmaya c¢alisildigi, hukugun
islemedigi tek yer savas alanlaridir. Savaglar1 asla tek nedenle agiklamak miimkiin
degildir. Ustiin olma arzusu yaninda ideoloji, din ve ekonomi sayilabilir. Bu nedenle
her yonden yasami etkiler. XIX. ve XX yiizyillda da; hayati etkileyen en 6nemli
faktorler, bilimsel gelisim yaninda 1., 1. Diinya savaslaridir.

Avrupa’da alevlenen diinya savaslar1 Rusya gibi birgok tilkeyi sosyal, siyasal
yonden degistirmistir. Siyasi, kiiltiirel ve toplumsal yasami sekillendiren Birinci

Diinya Savasi; (1914-1918), Avrupa’da baslamis, somiirgelere de yayilmasi
nedeniyle “Diinya Savasi” olarak adlandirilmistir. Stalin (1881 —1953), Hitler

(1889-1945) ve Mussolini (1883-1945) donemin diktatorleridir.  Yaptiklari
kiyimlarla ve goriisleriyle diinyayr calkantilara iterler. Bu ¢alkantilarla diinya
savaslar1 patlak verir. Boyle karmasik bir donemde, iilkeler kendi iginde ittifak
kurarak, daha da giiglii olmay1 hedeflemislerdir. Tarihin en kanli savaglari Avrupa’da
dogmustur.
“Avrupa’da  sivasal dinsel bilimsel ve sanatsal devinimler birbirine kosut olarak
gergeklesirken, ekonomik yasamda toplum iliskilerinde, deger yargilarinda i¢ ve dis
politikada onemli degisiklikler olmaktadwr. Bu biiyiik degisim endiistrilesmenin ve giiclenen
kapitalizmin sonucudur. Rekabetin artmasi tutkular: kamgilamig, ¢ikar ve kazang kaygisi eski

ahlak degerlerini sarsmigtir. Toplum yasayis bigimi ve diisiince tarziyla hizli bir degisme
stireci i¢inde bulunmaktadir. Her yonden dinamik bir ortam yaratilmistir. »1

Bu savasa yirmibes devlet katilmis; taraf olma zorunlulugu varmiscasina
kutuplagsmiglardir. Merkez devletler; Macaristan-Avusturya, Almanya, Osmanl
Devleti ile itilaf devletleri diye adlandirilan, Ingiltere, Fransa, Rusya ve ABD ve bu
devletlerin somiiriilerine sigramistir.

Carlik Rusya’sinin yikildigr diinya savaglarinda, toplu insan oliimiine yol
acan silahlar kullanilmis, kimyasal saldirilar gerceklestirilmistir. Tlging olan ise yine
aynt donem igerisinde silahsizlanma konusunda calismalarin yapilmasi ve 1899-
1900’larda giindeme gelmesidir. [. Diinya Savasi sirasinda ve sonrasinda
silahsizlanma ¢abalar1 artmistir. Gliniimiizde ise savaglarin yeni sebebi; silahlanan ya

da silahlandig1 bahane edilen iilkelerin somiiriistidiir.

1 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Adam Yayinlari, Eskisehir, 1982, 137 s.



Bu siirecin yaralar1 tamamen kapanmadan diinya ikinci biiyiik savasa girer.
Bu savasa altmig bir devlet katilmistir. Bu savas insanlik tarihinin yasadigi en kanl

savasi kabul edilmistir.

“Il. Diinya Savasi’na ise (1939-1945) 61 deviet katildi. Savas alanlarinin toplami
22 milyon kilometre kareyi gegiyordu. 110 milyon kisi sildhaltina alindi; 55 milyon
insan oldii. 35 milyon insan yaralandi, kayip sayist 3 milyona yakindi. SSCB bu
savasta niifusunun yiizde 10'unu kaybetti(20 milyon)Almanya 9,5 milyon insan
kaybetti. Japonya’ da isel.8 milyon insan;  Ingiltere’nin kaybi 388 bin; ABD 'nin
ise 300 bin oldu Fransa 600 bin, ltalya 310 bin insan kaybetti. Savas zararlar 1
trilyon 500 milyon dolart gegmisti.”

Diktatadrlerin arkasinda savagmak isteyen milyonlarca insanin oldugu bu
donem, diinya tarihinin en aci donemidir. Almanya, bu diktatorlerin en tnliisi
Hitler’le kara bir tarih yazmustir. Ozellikle Almanya kullandigi akilalmaz
yontemlerle bir¢ok gilice gozdagi vermis, kiyim yasatmigtir. Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu pargalanmis, Osmanli Devleti yikilmis, Tiirkiye Cumbhuriyeti
kurulmustur.

Neticesinde Hitler yenilmis, Berlin Ruslar’in eline gegmis, Ruslarin da can ve
mal kayb1 biiylik olmustur.1945 de imzalanan Dortler antlasmasiyla, (ABD-Fransa-
Ingiltere) Almanya’nin y&netimini miittefiklerin komisyonuna verilmistir. Savastan
sonra Almanlar sinir dist edilerek yollara diismiistiir. Naziligi savunan Almanlar kotii
bir imaj yaratmis, savas suglulari igin mahkemeler kurulmus bir¢ogu idam edilmistir.
Avusturya dortlii isgalin yonetimi altindayken Sovyet Rusya Avusturya’yr yagma
etmistir. 1960’larda baris ortamina kavusulmus, ancak iilkelerin kendi i¢indeki
savaglar1 bitmemis, Berlin duvari bu sebepten 6riillmiistiir.

XIX. ylizy1l ve XX. yiizyil sanat ve teknolojide yeniliklerin yogun yasandigi
bir dénemdir. Ilging oldugu kadar yikici olan bu gagda; batili bilginler ve sanat
adamlari, bilimsel gelismelerde ve sanatta sira disi yeniliklere imza atmistilar.
“Ozellikle 1890 -1914 aras: “bilim alamnda da bircok yeniliklere tanik olmustur.
Sozgelisi izafiyet kurami, kuantum kurami, psikanaliz, sembolik mantik, radyo, x

3 Kapitalizm gibi, gelir dagilimi ve iiretim arasimdaki

isinlart ve ugagin icadi gibi.
iligkilerin irdelendigi, sosyo-ekonomik sistemler ortaya ¢ikmuistir.

“Obiir yandan kapitalizmin ekonomilk iiretim icin oldugu gibi sanat iiretimi icinde
smrsiz kaynaklar yarattigi dogrudur. Kapitalizm yeni duygular, yeni diisiinceler

2 Diinya Tarihi Ansiklopedisi, Milliyet Yayinlari, 1991 Istanbul, 297s.
3 Sezer Tansug, Resim Sanatimin Tarihi, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1995 241 s,



yaratmig, bunlari dile getirmesi iginde sanatgiya yeni olanaklar vermisti. Artik
kaliplasmis, ¢ok yavas degisen bir anlatima saplamip kalmak giictii; bu anlatim
tiirlerine bigim veren yoresel sinirlarasildi sanat genisleyen bir uzayda ve hizlanan
bir zamanda gelismeye basladi. Boylece kapitalizm ger¢ekte sanata yabanct olmakla
birlikte sanatin gelismesine ve ¢ok yanl, zengin anlatimh, 6zgiin yapitlarin
yaratilmasina yardim etti.”™*

Freud (1856-1939) ve Einstein (1879 -1955)arastirmalariyla insanlik tarihini
derinden etkilemistirler. Einstein, Yahudi kokenli Alman fizikgidir. Bu doénem
psikoloji tizerine galismalar yapan Freud ise bilim ve sanata biitiin diinyay1 etkisi
altina almis bir bilim adamuidir. “Yalnizca Piskoloji degil, sanat, egitim, antropoloji
gibi alanlar: da derinden etkileyen ve genis tartismalar yaratan psikanaliz kuramiyla
20.yiizytla damgasini vurmus diistiniirler arasinda yer alan Sigmund Freud, biitiin
yasamini insan ruhunun yapisini kavramaya ¢alismakla gegirmi§tir.5 ”

Hizli gelisen teknolojinin olumlu etkileri uzay arastirmalari ile sonuglanmis
ve bu alanda ABD ve SSCB de biiyiik gelisim gostermistir. Amerikan uzay
aragtirmalart merkezi Nasa, uzaya ilk insani 1961 de gondermeye hazirlanirken
Rusya’da, Yuri Gagarin uzay yolculugunu gergeklestirmistir.

Teknoloji insaninin yasam temposunda, etki- tepki siireci en aza indirilmis
bu da bireyi otomatlagtirmistir. Gelisen teknolojide, hizli ulagim Onemli
buluslardandir. Yapilarin malzemeleri degismis, tas, tugla ve ahsap yerini betona,
celige birakmus; kisa stirede kurulan ¢elik aksamlarla gokdelenler olusturulmus; bu
yeni yasam bicimleri insanlar1 birbirine yabancilastirmistir. Bu yasam stiline uygun
yanilsama {iriinii, Yyapay yasam alanlar1 insanliga sunulmustur. Bunun yaninda go¢
alan sanayi kentlerinin kendi i¢indeki karmasas1 géze ¢arpmaktadir. Bu durumdaki
toplu yasam birimlerinde teknolojinin etkisiyle varoslar olusmus, insanlar arasindaki
sosyolojik ucurum keskinlesmistir. Boylelikle diizen saglamanin zor oldugu kentler
olusturulmustur.

Erich Fromm c¢agdas sanayi toplumunun belirleyici 6zelligini, bireyin
toplumsal yapidaki yerinde arar. insan artik biiyiik bir makinanin ¢arkidir, birey

nesnelesmistir.

“Insanlara zihinsel —soyut bir bicimde yaklasilmaktadir. Insanlara canli bireyler
olarak degil, ortak ézellikleri, kitle davranislarimin sayisal kurallari agisindan nesne

4 Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, cev. Cevat Capan, Konuk Yaynlari, Istanbul 1974, 70 S.
5 Sigmund Freund, Sanat ve Sanatcilar Uzerine, ¢ev: Kamuran Sipal Yap1 Kredi Yay., Istanbul
2001, 6nsoz
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olarak yaklasilir. Biitiin bunlar érgiitsel yontemlerin gittikce artan etkinligiyle uyum
icindedir. Dev tiretim merkezlerinde, dev kentlerde, iilkelerde insanlar cansiz
nesnelermis gibi yonetilmektedirler, insanlarla onlar: yonetenler cansiz nesnelere
doniistiiriilmiistiir; cansiz nesneleri yoneten yasalara uyarlar.”®

Hizli gelisim siireci diinyadaki yeralti ve yer isti kaynaklarinin hizh
tilketimiyle sonuclanmis, resmen biten diinya savaslart yeni sOmiirii politikasi
dogrultusunda gelisen savaglarla devam etmistir. Batida yaygin olan kendinden alt
kiltiirlerin yagmasi fikri, batiy1 takip eden Rusya’da da benimsenmistir.

XX yiizyilin akimlart ve bilim alanindaki ilerlemeler, bu yeni insanin
arayislarini da ortaya koymaktadir. Bilimsel ilerlemenin ivme kazandig1 bu déonemde
giiclii olma arayislari, 6zelikle bir¢ok iilkede belirginlesir. Ekonomik bakimdan giiclii
olan {ilkeler, teknolojiyi yoOneteceginden, hammadde arayislarini artirirlar. Bu
devletler kiigiik devletleri sémiirge olarak kusatirlar. Ozellikle dogu iilkeleri ve
Afrika; gilicsliz olmalar1 ve hammadde bakimindan zengin olmalar1 sebebiyle isgal
edilmistir.

“(...)Burada artik ayri ayri hanedanlarin ya da uluslarin kendilerine 6zgii renkleri
kalmamus her seyi birbirine katip belirsiz eden tekbir renk hakimdi: boz iiniforma.
Ayrt ayrt insanlarin 6nemi kalmamus, yigitlik kahramanlhk gibi erdemler yigin ve
materyal akintist icinde kaybolmustu. Insanda tipki hammadde, makine, tasit gibi bir
arag, reklam, hesap gibi, kar ve zarar gibi bir kavramdi... Bu diinyayr sarmis
ekonomik ve siyasal tahakkiim sistemleri arasinda silahli bir ¢atisma idi, ki hangi
yanda ¢elik, bakir kémiir ve akaryakit yoksa, kim en zengin endiistri kaynaklarina ve
pazarlara sahipse o kazanacak, o yenecektir.””

Zorunlu ilerleme beraberinde yeni arayiglar da getirmistir. Elektrik, petrol,
atom ve glines enerjisi gibi yeni enerji kaynaklarinin kesfi, sanayi devrimine baska
bir hiz ve yon kazandirir. Teknolojinin girmedigi gizemli dogunun kesfedilmesi
sanata ve bilime ve daha da onemlisi, bazi iilkelerin ekonomisine yeni kapilar
acmistir.

Napolyon doneminde doguya ilgisini daha da artiran batililar, bunu sistemli
bir yagma duruma getirmislerdir. Batililar doguya siksik sefer yapmaya bagslamus,
yanlarina bilim adamlar1 ve sanat¢ilar da alarak kiiltiirel somiirii yasatmiglardir.
Gelismis kiiltiirler karsisinda bocalayan bu iilkelere, kendi kiiltiirlerini de

dayatmislardir. “Asya iilkelerini daha ¢ok cografya bakimindan giiney, giineydogu ve

6 Erich Fromm, Sevgi ve Siddetin Kaynag Cev: Yurdanur Salman-Nalan Igten, Payel Yayinevi,
Istanbul 1982, 54 s.
7 Emin Tiirk Eligin, Yiizyillar Boyu ileri -Geri Kavgasi, May Yayinlari, istanbul, 1967, 494 s.



Uzakdogu Asya iilkeleri olarak alirsak, bu yerlere bati tiyatrosunun girisi daha ¢ok
Batimin bu bolgelerdeki somiirgeciligin sonucu olarak basladigint genellikle ileri
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stirebiliriz.”” Bati sanatinin yayilmasini saglamistir. Bu etkilesimin sanatsal alanda
olumlu sonuglart da vardir. Dogu ile bati arasindaki etkilesim bas gostermeye
baslamistir. Bircok {iilke i¢ savaglariyla tarihsel gelisim siirecinde diinyaya yon
vermektedir. Rusya yaptigi devrimlerle bu siirecte 6nemli bir yere sahiptir.

Genis reform hareketleri yapan Rus Car1 II. Alexander Kirim Savasi’ndan
sonra tahta ¢ikmustir. (1877—1878) yillarinda Osmanli-Rus Savasi yapilmis, Osmanli
Devleti ¢ok agir bir sekilde yenilmistir. Car II. Alexander 1881 yilinda, reformlar
kabullenemeyen bazi ¢evrelerin etkisiyle, bir suikast sonucu oldiriilmiistiir. 1881
yilinda III. Alexander (1881-1894), II. Alexander’in suikasti {izerine tahta ge¢mistir.
XIX. yiizyil boyunca seyreden baskin milliyetcilik akimi III. Alexander’in
goriisleriyle baslamustir.’

Diinyada yayilan milliyet¢ilik akimi etkisinde Ruslagtirma g¢alismalar1 da
biiylik bir titizlikle yiriitilmiistiir. Bu donem Rusya bu baskici tutum ve karsit
goriiglerle fikir alaninda, biitiin diinya milletlerine yol gdsterecek 6nemli isimlerle
tarih sayfalarina ge¢mistir. Karl Marx’in goriisleri iilke ve diinya tizerinde etkilidir.

Tarihsel siiregte Rusya milliyetgilik akimi {izerine iin yapmisken, bu
calkantilar iginde baskici rejiminden, diinyayr hareketlendirecek devrime nasil
gecmistir:“Carlik Rusya’si da ortagagct baskiyn, batiya paralel olarak, gsiddetli
bicimde halk ve sanatcilar iizerine yansitmis; ozgiirliigii destekleyen sanatcilar
oliimciil uygulamalarla susturmayr giindeme getirmigtir. 1% Devrim taraftar1 olan
yoneticiler ve karsitlar1 arasindaki zitliklar zaman zaman halki kaosa itmistir.

Bu baskilar Marksist diisiincenin olusmasma ortam hazirlamistir. III.
Alexander’in 1894°te 6liimiiyle, tahta son ¢ar oglu II. Nikolay ge¢mistir.1916°da
baslayan II. Car’in dramina etkenler; 1918’de Bolsevik Ihtilali ve I. Diinya
Savagr’dir. Saray otoritesi beceriksiz kabul edilmis, bu durumda halk arasinda

tedirginlik yaratmistir. Bunun sonucunda II. Nikolay karis1 ve ¢ocuklariyla birlikte

8 Yazar: Bilinmeyen, Islam Ulkelerinde Geleneksel Tiyatrodan Bati1 Tiyatrosuna Gegis” Ulusal
Kiiltiir Dergisi, Say1 6 Ekim, Ankaral979, 12 s.

% Bkz. Revised Edition, Soviet Union, Silver Burdett Pres, New Jersy 1987, 16,17 s.

10 C. Vedat Demirkol; “Rusyada Soyut Sanat”, Bati1 Sanatinda Modernizm Ve Postmernizm,
Evrensel Basim Yayin, Istanbul, 2008 53 s.



idam edilmistir. Carlik otokrasisi yikilmig, yonetim gegici hiikiimete birakilmistir.
1917 de ki Ekim Devrimi, Sovyetler Birligi'nin kurulmasma yol a¢gmistir. 1922
yilnda i¢ savas sonucunda, Bolsevikler Sovyetler Birligi'ni kurmuslardir. Karl
Marks’1n goriisleri bu seyirde oldukca etkilidir.™

Rusya devrimleriyle bu siiregte 6nemli yer edinmistir. Endiistrilesme siireci
ve savaglar bircok devletin, siyasal, sosyal durumu gibi Rusya’y: da degistirmistir.
Insanlarin diinyaya bakis acist degismis sanatsal bilimsel alanda devinime

sokmustur.

“Insana her seyden daha ¢arpict gelen, Devrimin tamda Rusya’'min XIX. yiizyilin
ortalarindan 1905 teki ilk devrime kadar onu tutsak eden materyalizm psikozundan
ve devrimci fikirlerden ebediyen kurtulmus gibi goziiktiigii bir zamanda
gercgeklesmesidir. Nihilizm, siradan insanlarin devrim kiiltii, basit materyalizm,
terorizmin yer altinda palazlanan gizli komplolari, gercektende Rusya’dan yavas
yavas silinmigti. Hatta Rusya yeni felsefi diisiincelerle zenginlegmisti..Leontiev ,
Solovyev, Rosanov,Berdayaev, Fedorov, Nesmelov gibi adlar Rusyanin kendi
tarihsel ve dinsel hayatla ilgili arastrmalar yapmislardi.Ote yandan Blok
Z.Guippius, ve Beli’ye bagladimiz ebedi sembolizm ve Diaghhilev’in Mir Iskustva
sanat hareketi bu zenginlesmeye énemli katkilarda bulunmustu.

Karl Marx yahudi aileden gelmis bir Alman filozoftur, goriisleri 6nemli
yankilar uyandirmis, gerek sanatta gerekse sosyal hayatta onemli degisikliklere sebep
olmustur. Bu donem onun ve Lenin’in fikirleri Sovyet Rusya tizerinde etkilidir.

Karl Marx (1818 -1893). Hukuk egitimine devam edebilmek igin hiristiyan
olmus, Komiinizmin kuramsal kurucusudur. Vladimir ilyic Ulyanov Lenin ise
Rusya’da (1870-1924) yillar1 arasinda yasamis, Ekim Devrimi'nin lideri, devrimci
bir kigiliktir. Lenin sosyalist devlet anlayigini saglamis, sosyalist reformlari topluma
uygulamistir. Sovyetler birligi lideri Stalin (1879-1953) Lenin’in eserleriyle
tanigmis, marksist bir kisidir.13

Rusya’da ekonomik, siyasal ve toplumsal hayattaki canlilik sanatsal alanda da
degisimler yasatmis, sanatta da yeni kapilar agmustir.

“XIX. yiizyilda Rusya’da genis fikir hareketlerinin, dini kaliplari kirmaya
basladig1 goriiliir. Tolstoy, Dostoyevski, Turgenyev, Maxim Gorky, Puskin gibi

11 Bkz., Elizabeth Jones Hemenway, “Nicholas in Hell: Rewriting the Tsarist Narrative in the
Revolutionary Skazki of 19177, Russian Review, No:2, Nisan 2001 188-190 s.

12 igor Stravinsky; Miizigin Poetikasi “ Rus Miiziginin Avatarlar1” cev: Cem Taylan, Pan
Yayincilik Istanbul 2000, 70 s.

3 Bkz. Revised Edition ,a.g.e., 18s.



biiyiik yazarlar diigiiniirler Rusya y1, yonetimi batiyr elestirmeye baslarlar. Rusya’da
asiller arasinda Fransiz dilini 6grenme bir moda olmugzur. 4

Rus bilim ve sanat adamlar1 Ozellikle Avrupa’da olan biten her seyle
yakindan ilgilenmislerdir. “19. yiizyildan 20. yiizyila gegis donemindeki Rusya,
sanatin tiim alanlarida modernlesme hareketlerine zemin olmustur. Bu donemde
sanatta, materyalist ve idealist diinya goriislerine ve geleneklere baskaldiri
goriiliir. “15By baglamda, her yeniligin yasama yansimasi kag¢inilmaz olmustur.
Toplumsal hayat sanat yapitlarinda irdelenmis; “Ilim ve teknigin toplumsal cevreyi
degistirmesiyle, sanat eseri sosyal biinyenin degisimine paralel olarak degisimlere

. 16
ugrar.”

Avrupa moderniteyi yakalamada ornek alinmustir. “Avrupaya agilan
pencere Ruslarda geleneklesmisti. Akademik gercekligin St Petersburg Okulu
idealizmi baskisina ragmen farkli zamanlarda yenileniyordu. EKlektik sanat yapiti
tadinda izlenim vermekteydi.” *'

XX. yiizyilin baglarinda Rus milliyetciligini yilicelten bir takim Rus sanat¢ilar,
bir dergi etrafinda toplanarak calismalarini siirdiirmiislerdir. Bu derginin yapilanmasi
ve sonrasindaki Diaghilev calismalari, Rusya’nin sanatsal yasaminda 6nemli bir yere
sahip olmustur. “Mir Iskustava” (Sanat Diinyas1) hareketi 1890’larda Rusya’da
Alexander Benois onderliginde kurulmus, Rus foklorunu yayma niteligini tagiyan bir
sanat grubudur. Seslerini bir dergiyle duyurmuslardir.

Mir Iskusstva (World of Art) adli 1899-1904 yillarinda cikan dergi,
Rusya’nin sanatiyla ilgili, ilk biiyilk sanatsal dergi olmustur. Diaghilev; ¢evresine
topladig1r sanatgilarin olagan tstlii yeteneklerini acia ¢ikarttigi icin, arkadaslari
arasinda lider olarak belirlenmis‘tir.18

“1900’lerin basinda Rusya’da iki ekol sanat uygulamalarinda bulunuyordu:

1. St Petersburglular bi¢ime onem veriyorlardi. Grup iiyeleri Korovin, Serov,
Golovin, L. Bakst, S. Diaghilev ve digerleri.
2. Moskovalilar renge onem veriyorlard:. P. Kouzetnov(1878-1968), Vasili ve

Nikolai Miliuti kardesler, N. Sapunov ve gelecek on yil i¢inde avan-garde akimini

14 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, {5 Bankas: Kiiltiir Yayilar1 Ankaral983, 388 s.

15 M. Ozlem Parer,“Rus Edebiyatinda Fiitiirizm” Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi Dergisi, cilt42, say1 1, Ankara, 2002, 43 s.

16 Turani, y.a.g.e., 549s.

17 Bkz. George Heard Hamilton, Painting And Sculpture inEurope 1880-1940, Penguin Books,
Newyork, 1984, s.138

18Bkz. Nancy Reynolds, Malcolm McCormick, Dance in the Twenttieh Century, Yale University
Press, Newyork, 2003, 56 s.
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baslatacak olan Mikail Larinov (1881-1964) ve esi Gongharova (1881-1962) bu
grubun diyeleri oldu. ™

Tiyatro sanati; savas siirecini, yeni arayislarla ortaya koyar. insanin kendini
ve diizeni sorgulamasini amaglar. Bireyin kendini ortaya koyma siireci ¢esitli
akimlarda belirginlesir. Bu siirecte ortaya ¢ikan yapitlar, dénemin kaygilarini
yansitmig insanin teknolojiyle yok olusunu anlatmistir. Sanat yapitlaridaki, batilt etki
onemlidir. Ozellikle de geleneksel tiyatro sanatina paralel, batili tiyatro anlayis1 da
doguda benimsenmistir.

Bu donemde tiyatro i¢in Ozellikle Avrupa’da ¢ok onemli adimlar atilmistir.
Bunlardan en 6nemlisi Wagner’in ¢alismalaridir. Wagner (1813-1883), dramatik
Ogeleri tek bir sanatsal olusumda birlestirerek Gesammtkunstwerk, “Toplu Sanat
Yapiti”’adin1 vermistir. Estetik agidan ¢ok Onemli bir bulustur. Wagner, dram
sanatinin her seyden once bir ice dogus oldugunu belirtir “Biitiin sanat kollarini
baslangicina bakacak olursak sanati sanat yapan bir onemli 6ge buluruz, o da
dogaclamadir der besteci. Bu ice dogus parcalanmis bi¢cimde degil, biitiinlenmis bir
uyum icinde diizenlenmelidir. Sahnede degisik sanatlar bir uyum icerisinde
dengelenmelidir. 20
Wagnerle gelen yeniliklerden bazilar1 da orkestra gukuru ve 11k diizenlemeleridir.

“Wagner’le Orkestra goriinmez bir ¢ukurda yer almaya baslamig, tiyatro
tarihinde ilk kez oyun sirasinda salon isiklar: karartilmistir. Wagner, ayni zamanda
sahnede 1s1kla atmosfer yaratma, simgesel renk kullanma denemeleri yapiyordu. Bu
donemde heniiz elektrik kullaniimadigr icin denemelerinden sonug alamadi.”**
Modern zamanlarda o6zellikle elektrigin kullanilmasina bagli olarak bu tarz
calismalar yapilmistir. Modern diinya, sanat i¢inde yeni anlatim bigimleri
gerektirmistir.

Bu baglamda tiyatromuzda geleneknekten gelen ve batili anlamda olmak

tizere ikili yol benimsenmistir. Geleneksel tiyatromuz; koyseyirlikler, kukla, golge

oyunu, meddah, ortaoyununu kapsar. Tanzimat’la (1839-1908) bat1 etkisinde

19 Demirkol; a.g.e, 40 s.

20 Ozdemir Nutku, “Wagner’in Onemi Uzerine”, Ankara Devlet Opera ve Balesi “Lohengrin”
Brosiirii, Tisamat Matbaa, Ankara, 1992-93, 7 s.

21 Aysin Candan, 20. Yy’da Oncii Tiyatro “Wagnerin Sahnede Baslattig1 Yenilikler”, istanbul Bilgi
Uni. Yay., Istanbul , 2003, 9 s.
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tiyatro’da yasamimiza girmistir. Bat1 tiyatrosunun iilkemizde benimsenmesinde,
tilkemize gelen konuk topluluklarin 6nemli etkisi olmustur. Bunun yaninda
tilkemizde yasayan Ermeniler’in de katkisi yadsinamaz. Bu donemde Giillii Agop,
Fasulyeciyan Minakyan’nin biiyiik hizmetleri olmustur. Bu donem Bursa Valisi olan,
Ahmet Vefik Pasa birgok yoniiyle bu tiyatrocular1 desteklemistir. Tiirk
tiyatrocularimizdan Ahmet Fehim Efendi yine bu isimce desteklenmistir. Bagka bir
paralelde, Tuliiat Tiyatrosu sanatgilari vardir. Bu sanatgilar Tirk tiyatrosu
gelenegiyle bat1 tiyatrosu gelenegi arasinda koprii olusturmuslardir. Kavuklu Hamdi
Oonemli bir isimdir. Mesrutiyet tiyatromuzda, yine yabanci topluluklarin etkisi
sonuclanmis 1914 yilinda Cemil Topuzlu Pasa tarafindan Andre Antoine’dan,
Dariilbedayi-i kurma g¢alismalarinda destek alinmigtir. Yine Muhsin Ertugrul bu
sanat1 gelistirmek i¢in; Fransa, Almanya ve Rusya’da bulunmustur.

Tiyatromuz i¢in biiyiik 6nem tasiyan Muhsin Ertugrul, 1909 yilinda sahneye
cikmaya baglamis, 1925-1927 yillarim1 Rusya’da gecirerek Stanislavski ve
Meyerhold ¢alismalarini incelemis, Rusya’da iki filmin rejisorliigiini yatpmlstlr.22
“Muhsin Ertugrul iKi yil sonra 1929 da Dariilbedayid’de sahneledigi Kromelink’in
“Deyyus” adli oyununda Rusya’'da takip ettigi Meyerhold’un c¢evre diizenini
uygulamis Konstriiktivist dekor kurdurmugs; bu sahne diizenlemesini ve mizansenini
giysiden aksesuara kadar kullanmistir.” 23
Ayn1 donem igerisinde Diaghilev Rusya’da Meyerhold ve Stanislavski ¢aligmalarini
takip etmekte, Meyerhold’la  “Carnaval” balesi ¢aligmalarini yapmaktadir.
Meyerhold, ayn1 zamanda bu balede rol almistir.

Tiyatro sanati; Disavurumculuk, Dada, Fiitiirizm ve Siirrealizm gibi
akimlarla, ylizyilin ilk yarisinda yeni sanatsal ve bilimsel fikirler getirmek igin
calismistir. Cogu yazar; toplumun bir yansimasi olarak tiyatro sahnesinden savas

diizenine seslenmis, kontrol edilemeyen yikima, dur demeye calismistir.

“20°li yillar hemen hemen diinyamin her yerinde ama o6zelliklede Orta Avrupa’da
zorlu bir donem olarak kabul edilmektedir. Sokaklarda ve tiyatroda siddet hakimdi.
Bertolt Brecht, izleyicilerini yabanculastirma yolu ile bilin¢lendirerek yeni bir
gerceklige ulagmanin yollart igin miicadele ediyordu. Evvin Piscator, Brecht’in Epik
Tiyatrosu’nun daha da ilerisine giderek kendi Politik sahnesini yaratti. Birinci

22 Tung Yalman, “Muhsin Ertugrul Dogmasaydi” Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Sehir Tiyatrolari. Sayi
454, Istanbul, 2007 8 s.

2 Gaye Nazli Cankaya, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosunda Yénetmen, Dokuz Eyliil
Universitesi Yiiksek Lisans Tezi, Izmir, 1990, 122.s



diinya Savasii izleyen ilk on yil, ekpresyonist dansin Orta Avrupa’da gelistigi
dénemler oldu.” *

1960'larin tiyatrosunda en 6nemli gelisme Artaud ve Jerzy Grotowski Tiyatrosudur.

“Giintimiiz tiyatrosundaki yeni egilimler iste bu kaynaklardan esinlenerek eski
kalplardan kurtulma c¢abalart icindedir. Bu c¢abalar iizerinde konusurken su
konular iizerinde durmamiz gerekir, gercekcilik ve dogalcililik kavramlari,
simgeciligin katkisi, biitiinciil tiyatro anlayisi, ekspresyonizm, siyasal amach tiyatro,
Vahset tiyatrosu, Uyumsuzluk Tiyatrosu, Yoksul Tiyatro tiyatronun o6ziine donmede
dinsel torenlerin onemi ve Dogu tiyatrosundan alinacak dersler. Dansin ve miizigin
cagdas tiyatrodaki yeri teknik gelismelerin sagladigi olanaklar”™®

XX. yiizyllda sahne tasarimcilart her bulusun sahneye tagmmasini
saglamistir. Teknik yenilik; hangi alanda olursa olsun, sahne tasarimina yeni boyutlar
getirmistir. Bu donem Diaghilev ve toplulugu; sahne tasariminda en verimli
calismalar1 ortaya koymuslardir. Bir laboratuar gibi ¢alisan bu ekip; pagan, antik ve
giiniimiize degin her tiirli akim ve stilleri denemistir. Artik sahne tasarimi, bilimsel
olanla sanatsal olanin harmanlandig1 mekéandir.

Bu donemde Rusya sahne tasariminda, oncii isimlerin anildig iilke olmustur.
Sahne dekorunda, dekoru en aza indiren sahne tasarimcilari ve dekoru alabildigine
kullananlar diye iki anlayis ortaya ¢ikmistir. Bu bakis agilari glinlimiiz sahne tasarimi
gelisimi i¢in énemlidir. Ozellikle Avrupa’da operalarin minimal dekorla sunuldugu

kostlimlerin ise yogun calisildigi goriilmektedir.

24 Leman Yilmaz, Bauhaus’dan Pina Bausch’a kadar Dansta ve Tiyatroda Hareket Olgusunun
Evrimi, Favori Yayinlari, Ankara, 2002, 99-100 s.

25 Cevat Capan, “Tiyatroda yeni Egilimler ”istanbul Sanat Bayraim Sempozyum Kitabi, M.Sinan
Univ. Yay. Ekim 17-21 Istanbul, 1983, 51s.

10



1. BOLUM
BALLETS RUSSES TOPLULUGUNUN GELIiSiMi VE GOSTERILERI

1.1.Ballets Russes’un Tarihsel Gelisimi

Ballets Russes’un modern sahne tasarimi {izerinde derin etkisi vardir. Balede ilk
defa tiyatral Ogeleri gordiigiimiiz Ballets Russes calismalari {izerinde Diaghilev
onemli bir isimdir. Bu toplulugu kurmasiyla Diaghilev modern Rus sanat
adamlarinin en Onemlilerinden biri kabul edilmektedir. Kurdugu bu birliktelikle
diinyay: etkisi altina almistir. Bu nedenle onun kiiltiirel yapisi, toplulugun gelecegine
yon vermistir.

Diaghilev (1872-1929) St. Petersburg’da Car Il. Nicolas’nin generallerinden
birinin ogludur. Cocuk yaslarda san ve piyano dersleri almistir. Annesini dogum
esnasinda kaybetmis, kiiltiirli bir aile ortaminda iivey anne ile biiylimistiir. Hukuk
ogreniminden sonra bestecilere olan ilgisi nedeniyle, St.  Petersburg
Konservatuari’na gitmis, hem resim hemde miizik egitimi almistir. Diaghilev’in
Benois’la arkadasligi hukuk egitimi esnasinda baslamis, giizel sanatlarda devam
etmistir. Bu sirada sanat gevresi de genisleyerek “Mir Iskusstva” sanat hareketine
dahil olmustur. Opera ve bale lizerine ¢alismalar yapan Diaghilev, Ballets Russes’la
bati sanatin1 etkilemistir. Diaghilev diayabet hastaligi nedeniyle hayran oldugu iilke,
ftalya’da lmiis, bu iilkenin Venice kentine gomiilmiistiir. %°

Diaghilev modern sanata geleneklerden yola ¢ikarak varilacagina inantyordu.
bu yiizden de, Ballets Russes’de geleneksel olanin arka planda olmasi zorunluydu.
Bu amagla Avrupa sanatinin da geleneklerini diisiinerek onde gelen koreograflar,
dansgilar ve tasarimcilarla ¢alismisti. Miizeler klasik olarak Diaghilev ¢aligmalarini
tanimlanmis ise, onun vurguladigi bu 6zelliklerle modernist etiketlenmisti. Diaghilev
avangard hareketlerin ¢cogunu balelerde de bir araya toparlamisti. Her bale sanata
estetik yeni bir yol agmusti. 27

Sanat Diinyas1 Dergisi (Mir Iskusstva); Aleksandr Benois (1870-1960) 6n-
derliginde ressamlarin, hem de bir derginin adiydi. Ancak dergi, Sergei Diaghilev’in

katilimiyla daha da iinlendigi i¢in onun eseri olarak anilmistir. Diaghilev kendini

2Bkz. http://www.imdb.com/name/nm1959850/bio 10.01.13 saat: 14.00

2T Bkz. Lynn Garafola, Scenic and Costume Design for the “Ballets Russes Dance Research
Journal” Congress on Research, Nort Carolina, (Winter 1986-87), 66.s
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baleye adamadan 6nce, Bat1 sanatindaki son gelismeleri Rusya’ya, Rus sanatin1 da
Batr’ya; kendi sanat ge¢mislerinin gizli kalmis yonlerini de Ruslara tanitan, kayda
deger bir sanat diizenleyicisi idi.?

Glinimiiz bale ve sahne tasarimi iizerine Diaghilev ve ekibinin etkisi
bilinmektedir. Opera galismalariyla denemeye basladigi sahne tasarimi anlayisini,
balelere de dahil etmistir. Balede, yalin sahne tasarimi anlayisini yikmistir.“Bale
dansi, mimik, miizik, duygu ve dekor sanatlarmmin ileri standartda birlestirilerek
kullanan bir tiyatro gosterisi olarak tamimlanabilir. Asil eleman olarak kullanilan
dans aslinda Italyanca "dans" anlamina gelen "ballo"” ya da "balletto" séozciigiinden
tiiretilmistir. 29

Bale, duygu ile diisiinceyi hareketle aktarir, ancak miizik ve gorselligi de
kullanir. Sergei Diaghilev toplulugu da bu anlamda Onemli bir topluluktur.
1909’larda sanatin her alanini ilgilendirecek ve etkileyecek bir bale toplulugu
kurmustur. Bu topluluk 6zellikle Rus diinyasini yiiceltme egiliminde olan, bir grup
sanat¢inin bir araya gelip olusturduklar1 dergiyle filizlenmeye baglamigtir. Mir
Iskusstva (Sanat Diinyasi) dergisini ¢ikardiktan sonra, gezici bir bale topluluguyla
fikirlerini ve sanatin1 yaymayi1 amaglamistir. Bu yillarda Rusya’da Avrupa sanatina
meyilli sanatgilar ve takipcileri olusmus, 0Ozellikle Fransiz sanatina ilgi artmus,
Ballets Russes kurucusu Diaghilev’de bunlardan biri olmustur. Kurdugu gezici

toplululugunun gosteri mekanlari icinde Fransa’da olanlar, en 6nemlileridir.

“Rusyada gercekcilige karst baskaldirilar ilk basta, 1898 yilinda Sergei Diaghilev
tarafindan ¢ikartilmaya baglayan “Sanat Diinyasi” adli derginin ¢evresinde
obeklenmigsti. Dergi Ruslart Avrupa’nin sanatsal merkezlerindeki olaylarin diginda
birakmamaya ek olarak, Rus sanat¢ilari ve bestecileri tesfik etme arayisindaydi.
Bununla birlikte Diaghilevin en biiyiik katkisi bale konusunda oldu.”®

Yenidiinyada bale sanati, Ruslarin ¢alismalariyla anilir olmustur. Akabinde
Rusya, Fransa, Italya, Amerika ve daha bir¢ok iilkede gereken dnemi kazanmustir.
Fransiz inceligiyle ve italyanlarin gii¢lii anlatim tarziyla sekillenmis ancak Ruslarla

balenin gelismesi doruga ulagmistir. Rusya 1900°lii yillarda ¢agdas sanat tarihine bir

28 Atlash Biiyiik Uygarhklar Ansiklopedisi, Rusya ve Sovyetlerbirligi Tarihi, “ Sembolizm Ve Rus
Sanati,”,IletisimYay, Istanbul 1993, 136 s.

29 http://tr.wikipedia.org/wiki/Bale, 14.09.12 saat: 12.50

30 Oscar Brocket, Tiyatro Tarihi,“Rus Idealizmi”, Dost Kitabevi Yay. Ankara, 2000, 518 s.
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esine daha rastlayamayacagimiz etkiler birakmistir. Ozellikle “1917 -1923 yillar,
Rusya’'min bazi eserleri ve fikirleri bile gelecege uzanmaktadir.

Fransiz bale ustas1 Marius Petipamin 1847'de St. Petersburg'taki bale
yoneticiligi Rusya i¢in onemlidir. St. Petersburg Kraliyet balesinde 50 yil kadar

calismustir.

“Petipa’nin baleleri devrin ruhunu iyice aksettirmekteydi.1910 senesinde dldii.
Ortaya ¢ikardigi eserler inanilmaz bir ¢alismamn sonucudur. Isadora Duncan
1878-1927 eldiven giyilmis halde piyano ¢alinamayacag: gibi, bale sanatinda da
yapilacak reformda énce elbise ile baslamall idi. Kadin oyuncu dnce kisa eteklikten
ve kullanilan saten ayakkabidan kurtarimalydi.*

Anna Pavlova, Tamara Karsavina ve Vaslav Nijinski Rusya’daki énemli bale
sanatgilaridir. Bu sanatcilar 1909°da Sergei Diaghilev'in ¢abalariyla bu yeni
olusumda yer almislardir. Gorsel, isitsel her sanatsal alanda alanda yetkin
sanat¢ilardan olusan bu bale toplulugu ilk olarak Paris’te gosteri sunmustur.
Toplulukta koreograflardan bazilart Michel Fokine, Leonide Massine, George
Balanchine, bestecilerden ise bazilart Igor Stravinski, Claude Debussy ve Erik
Satie’dir. Pablo Picasso ve Andre Derain gibi {inlii ressamlar sahne tasarimlarini
gerceklestirmislerdir. Baledeki 1siltili  yenidiinya, bir¢ok sanat yapitina konu
olmustur. Bu donem filmler, kiiciik ev aksesuvarlari, heykeller, moda ikonlari
bunlardan sadece bazilaridir. Efsane dans¢1t Anna Pavlova ve diger biitiin sanatcilar
icin tanmitim filmleri yapilmistir. Diinyanin en {nlii balerini kabul edilen Anna
Pavlova {niinii, bu toplulukla kazanmistir. Bir kiiclik koylii kizinin, olaganiistii

yasamindan uyarlanmig film bunlara 6rnektir.

“Anna Pavlova” bale tarihinin efSanevi balerinin yasam oykiisiinii konu alan bir
belgesel drama. Pavlova’min izleyeni hayran birakan, koreagraflara esin veren
kisiligini anlatan filmi Rumen Emil Loteanu yazdi ve yonetti. .Bale tarihinin énemli
kisileri Diaghilev, Fokine, Petipa ve Nijinsky de filmin kahramanlar: arasinda yer
alyor. Trt 2/22. 50”%

Bu toplululuk, sanat¢ilarina getirdigi iin kadar baleye de yeni bir soluk getirmistir.
“XX yiizyilin bagslart balede yeni bir soluga tanik oldu: Sergei Diaghilev’in
Avrupada kurdugu Rus Balesi Toplulugu, klasik balenin alisiimis adim, hareket,

31 John Berger, Sanat Ve Devrim, Cev: Bige Berker Yanki Yay. Istanbul1974, 26 s.

32 Cyril W. Beaumont, Kisa Bale Tarihi, Cev: Ozcan Baskan, Elif Kitap Evi, Istanbul 1964, 27 s.
33Yazar belli degil, Milliyet Gazetesi Pazar Eki, “Ekranda Pazar Sinemasi” Istanbul 25. 12. 2002,
16 s.
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dekor ve kostiim kaliplarimin disina ¢ikarak, mimsel yani agwr basan, Ronesans
gosterilerini andiracak boyutta renkli ve gérkemli baleler sunmaya baslad.”**

Rus tiyatro tarihi agisindan biiyilkk Onem tasiyan, Avrupa’da yayilmaya
baslayan Diaghilev’in Ballets Russes’un modern sahne tasarimi {izerinde derin etkisi
vardir. Bu baglamda Paris ve Londra’da baslayan ¢aligmalar giiniimiiz sanatin1 da
etkilemistir. Diaghilev'in calismalariyla, bale modasi ge¢mis sanat durumundan
kurtulmus, bu sanatc¢ilarin yaratici ¢aligmalari, giiniimiize kadar taklit ve takip
edilmistir.

Klasik baleden, modern dansa gegis siirecinde de, Diaghilev’in Ballets
Russes’u onemli etkiler birakmigtir. Bu donem baletler de, balerinler kadar ilgi
toplamistir.  “Diaghilev’in zamanindan sonra erkekler bale tekniginde ¢ok
ilerleyince, seyirci klasik balelerde de erkeklerin virtiozliigiinii gérmek ister. 35
Diaghilev Modern dansin gelisimine dnayak olmustur.

“Modern dans 20° ylzyilin baslarinda gelismeye baglamis bir dans tiriidiir.
Amerikali sanat¢i Isodora Duncan balenin, kati kurallarina ézgiir bir anlayis
getirerek dansta yeni bir donem baslatti... Modern dans kisisel anlatim bi¢imi olup
koreografin yaratigi viicut dilinin sonucunda dogar, ortaya ¢ikar... Diinyadaki iinlii
modern dans koreograflarina baktiguimizda, onlarin kisisel anlatim bicimlerini,
ozgiin soluklarini hemen yakalayabiliriz... Su Picasso’nun resmi, su Stravniski nin
miizigi diyebildigimiz gibi...”*

Savas doneminde bu tarz masrafli bir calismayr gergeklestirmek biiyiik

sorumluluk ve cesaret gerektirmektedir. Maddi yonden ortaya cikan sorunlara
ragmen gosterilere devam edilmistir.

“Uyuyan Giizel balesinin Avrupa’daki ilk sergilenisi Diaghilev toplulugu tarafindan
gerceklestirildi. I.Diinya Savasindan sonra Diaghilev, Rusyanin en gorkemli
donemini Bati Avrupaya tamitmak istediginden topluluk baleyi ilk kez 1921de
Londra’da, Leon Bakst'in sahane dekor ve kostiimleriyle sergiledi. Bale 105 kez
oynanmasmna ragmen yapilan masraflar karsilanamadi ve tiyatronun miidiirii
Diaghilev’in borcuna karsilik Diaghilevin dekorlarina el koydu... Balenin bazi
dekor ve kostiimleri 1968 yilinda sanat eseri olarak satildl. 37

Kostiim ve dekorlarin rehin birakilmast “Uyuyan Giizel Balesi’nde yasanmuistir.
Ancak bu mali imkansizliklar basarilarini engeleyememis, giinlimiiziin sanat1 iizerine

s0z sahibi olmuslardir.

34 Jak Deleon, 200 Bale Ve Dans, Yapi Kredi Yaynlari, Istanbul 1997, 18 s.
35 Nevin Ciragan Arali,“Nureyev Uyuyan Glizelde” Orkestra Dergisi, Sayi: 149 Yenilik B.Evi,
Istanbul 1986 s.41
36 Yavuz Arlisu, Geyvan Mcmillen ile Soylesi” Argos Dergisi, No 29, Istanbul, Ocak 1991, 74 s.
37 Ciragan , a.g.e., 39 s.
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“Cagdas balenin temelini atan bu olusum Mikhail Fokine, Vaslav Nijinsky,

Lenoid Massine ve George Balanchine gibi dev sanat¢ilarin giin 1s1gina ¢tkmasina

1,38

neden oldu. Baleler; konu, miizik ve dekor bakimindan klasik anlayistan ve

siradanliktan kurtarilmistir.
“Fokine’den once gegen yiizyilin sonunda baleler belli recetelere gore diizenleniyordu. Her
sey daha ¢ok bas dans¢imin ustaligini gostermeye yariyordu. Balenin konusu ne olursa olsun
hep parmak ucundan dans ediliyor, hep aymi bigim bale kiliginda ¢ikiyorlard:. Miizigi
koreografin verdigi yonergelere gére hazirlaniyor, bas dans¢ilar isterlerse miizigi arsina
istedikleri par¢ayr koyduruyor, dekorcu giysiyi ¢izenle, koreografa danmigsmadan aklina geleni
yapiyordu. »39
Sonraki siirecte Diaghilev’in c¢alistigi sanatcilarindan iinlii balet Rudolf
Nureyev gibi bircogu ABD’ye yerlesmislerdir. Dame Ninette de Valois’de,
Diaghilev ile g¢alismistir. Ingiltere'de baleye &nemli katkilari Sadler’s Wells
toplulugunun kurucusu Ninette de Valois ve Marie Rambert ise Diaghilev’den
etkilenmistir.
Bugiinkii Royal Ballet (Kraliyet Balesi) adiyla bildigimiz; 1956’da Sadler’s
Wells toplulugu Londra’da, Kraliyet Opera Binasi’nda sahneye g¢ikmislardir. Sir
Robert Helpmann, Margot Fonteyn ve koreograf Sir Frederick Ashton gibi biiyiik
danscilar bu topluluktandir.*

“1913 senesinde Londra’nin en taninmig sinemasi, meshur Nijinskynin de i¢inde
bulundugu Rus bale heyetinin reisi Sergei Diaghilev’di Bu zat meydana getirdigi
veniliklerle klasik bale sanatinda bir ihtilal yaratmisti. Stravinski, Debussy gibi
miizik otoritelerini kendisi i¢in bale miizigi yazmakla vazifelendirdi. Dekor ve
kostiimler zamamin en taminmis sanatkdrlarimin elinden ¢ikardi. Onun gésterdigi
yoldan yiiriiyen koreograflar, baleye o zamana kadar mevcut olmayan bir akicilik
vermislerdir.

Degisen bale anlayisinin belirleyici 6zellikleri kisaca soyle siralanabilir.

“Uzun baleler yerlerini tek perdelik balelere birakti. Ustelik bale artik
oykiistiz olabiliyor ya da ¢agdas diinyayr konu alabiliyordu. Dans icin yazilmamig
miiziklerle, alisilmamis ritimler ve sokak giiriiltiileri iceren partisyonlarla da bale

sergilenebiliyordu. 42

38 Deleon, y.a.g.e., 18s.

39 Metin And, Coppelia ve Les Patineurs, Devlet Tiyatrosu Bale Boliimii Dergisi, Ozel Sayis1 3
Ankara 1962, 15 s.

0 Bkz. Audrey Harman, “Archives of the Dance: The Royal Ballet School Archives” ,Dance Resear-
ch Edinburg Univerdty Pres, Edinburg, 1991 61-65 s.

41 Elsa Maxvell, “Diinyay1 Tefe Koydum”Milliyet Gazetesi Cev: Orhan Azizoglu, Istanbul
26.05.1957, 4s.

42 http://muzikegitimcisi20.blogcu.com/SAHNE+SANATLARI 28 Mart 2011 23.30
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Ayrica Diaghilev’in Oliimiine kadar altin ¢agini yasayan bale ve sahne
tasariminda da gilinlimiize kadar c¢esitli yansimalar1 gériilmiistiir. Bu topluluk XX.
yilizyilin ve batinin donim noktasi olarak kabul edilmis, kiiltiirel bakimdan diinyay1
etkisi altina almis, toplumsal yasamda da izler birakmistir. Opera, heykel, resim
miizik, tiyatro gibi cesitli sanat kollarina biiyiik ilham kaynagi oldugu gibi 6zellikle
sahne sanatlar1 ve modayi1 da ¢ok etkilemistir. Bu toplulukta galisan isimler alaninda,

oncii isim kabul edilmislerdir.

“Diaghilev gen¢ sanat¢i Nijinsky'yi 1907 de kesfetmis ve kisa bir siire i¢inde onu
diinyamin bir numarali bale yildizi sanat¢isi haline getirmisti. Dort yil i¢inde Ballet
Russes toplulugu ile diinyayr dolasan Nijinsky — “Sceptre de La Rose, L apres Midi
D’un Faune, Narccisse, Le Dieu Bleu gibi yapitlarla kendini bale diinyasinin
tartisilmaz ilahi kabul ettirmisti”*

Sahnede klasik balenin kaliplarin1 yok sayan bir tavir vardir. Dekordan
kostiime degisiklik s6z konusudur. Avangard akimlarin etkisindedir. Gdsterinin
baslangi¢ evresinde Wagner’in Gesammtkunstwerk kurami “Toplu Sanat Yapit1”
oldugu kabul edilse de 1900’lerde bir¢ok sanat¢i bu kurami reddetmistir. Gorsellik
on plandadir ve birgok disiplin harmanlanmistir. 1909 -1929 dénemi sahne tasarimi
icin aktif bir donemdir. Bu toplulukta da, toplu sanat kuramindan ziyade gosteriler
modernitenin izlerini tasimaya baslamistir. Sahne birliktelik gerektiren bir alandir.
Ancak bu birliktelik ekletik 6zellik gdstermistir. Postmodernizmin temel 6zelligi
sayilan eklektik yap1 XX. yilizyilda sanat alaninda gériilmeye baslamistir. Uygulama
olanagi en yiiksek alan ise sahne sanatlaridir. Bu nedenle Ballets Russes cagdas
sanatin temelidir ve postmodern sanat i¢in ortam hazirlamistir.

Gorselligin gosteride biiyiik 6nem tasimast donemdeki yapitlarda dnemsenmektedir.
Bu durumda yapit olusturulurken; biitiinii pargalama ve pargalari birlestirmede
eklektik 6zellik uygulanir.

“Avangard akimlarin tiyatro estetigine getirdigi yenilikler, o6z-bigim
diyalektiginde bicimin agwr basmasiyla birlikte, soziin oneminin azalmasit ve gorsel
iletisimin on plana ge¢mesi, sahnenin plastik olanaklarimin bir anlatim araci olarak

. . . . 44
degerlendirilmesi ve oyun yapisinin par¢alanmast olmustur.”

43 Haldun Dormen, “Mezatta Satilan Anilar” Milliyet Gazetesi Magazin EKi, Istanbul, 23.09. 1979
16 s.

44 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2000, 237
S.
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Eklektik sanat yapitinin 6zelligini soyle siralayabiliriz.

“Belirli bir inanca sahip olmayan, ¢esitli iislup ve fikirler arasindan kendine uygun
geleni segen, formlart ve cinsleri melezlestiren, farkh kiiltiirlerde veya zaman
periyotlarindaki tarzlari bir araya getiren, gorsel sanatlardaki bicimleri degistiren
ve yeniden kuran, farkli diisiince sistemlerinden segilen ogretileri ayri bir sistem
icinde birlestiren, oOgretilerin alindigi sistemi benimsemeyen, 6gretilerin arasindaki
farklar: ¢oziimleme amact giitmeyen, tutarsizligr nedeni ile elestirilebilen, tiir ayrimi
gozetmeksizin bir¢ok bicimsel ogeyi birlikte kullanan, var olant kullanilarak yeni
cesitlemeler yapmasi, secme yaparken zamani éne ¢ikarmadan, tarihsel boyutunu
dislayarak, mekansallik ya da yerelligin én planda oldugu bir anlayistir.”™®

Olusturulan yapit biitiiniinde; miizikte, gorsellikte ve dans da melezdir.
Modern bir metin igerisine geleneksel formlar yerlestirildigi gibi; konuda, dansta
veya tasarimda geleneksel olan salt kullanilabilmektedir. Ornegin kostiim ve
aksesuarda ilging c¢aligmalar vardir. Bazen hareketi kisitlayan hantal kostiimler
kullanilmis, bazen Japon tiyatrosundaki gibi agir maskeler takilmistir.

Tasarimda dogulu motifler agirlikta kullanilmis olsa da, tam olarak dogulu
degil, stilizasyon ¢ok fazladir. Bakst’in kostiim tasarimlar1 ve kullandigi renkler
geleneksel bale kiyafetlerinden uzak egzotik etkili tasarlanmistir.

Danslarda klasik balenin kurallarindan uzaklasmis, miizikte yeni tavirlar
ortaya ¢ikmustir. “Eserleriyle miizikli sahne sanatina katkida bulunan Igor
Stravinski i miizikte kokten yenileme ¢aginin, yani ¢agdas sanatin en biiyiik bestecisi
oldugu bir ger§ektir.46”Ayn1 donem diger miizikli sahne yapitlarinda da benzeri

yenilik arayislari vardir.

“Modern miizik bestecileri ile eskiler arasinda varligini siirdiiven zit bir anlayisin
actk¢a belirlenmesinde yarar vardw; soyleki opera sanatimin klasik gelisiminde
ozellikle yararlandigi temel unsurlar arasinda, goriintiiye daha c¢ok bir dis etken
olarak egemen olmanin onemini tasiyan iki faktor vardir ki; bunlardan birincisi:
ihtisamli bir sahne ikincisi de solist koro orkestra ve bale topluluklarinin, yerine
gore asirt rakamlarla ¢ikarilarak yogunlastiriimis kadrolari idi*"”

Bauhaus okulunda Schlemer’in ¢ok yanki uyandiran “Triadic Balet” adini
tastyan balesi de, klasik bale gosterimi degildir. “Daha ¢ok dans, kostiim, pantomim
ve miizikten olusan bir gosteriydi. Dans¢ilar gosterigli kostiimler tasimaktaydilar...

Schlemer’in Tradic Balet’i aslinda Baleye karsit yapr sunmaktayd: ve daha ¢ok bir

45  http://www.sanatyelpazesi.com/showthread.php?4988-Eklektisizm(Semecilik)&p=13537  saat
13:45 03.03.2011

46 Bkz. Cevat Memduh Altar, Opera Tarihi 111, “Igor Stravinsky” Kiiltiir Bak. Yaynlar1 Ank., 1981
s.291

47 Altar, y.a.g.e., 290 s.
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ressam ya da heykeltirasin yaratug bir dans konstriiktivizmi  bicimiydi.”*®
Schlemer ve Ballets Russes’un ortak Ozelliklerinden birisi, danslarin akrobasi
hareketlerini i¢cermesi ve kostiimde sinir tanimamalaridir. Bauhaus 1919 yilinda
kurulmus, Ballets Russes ¢alismalarina 1909 yilinda baglamistir. Ancak 1909 6ncesi
degisik denemelerde de Diaghilev adin1 duymaktay1z.

Sanatgilar 6zellikle de sahne tasarimcilari; sinirlarin1 Diaghilev topluluguyla
genisletmisler, eski iisliip ve yeniyi bagdastirarak; kostiimler tasarlamislar, birgok
akimdan etkilenmis olmalarina ragmen, Ozellikle oryantalizmle harmanladiklar
tasarimlari ilgi toplamistir. Oryantalist etki “Giinesin dogdugu 1s181n dans ettigi,
hayal ve ger¢ek karisimi o otantik yer, kumaslarin gorselligiyle de dile gelir.
Duvardaki seccadelerin, yerdeki ipek halilarin, kadinlarin viicutlarimi sarmalayan
ince elbiselerin, erkeklerin ciippeleri araciligiyla izleyiciye ulasir.” 49

Oryantalist etkiler donemin modasina damga vurmustur. Anna Pavlova’nin
sahne kostliimii, bayanlarin gozde giysisi haline gelerek, kumas motifleri biitiin
bezeme islerinde kullanilmigtir. Buna etkende Leon Bakst’in oryantalist
tasarimlaridir.

Ballets Russes’dan sonra, kostiim ve dekor tasarimcilar1 ve 6zellikle Coco Chanel,
Natalia Goncharova, Mikhail Larionov, Leon Bakst ve Pablo Picasso- tasarimlartyla
ilham bulmusdur. Giiniimiizde dahi, moda bu isimlerle anilir olmustur.

“Leon Bakst, Sergei Diaghilev’in Sehrazat Balesi i¢in sahne tasarimi
yapmistir. Bu oyunun basarisi dikkatlerin doguya ¢evrilmesine neden olmus ve dogu
temalart ¢agdas modayi etkilemis, Ingiltere ve Amerika’da cesitli sekillerdeki iri
cicek desenli yatak ve yastiklar ortaya ¢ikmigstir. »50

Sahnede muazzam bir birliktelik ortaya konmus klasik balelere yeni bakis
acilar1 eklenmistir. Avrupa seyircisi balelerin bilingli takipgisidir. Bu nedenle; balede
uzman kabul edilebilecek bu seyirciye, yeni bir seyler séyleyebilmek ve bunu kabul
ettirmek, zorlu bir Diaghilev basarisidir.

48 Yilmazy.a.g.e., 104 s.

49 Filiz Cakir Philip, “Sarkin Gizemli Ortiileri”, P Diinya Sanat Dergisi, Mas Matbaa, Say1 44 ,
Istanbul 2007, 116 s.

50 Leyla Yildinnm, Ev Tekstil Tasarimmm Etkileyen Faktorler ve Tiirk Tekstili Acisindan
Degerlendirilmesi, Dokuz Eyl. Un. Yay., izmir, 2008, s.43
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“Bati'da klasik bale her zaman son derece popiilerdir, genel olarak bugiiniin
sanat elestirmenleri iilkenin kiiltiirel modernligin niteligini niceligini o milletin bale
topluluklar: belli eder, klasik balenin géz oniinde olan rafine yonleriyle, miizik, siir,
mimari, mim, heykel, tiyatro ve dans miikemmel bir birlesimi yansztmaktaa’zr.”51

XX. ylizyilin modernlik anlayisi, baleyi de etkilemis ve ikili bir tutum ortaya
cikmistir. Geleneksel hareketle yola ¢ikan, digeri ise ¢agdas diizenlemelere girisenler
olmustur. “Daha sonra ¢agdas bale adini alacak bu dalin onciileri arasinda Sergei
Diaghilev’in Ballets Russes 'undan Nijinski, Fokine Massine say:labilir. Ote yandan
ikinci tiir boy atmaya baslamis. Bu Mary Wigman ve Harold Krenntberg’in ilk
orneklerini verdigi modern dans. Modern dans, onceleri 1920ler Almanya’sinda
ctkmig. Bu tiiriin onciileri geleneksel hareket dilini terk etmislerdir. “52Giiniimiize
gelindiginde ise danslarinda teatral 6geyi 6n planda tutan Pina Baucsh (1940-2009)
onemlidir. Ulkemizde de sunum yapan Pina Bausch, arastirmalarmi toplumsal yap1

ve gelenekler tizerinden yiirlitmektedir. Toplumsal 6zellikleri modern danslarina

yansitir.

Tl
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Ballei Russe

Resim: 1 Degisik Yillarda Kullanilan Afisler

Ballets Russes’un ilk dénem ruhunu yansitan afisler genellikle oryantalist
distintilmistiir. Sonraki stirectede afislerin ayni nitelikte tasarlandigi goriilmektedir.
(Bkz. Resim:1)

51 Perspectives on Ballet, Balet in Tiirkey Curent Thigut, Redhouse Yaymnlari no 59. Summer Istanbul,
1986, 2 s.
52 Jak Delon , “Bale/Dans, Sanat Olay1” Soylesi Dergisi Akbank Yay., istanbul, Mart 1985, 27 s.
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Sergei Diaghilev kurdugu, birgok {inlii sanat¢iyr tamidigimiz ve Ballets
Russes’in altin ¢ag1 (1909 — 1929) yillart arasidir. Diaghilev’in Ballets Russes’u ilk
sezonunu Paris’te sunmustur 1909 yazinda baglayan bu gosterilerden sonra, ¢ogu
sanatgilar i¢in Diaghilev’in yontemleri prensip kabul edilmistir. Sahnede her alanda

yenilikler denenmistir.

“Bir bakima sahne tasarmminda kinetik diizenlemeyi dislayan sahne anlayisinin
yaminda, elektirigin getirdigi kolayliktan yararlanan ve seyirciyi sasirtan kinetik
diizenlemelere giden bir baska anlayisi “Diaghiley” yoneticiliginde Rus balesinde
goriiliir. Leon Bakst ve Alexsander Benois gibi ressamlara yaptirilan dekorlar; renk
bicimsel figiirler ve danscilar, giizel bir uyum icerisinde ortaya ¢ikarlar.”™
Gezici toplulugun birlikteligi  tasarlanirken, iizerinde ince ince
disiiniilmustiir. “Kumpanya seklindeki bu grupta oyuncular, besteciler, ressamlar ve
dekoratorler olagan iistii bir karigim halinde bir araya getirilmislerdi. Bu yiizden
Diaghilev kumpanyasi biitiin olarak modern sanatin ¢esitli dallarinda tesirlerini
duyurabildi.
Diaghilev’in basarisi, yetenekli elemanlar1 bir araya getirmesinde

yatmaktadir. Bu da Diaghilev’in organizatdr olarak yeteneginin gostergesidir.

“0, 1909-1929 doneminde Paris'te essiz sanatgr grubuyla alaninda bilgeydi; en iyi
koreograf, en iyi besteciyle, en iyi yazarla, en iyi ressamlarla ¢alismasi, donemine
stil kaynagi oldu... Sonucunda Diaghilev’in bale repertuar: kendi tiiriinde, kurdugu
isbirligi sayesinde tezahiir ve vizyon sahibiydi, kendi donemine yeni bir tat getirdi, O
yiizyilin ilk ¢eyreginde yaratici ¢abayla, sadece standartlart belirlemekle kalmayip,
yeni estetik unsurlar getirdi.””>

Topluluk sanatgilart farkli farkli alanlarda olmalarina ragmen sahnedeki
formsal birliktelikle ayni tadi, ayni anda yakalamislardir. Zamanin ruhu denilen
etkiyle sanatcilar bir araya gelmistir.

“Stravinski'nin modern sanat calismalarindaKi rahatsiz edici  tutum
Picasso'da oldugu gibiydi. Bu iki sanat¢uuin sanatlart birbiriyle iligkiliydi ve
birbirine paralel modernlik kaydettiler. Bu durum modernist, sanatlarinda

gorsellikte de icerikte de baskindi. Bu sanatgilar iizerine ilgili benzer seyler

53 Metin And, Tiyatro Kilavuzu, Milliyet Yayinlari, Istanbul, 1973, 175 s.

54 Beaumont, a.g.e., Istanbul, 1964, 29s.

55 Bkz. George Amberg “Ballet in America” George Amberg Yaymnevi A. Mentoor Book, New
York,1949, 28s.

20



soylenebilirdi. ”°Ciinkii  aym1 anda moderniteyi iki farkli sanat kolunda
yakalamiglardi.

XX. yiizyilda Rus besteci Igor Stravinski; miizige biiyiik katkida bulunmus en
tinlii bale eserlerini (1882—1971) Ates Kusu (1910), Bahar Ayini(1913) ve Petruska
(1911) bu donemde bestelenmistir. “Dinsel dgelerden esinlenerek bestecinin 1957'de
vazdigi Agon adli bale miizigi, son dénem ¢alismalarinin en onemli eseri niteligini
tasir. Miizikte stirekli olarak yeni arayislar iginde bulunmasiyla yalniz cagdas
miizik¢ileri degil, 20. yiizyilin tiim sanatgilarini etkiled;. *T Bu dénem Stravinski’nin

sanatsal hayatinda da 6nemlidir.

“Stravinski’'nin Paris’te gegen 19 yillik hayati, Fransa’nmin aydin ¢evreleriyle yakin
iliski kurma bakimindan onemli sonuglar vermistir. Bu arada iinlii Fransiz Rejisorii
Jean Cocteau, Oedipus Rex operasmin liberetosunu , A. Gide, Persephone adl
eserin metnini yazmis, Picasso, Matisse, Benois Goncharova (ibi ressamlar
operalarimin sahne resimlerini yapmislar, Massin , Nijinsky ve Ida Rubinstein gibi
balecilerde koreografilerini hazirlamistirlar.

Bu toplulukla gegirdigi siireci Stravinski sdyle anlatir.

“Diaghilev ile bu noktada baslayan yakin iliskimiz, onun éliimiine kadar yirmi yil
boyunca siirdii ve gelisip uzun bir déonem icinde zaman zaman kaginilmaz olarak
ortaya ¢ikan goriig ve begeni farkliliklarindan etkilenmeyen karsilikly bir sevgiye
dayali derin bir dostluk haline geldi...1909 yazinda... Aldigim bir telgraf biitiin
planlarimi alt iist etti. St. Petersburg’a yeni gelmis olan Diaghilev, 1910 baharinda
Paris Opera Evi’ndeki Rus Balesi sezonu i¢in L’Oisau de Feii’'niin Ates Kusu ' nun
miizigini yazmamzi istiyordu... Diaghilev’in siparigini aldigim sirada bale, geng bale
ustasi Fokine 'nin one ¢itkmasi ve ¢ok yetenekli ve 6zgiin buket sanat¢cimin (Pavlova,
Karsavina, Nijinski, ) ¢icek ag¢masi sayesinde daha yenilerde biiyiik doniigiimden
gecmisti. Klasik baleye ve bu daln biiyiik iistadi Maruis Petipata duydugum
hayranliga ragmen, Fokine nin prodiiksiyonlarindan o giine kadar gordiigiim iki
tanesi olan “Les Danses du Prince Igor” ve Karnaval gibi balelerin yaratigi
esrimeye de karst koyamryordum, biitiin bunlar Diaghilev’in oncii ve aktif sanatgilar
grubuyla yakindan temas kurmami saglayacak bu firsata hevesle sarilmaya itiyordu.
Gdosteri Paris seyircisinden sicak alkislar aldi. Bu bagaryt sadece besteye
baglamiyorum kugkusuz, ressam Golovin’in muhtesem dekoru, Diaghilev’in
oyuncularinin parlak yorumculugu ve koreografin yeteneginin de sahnede yarattigi
gosteride bu basarida esit 6liide pay sahibiydi.” >

Ballets Russes galismalarinda sik¢a adina rastladigimiz Debussy modernist

miizigin 6nemli isimlerindendir. Kendisi donem besteleri gibi oryantal miizikten

esinlenmis egzotik miizik yapmustir.

56 Wolfang Domling, “Stilizierung und Spiel”, Maske Und Kothurn, Bohlau Verlag Heft 1, Graz,
1982, ,18s.

57 http://www.nkfu.com/igor-stravinsky-kimdir/, 25.04.2012. saat 11.45

58 Altar, a.ge., 293-294s.

59 Igor strvinsky, Bahar Ayini ve Digerleri Hakinda, Sanat Diinyamiz Dergisi, Cev: Tuncay Birkan,
Yap1 Kredi Yayinlari, say1 85, Istanbul 2002, 125 s.
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XX. ylizyihn miiziginde Fransiz besteciler arasinda Debussy miizigiyle
doniim noktas1 kabul edilmistir. Debussy, Rus beslilerinden kabul edilen Rimsky
Korsakov’dan etkilenmistir. *°

“Rimskinin Paris’te yonettigi konserler, Rusya ile Fransa araswmda bir miisiki
aligverisin Debussy olsun baska Fransiz besteciler olsun etkilemesi bakimindan
onemlidir. Sergi asil Afrika ‘dan, Arabistandan, Uzak Dogu’dan gelen gelen halk
musikisi topluluklarinin gésterileri bakimindan ilgi c¢ekici olmustu. Cava’nin
“Gamelan” orkestrasini dinleyen Debussy 'nin bu miisikiden aldigi izler “Pagodes”
adli piyano parc¢asinda bundan baska bir¢ok eserinde bes tam sesli gamin
kullanilmasiyla kendini gosterir. Uzak Dogu musikisine yonelme bakimindan
Debussy, oliimiinden otuz yil kadar sonra bati miisikisinde yeginlikle kendini
gosteren bir akimin, Uzak Dogu miisikisiyle esinlenme akimimin  dnciisii
olmaktadir.”™

Bu ¢ok yonlii etkilesim iginde Ballets Russes gosterileri agiga ¢ikmigtir. Bu
baleler igin kostiimler, dekorlar, fon perdeleri, posterler yaninda biitiin hayati
ilgilendiren estetik materyaller tasarlanmistir.

Ballets Russes gosterilerinin diinya ¢apinda yayilmasimnin en O6nemli
nedenlerinden biri de, gosteride yer alan dansgilardir. Bu dansgilardan bazilari
Diaghilev ile kariyerlerlerine baslamis, bazilar1 da bu ekip sayesinde kariyerini bir
iist noktaya tasimistir. Gliniimiizde dansa sekil veren kuramci ve koreografin, Ballets
Russes topluluguyla muhakkak bir baglantis1 vardir. Bale, XIX ylizyilda Fokine,
Cecchetti, Nijinsky, Balanchine, Massine gibi biiyiik isimlerin g¢aligmalarindan
yeniden sekillenerek modern dansin dogmasina ortam hazirlamistir. “Cecchetti klasik
bale sanatinda oOnemli bir iz birakarak Anna Paviova ve Nijinsky nin
yetitirilmesinde ~ onemli  katkilar:  olmustur.”®® Bu 6nemli  koreograflarin
egitilmesinde, bale dansta koklii bir gelenek St. Petersburg Okulu’dur. Miizikte Rus
ezgilerinin kullanilmasi da bu gelenekten gelir. Bu baglamda koreografinin miizikle
sik1 bag1 yadsinamaz.

Diaghilev; sanatsal birlikteligi balelerde artirarak devam ettirmistir. St.
Petersburg geleneginden gelen koreografiye, Rus miiziklerini Oncelikle tercih
etmistir. Bu caligmalarda Diaghilev,  batida az bilinen Borodin, Mussorgsky,
Rimsky Korsakov, Balakirev ve Stravinski gibi Rus bestecileri tanitmistir.

Bu donem klasik miizikte “Rus Besler’ini Avrupa yeni yeni tanimaktadir,

birgok c¢alismada bu isimleri gormekteyiz. Bu isimler; Aleksandr Borodin (1833-87)

% Bkz. Basak Onder, D.E. U. Miizikoloji Bsliimii Arag Gor, Yayimlanmams goriisme, 17.08. 2011
61 Bkz.ilhan K.Mimaroglu, Miisiki Tarihi, Varlik Yaynlari Istanbul ,1961, 167 s.
62 M.Tekin Kogkar, Dans ve Halk Danslari, “Bale”, Bagirgan yay, Ankara, 1998 s. 32
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Modest Petrovig Mussorgski (1839-81), Nikolay Rimski Korsakov (1844-08), Mili
Balakirev (1837-1910) ve Cesar Antonovi¢ Cui (1835-18) dir.%

“Dans biitiin sanatlarin anasidir. Miizik ve siir zaman iginde yasar; resim ve
arkeoloji boslukta veya uzamda, ama dans ayni zamanda hem bogslukta hemde zaman
icinde yagar. Yani uzayda yaratilan bir sekil ve o sekli meydana getiren hareketler

% Bu bilginin 1s1ginda koregrafinin dekorla ve

toplulugunu zamanla biitiinlestirir.
kostiimle iliskili oldugu unutulmamalidir. Bu alanda da yine St.Petersburg gele-
neginden gelen sanat anlayisindan, evrensel bir bakis ortaya ¢ikmustir.

Leon Bakst, Nicholas Roerich, Alexander Benois, Alexander Golovin ve
Konstantin Korovin, dénemin taninmis ressamlardir. Ancak bu toplulukla dekor
kostiimde de adlarini duyurmuglardir. Onlarin etkisi sahne tasarimina yenilikler
getirmis, moderniteyle birlikte Picasso, Braque, Matisse, Derain gibi isimleri de
grubuna katarak sanatsal bakis1 giiniimiize tagtmugtir. >

Bu toplulugun bes 6nemli koreografisi; Mikhail Fokine (1880-1942), Vaslav
Nijinsky (1888-1950), Leonide Massine (1895-1979), Bronislava Nijinska (1891-
1972) ve George Balanchine’ dir (1904-83).

Danscilar1 da oldukg¢a inlii diinya capinda baleye ve dansa yon veren
isimlerdir. Adolph Bolm (1909-1917), ayrica koreograf, Enrico Cecchetti (1911—
1921) , Anton Dolin (1923-1929) , Stanislas Idzikowski (1914-1927) , Serge Lifar
(1923-1929), ayrica koreograf, Vilzak Anatole (1921-1925) , Alexander Volinine
(1910), Nicolas Zverev (1913-1926) , Carlotta Brianza (1921), Alexandra Danilova
(1924-1929), Lyubov Egorova (1921-1922), Vera Fokine (1909-1912), Tamara
Karsavina (1909-1929), Bronislava Nijinska (1909-1929), ayrica koreograf, Ida
Rubinstein (1909-1911 ve 1920), Lidya Sokolova (1913-1929) , Olga Spessivtseva
(1916-1929), Anna Pavlova (1909-1911)%

Ilk gosteri mekanlarmin diinyanin sanat merkezi kabul edilen Paris gibi
sanatsal bir kentte olmasi, Ballets Russes etkisinin yayilmasinda 6nemlidir.

“Diaghilev’in Ballets Russes basarisimin biiyiik kismuni ilk yillardaki ¢ikislart

% Onder, a.g.e., 17.08. 2011

64 Curt Sachs, World History of Dance , W.W Norton Company Inc, New York, 1963, 13 s.

65 Bkz. Reynolds, McCormick, a.g.e., 34s.

% Bkz., Jane Pritchard, “Serge Diaghilev's Ballets Russes - An ltinerary. Part 1: 1909-1921”, Dance
Research, Edinburgh Universty Pres, 2009, 108-198 ss.
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belirledi, klasik dans az da olsa etkiliydi ve biitiiniinde toplu sanat yapiti ozelligiyle,
kékleri coskun eksotik égelere dayanmaktayd. ™’

Gosterinin yapildig1 Avrupa’nin ve Amerika’nin 6nemli sehirleri ise soyledir:
1909: Paris, 1910 Briiksel-Paris, 1911: Londra-Paris - Monte Carlo — Roma, 1912:
Berlin - Budapeste - Londra - Paris — Viyana, 1913 Giiney Amerika - Londra - Lyon
- Monte Carlo - Paris — Viyana, 1914: Londra — Paris, 1915: Amerika Birlesik
Devletleri - Cenevre — Italya, 1916: Amerika Birlesik Devletleri, 1917:
GlineyAmerika - Barcelona - Amerika Birlesik Devletleri - Paris — Roma,
1918:Barcelona — Madrid, 1919: Londra — Paris,1920: Paris — Roma, 1921: Cenevre
- Lyon - Paris — Roma, 1922:Antwerp - Briiksel - Cenevre - Ostende - Paris —
Viyana,1923:Antwerp - Bern - Cenevre - Lozan - Monte Carlo — Paris, 1924:
Amsterdam - Lahey - Monte Carlo - Paris — Rotterdam, 1925 Barcelona — Paris,
1926 Londra - Monte Carlo - Paris — Viyana,1927 Londra - Monte Carlo — Paris,
1928 Briiksel — Paris, 1929 Londra - Paris — Vichy.®

1.2. (1909 — 1929) Ballets Russes Gosterileri Ve EKip Bilgileri

1929’dan sonra sahne tasariminda yeni bir plastik anlayis belirmis; bazen
ayni baslik altinda bazen farkli isimlerle giinlimiize kadar devam etmistir. Bu
sanatcilar Rus kiiltiirii eksenindeki ¢alismalarindan sonra, tasarimlarini ¢ok unsurlu,
cok uluslu yeni bakis agisiyla sunmuslardir. Ozellikle Ballets Russes kostiimleri,
etnik Rus kostlimlerinden ve fantastik oryantalizmden etkilenerek sekillendigi,
sonraki siiregte ise bu bakis agisimin daha kozmopolit bir yapiya donistigu
goriilmistiir. Sanatcilar yasadiklart donemde baleye, Yyeni bir nefes, yeni bir tavir
getirmis, bu birliktelikte bulusmuslardir. Tasarimda; doku ve renklerde fantastik ve
egzotik 6geleri vurgulamislar, modaya da sekil vermislerdir.

Napolyon savaglarinin etkisiyle (1821-1815) ulusal biling Rusya’da da
uyanmis, Rus folklorunu iceren yapitlar sunmaya baslamislardir. “Bu donemin
onemli sanatgist Alexander Benois, 1890°a dogru Fransiz Nabiler grubuna paralel

“Sanat Diinyasi1” hareketini Rusya’da kurdu. Sanat Diinyast hareketi ve okulu,

67 Vera Krsovskaja,“Petipas Erben” Ballet 1966, Fiedrich Verlag, Velber bei Hannover, Hannover,
1966, 14 s.
% Bkz., Pritchard, a.g.e., 112, 165 s.
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Ingiltere ve Avrupa’'mn artnouveau akimlarina paralel olarak Rusya’da avan-garde
sanatim yiiriitiiyordu.” Diaghilev’de bu gelismenin merkezinde yer aliyordu.

“Nihai sanata yonelik Wagner'ci bir taarruzla Diaghilev balenin kendi i¢cinde diger
biitiin sanat bicemlerini barindirdigin iddia etti. Wagner operayi dramanin daha
yiiksek bir bigcimi ve miizikle séziin Yunan usulii sentezinin daha ileri bir evrimi
olarak tamimlamisti. Fakat Diaghilev'e gére operada sabit sarkicilar gibi gorsel
engeller, sézlere konsantre olma gereksinimi gibi isitsel bariyerler vardi ve bunlar
sanat igin gerekli olan akiskanligi engelliyordu. “Balede” diye yaziyordu
Diaghilev'i  biiyiik Oolgiide etkilemis olan Alexander Benois, “gorsel ve isitsel
izlenimlerin temel bilesimine dikkati ¢cekmek isterim, balede Wagner'in ,ve sanata
yetenegi olan herkesin hayalini kurdugu Gesammtkunstwerk ideali yakalanmistir.”™

[k gosteriler Diinya Savasi oncesi yapilmistir. Diaghilev’in baleye uyguladig
Oryantal tarzda; egzotik, erotik ve ilkel olam1 sunmustur. Bati balesi ve
medeniyetinin i¢ine bu yeni balelerle barbar bir durus girmis, Avrupa’da da bu
estetik anlayis kabul gérmiistiir. Etnik Rus ¢alismalarindan sonra, Le Pavilion ve Les
Sylphides, Le Carnaval (1910), Le Spectre de la Rose (1911) ve Daphnis ve Chloe
(1913) gibi balelerle devam etmistir. Oryantal balelerde ise” Kleopatra " Sehrazat
(1910), Thamar (1912) ve Le Dieu Bleu onciisii olmustur. (1912). Rusya temali
baleler ise L’Oiseau de Feu (1910), Petroushka (1911) ve Le Sacre du Printemps
(1913) Les Noces baleleridir. Sonraki ¢aligmalar ise Diaghilev’in kozmopolit yap1
iceren kamusal isteklere yonelik yapilan baleler dosnemidir. *

Balede modern donemin Picasso’nun ¢alismasiyla basladigi goriilmektedir.

“1917 yuinda Pablo Picasso tarafindan tasarlanmis bale Parade ile
baslayarak, Georges Braque, Juan Gris, Giorgio de Chirico, Max Ernst, Joan Miro,
Sonia Delaunay, Marie Laurencin ve Henri Matisse gibi sanat¢ilar 1929 Sergei
Diaghilev oliimiine kadar dekor ve kostiimleri gergeklestirdiler. »12

Balede siiregelen gelenekler, 6zelliklede sahne dekor ve kostiimii adim adim
standartliktan kurtarilmis, Antik Yunan, Roma, Misir’dan esinlenerek sahne tasarimi

renklilik kazanmustir. Ozellikle Antik Yunan vazo resimleri kimi kostiimlerde etkili

69C. Demirkol; a.g.e., 40s.
70http://www.scribd.com/doc/62818059/Diaghilev-Gabriel-Astruc2 , “Diaghilev Gabriel Astruc™2 ,
Burak Arman , 23.07,2012 saat 17:20

71 Shelly Berg, a.g.e., 47s.
72 Juliet Bellow, Clothing the Corps: How the Avant-garde and the Ballets Russe Fashioned the
modern Body ProQuest Dissertations and Theses, NewYork, 2005, 4 s.
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olmustur. Ornek vermek gerekirse Faun’da kostiimlerde énemli yenilik, Antik Yunan
kiton ve sandaletleri kullanilmasi, danslarinda Misirdan figiirler gibi olmasidir. ™

Bu siiregten sonra Paris'te Rus etkisi, 6zellikle Benois ve Diaghilev adiyla
birlikte telaffuz edilmistir. Rus ruhu Avrupa egilimleriyle birlesince ilging bir
reaksiyon olugmustur. Rus kiiltiirinli, Rus sanatinin 6ziinii, inancini, tazelemek
yolunda atilan adimlar farkli bakislar dogurmus, Fransiz etkisi ile Mir Iskusstva
grubunun etnik yonelimi sonlanmuistir.

Parislilerce ilk balelerde bazi tavirlar, “Barbar Rusguluk™ diye diisiintilmiis
olsa da Rusya’nin etnik ruhu primitizm gibi birgok akimla birlestirdiginde farkli
bulunmustur. Nicholas Roerich’in dekor ve kostiimiinde "vahsi ve pagan" goriintiiler,
Prens Igor’da; ise Bakst’mn oryantal etkileriyle ¢ok renkli bir tarz ortaya ¢ikarmustir.
Ask ve oliim, bilinen temadir. Erotizm, sehvet, savas, ilkel medeniyetler baleye
baska tatlar getirmis, konular cesitlenmistir.”*

Sahnede siire¢ icerisinde kimi balelere giincel olani yansitma kaygisi da
yerlestirilmistir. Cagdas miizik ¢agdas dekor ve cagdas dans geleneksel olanla
birlikte kullanilmistir. Geleneksel miizik ve ¢agdas miizik arasinda da bag kurularak,
bu donem Rus miiziginde de aynmi kaygilar gézlenmistir. “Bir yandan olagan iistii
zenginlikteki halk miizigi ote yandan da eski makamlarin ve puta tapilan giinlerin
kalintist bir dinsel téren miizigi vardi” "Gelisen siirecte; giinliik yasamin kaygilarin
ve temposunu yansitan ayrintilar miizigin de i¢ine eklenmistir.

Sahne dekor kostiimlerde; her zaman renk yogunlugu fazladir, 151810 etkisi
diisiniilerek daha canli renkler daha biiyiik motifler kullanilmistir. Bu durumun
seyirci tizerindeki yorucu etkisi, biiylik bir ustalikla yok edilmistir. Genellikle
egzotik 6geler vurgulanmis, geometrik sekiller ve oryantal motifler karigtirilmastir.
Kostiimler yapilirken ¢esitli malzeme bir arada kullanilmis,(mika, tel, ptiskiil vb.)
olusturulan formlara anlam yiiklenmis ve dayanikli olarak realize edilmistir. Sahnede
mekan ve kostiimdeki 151k, ses, renk gibi gorsel etmenler; birbirinin zitt1 kimi zaman
birbirini tamamlar nitelikte kullanilmigtir. Sahnenin biitiin dgelerinde opera bale

karigimi ilging bir sunum gergeklestirmislerdir

73Bkz. Reynolds, McCormick, a.g.e., 34s.
74 Bkz., a.g.e., 48s.
75 Mimarlioglu, y.a.g.e., “Rusya’da Ulusal Miizik”, 104 s.
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Her bale estetik yeni bir yol agmistir. Ballets Russes’in sahne tasarimi
caligmalarmin tamami incelendiginde; herhangi bir analitik metodolojinin olmadigi
anlasilir. Kronolojik siraya oturtuldugunda ancak, bir mantikta toplanabilir. e

Ballets Russes’in olusmasinda bu arastirmaci yaklasim ilk performansindan
itibaren genelinde vardir. Tarihsel siirece bagh kalarak bu g¢aligmalar; etnik Rusya,
oryantalizm, modern dénem ve konstiiriiktivist donem olarak dort baslik altinda
incelemek miimkiindiir. Bu inceleme, tarihsel siralamaya uygun yapilmistir. Bu
nedenle genel tavir, ara bagliklarlara yansitilmistir.

1.2.1. Rus Ressamlarimin Tasarimlaridan Olusan Etnik Donem

Bu donem Rus milliyetciligini sanat {izerinde gordiigiimiiz donemdir.
Ballets Russes gosterileri Avrupa’da olsa da kivilcimlandig: yer Rusya’dir. Rusya’da
milliyet¢iligin doruk yasadigi bu donemde sanatsal akimlar, olduk¢a ¢oktur. Bu
nedenle ele alinan yapiti akim baglaminda kategorize etmek giligtiir.“Sanat
Diinyamiz” dergisinin bu yapilanma {izerinde biiyiik etkisi vardir. Ciinkii bu dergi
bdyle bir amag i¢in kurulmus olsa da, ekip iiyelerinin sanatci kimligi milliyet¢i bakis
sonraki caligmalarda yok etmistir. Bunu saglayan en dnemli faktorlerden biride ekip
icinde, Fransiz begenisinin 6nem arz etmis olmasidir. Bu durum geleneksel durusu
zedelediginden, milliyet¢i bir yaklagim sonralar1 ortadan kalkmuistir.
1.2.1.1. Le Pavillon d’Armide ve Etnik Unsurlu Bale: (1909) Koregrafi: Michel

Fokine, Libretto: Tcherepnin, Dekor ve kostiimleri Alexander Benois

Fransiz yazar Gautier tarafindan yazilmis, koreografisi bu hikdyeden yola
cikarak yapilmistir.
Konusu; Geng soylu Vicomte de Beaugency, firtinada geceyi gecirmek iizere,
gizemli bir kaleye gider. Duvar halisina bakarak uyur, halida Armide’in resmi ve
boynunda esarb1 vardir. Riiyasinda Armide’i goriir ona asik olur. Sabah uyandiginda

elinde Armide'nin esarbini tutmaktadir. Halidaki resimde Armide’nin esarbi yoktur.

"®Bkz. Lynn Garafola, y.a.g.e 66.5
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Resim:2 Alexander Benois'in Kostiim Tasarimlar1 Geng Soylu ve Armide

Bu bale tasarimlarin1 gergeklestiren Alexandr Nikolayevi¢ Benois 1870’te St
Petersburg’da Fransiz kokenli bir ailenin, ¢ocugu olarak dogmustur. “Mir Iskusstva”
sanat¢ilarindandir. Sergei Diaghilev gosterilerine,  Rimsky Korsakov miizigi icin
bale tasarimlaru yapmistir.” 'Ballets Russes ekibiyle adii duyurmus, diinya
capinda 200’den fazla bale iizerinde ¢alismis, bu ¢aligmalari 1s18inda modern balenin
tasarimcilarindan biri kabul edilmistir. Rus asilli bir Fransiz olan Benois, Rus Halk
sanat1 ile Bati Avrupa sanatini tasarimlarinda birlestirmis, egitimi ve Avrupa’da
yaptig1 geziler buna etken olmustur. Ik olarak beyaz bale anlayismi yok sayan
tasarimcidir.

Alexandr Benois, Imparatorluk Giizel Sanatlar Akademisinde 1887-1888
yillarinda sanat egitimi almig, ayn1 zamanda St Petersburg Hukuk Departmani’ndan
mezun olmustur. Benois Sergei Diaghilev’in gosterilerine, tasarim yapmis, St.
Petersburg’da ilk gosterisi gergeklestirmistir. Benois XX. yilizyilin ilk ¢eyreginde,
komiinist devrime ve i¢ savasa ile Rus toplumunun yikimina tanikhik etmis ve
sanatina yansitmig 6nemli bir sanatcidir.

Benois’in Diaghilevle iletisimi genglik yilarina dayanir. Hukuk fakiiltesi ve
sanat okulunda beraber okumuslardir. Diaghilev’in sanatsal basarisinda Benois’in
onemi vardir. Sonraki siirecte ise gerek dergi etrafinda gerekse Ballets Russes’a etkin
rol tstlenmistir. Her ne kadar Fransiz kokenli olsada Rus sanatina ilgisi St.
Petersburg’da yaptig1 sanatsal egitimle sekillenmistir. Bu ¢alisma tasarim agisindan

bunlarin sentezi gibidir.

77 Bkz., Hamilton, a.g.e., 138s.
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Diaghilev’in toplulugu icin Alexsander Benois’de, kendi stilini ortaya
koymus sanatc¢ilardandir. Sanatsal ve tarihsel bilgisi, Fransiz unsurlarini tasryan
tasarimlarina Rus halkinin etnik 6zeliklerini de dahil etmistir.

Benois “Fransizdr ancak Alman ekolunii ¢ok iyi taniyordu. Sanatin giincel yasam
icin ¢cok dnemli olduguna inaniyordu.”™

Alexsander Benois, yeteneklerin gelismesine elverisli kiiltirel ortamda
bliylimiistiir. Babas1 Nikolay L.Benois, bir¢ok tarihi yapilar inga etmis tinlii bir mi-
mardir. Kardesleri de sanat¢idir. Bu bale tasarimlarinin dis bezemelerinde bu mimari
bilginin etkiside goriilmektedir. Bu gelismeler onun sahne tasarimcisi kimliginde de
etkilidir.

Bu bale igin yaptigi tasarimlarda Benois; “Dekorunda Armid’in kégskii 14.
Louis mimarisindeki gibi yiiksek pencereler, duvar halilari, bronz bir saat ve saray
bahgeleri gorkemli cesmeler vardir. »79

Benois’in tasarimda kullandig1 barok tarz, XIV. Louis ile iligkilendirilmistir,
boyle diisiinmesi tek nedenle agiklanamaz. Ancak Louis’in sanata diiskiinliigii ana
neden olabilir.

XIV. Louis (1638-1715) Avrupa tarihinde en uzun siire kral olan kisidir.
Baleye ilgisi yogundur, ayn1 zamanda kendisi de balettir. Halk yoksulluk ¢ekerken
sarayinda zevk ve eglenceye diigskiinliigii bir¢cok kitaba konu olmustur. Burada
diizenlenen eglenceler gosteriler sanatsal acidan Onem tasimaktadir. Versailles
Sarayi’nin gorkemli yapis1 ve bezemeleri ilgi ¢cekecek giizellikte birgok esere konu
olmustur.

Barok; satafatli gosteris igeren, Ozellikle de yuvarlak formlar1 kullanan tarz
kabul edilir. Versailles sarayindaki gibi, mimaride dis mekan siislemelerine, agirlik
verilmistir. Ahsap iscilik, kakmacilik yogun kullanilmigtir. Ayrica; Antik Yunan

heykellerine benzer heykeller, siislemeler de kullanilmistir.(Bkz. Resim:3)

78 Bkz., A.g.e., 138s.
79 Jak Deleon, 200 Bale ve Dans, Yapi Kredi Yaymlari, Istanbul, 1997, 87 s.
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Resim: 3 Benois, “Le Pavillon De Armide” Dekor Eskizi Bonhams, London

Alexander Benois’in dekor ve kostiimiinde bu donemin izlerini gormek
miimkiindiir. Oldukga canli renkler hakim olan; 6zenle hazirlanmis siislemeler saray
onili havasini yaratmaktadir. Versailles saraymin bahge ve cephesi tasarimlara 6rnek
olmustur. Bu gOriinim wuzun boyutlu pencereler, mermer siitunlar ile

hareketlendirilmistir. (Bkz. Resim:3)

Resim:4 Alexander Benois'Le Pavilion d’Armide, Geng Soylu Bir Konuk ve Miizisyen Kostiimii

Benois “Le Pavillon De Armide” balesinde; kostiimde ise beyaz ve kirmizi
rengini yogun kullanilmis, ipek, saten, tiil temel malzemesi olmustur. Bagliklar ise
beyaz tiiyle tamamlanarak oryantalist etkiyle baglanmistir. (Bkz. Resim:2,4)

Konu gizemlidir, buna bagli olarak 151k biiylik rol oynamaktadir. Isik alaninda
onemli uygulamalar bu bale i¢inde yapilmastir.

1909 yilinda Paris sunumunda; “Theatre du Chatelet” tiyatrosu, 6zel efektler,
hizli degisiklikler ve hareketli mekanizmalar ig¢in uygun bir mekan olarak
aciklamaktadir. Diaghilev baleleri i¢in donanimli 1g1klar1 da mevcuttur. Ancak 1911

yilindaki Roma Pavilion d’Armide sunumunda; teknik provalar esnasinda
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teknisyenlerin grevde olmasi nedeniyle, Diaghilev ve Benois provalart bizzat
yapmistir. Diaghilev 1giklamayi organize ederken fonda manzaralar degismekte,
asansoOrler mekanizmalar hareket etmektedir. Isikta ise karanlik mekanda akorlari
yavas yavas agarak, barok bir kosk icinde los i¢ mekan yaratmistir. Hizmetgilerin
samdanlar1 getirmesiyle hafifce sahne aydinlatilmaktadir. XIV Louis doénemi
kostlimler barok tarzi ile sunulmus, orkestra duvarina monte edilen 1sikla, giines 15181
etkisi yaratllmlstlr.so

Bu ¢alisma Ballets Russes’in ilk ¢alismasidir. Benois ve Diaghilev’in uzun
siiren calismalar1 neticesinde sekillenmistir. Bu nedenle c¢ikis calismasi olarak
gereken ilgiyi toplamigtir.
1.2.1.2. Prince Igor ve Rusya’da Giimiis Cag Koreografi: Michel Fokine, Miizik
Alexander Borodin, Dekor ve kostiim: Nicolas Roerich

Konusunu Chernigov Prensi Igor’un, Peceneklerle savasini anlatan destandan
alir. Rus topraklarinda, kabile savaslarini anlatmaktadir. Igor savasa gitmis, bu sirada
giines tutulmus bu durumda kéhinlerce kotiiliikklere yorumlanmistir. Ploveg
kabilesinden bir kiz Prens Galitsky tarafindan kacirilmistir. Bu durum {izerine
Vladimir Yaroslavich ve Prens Galitsky savas istemekte, bunun igin halki
kiskirtmaktadir. Igor’un esi Yaroslavna, bu savasin sonucunu kotii hissetmis, Prens
Igor'un gitmesini istememistir. Prens Igor, babasi ve kardeslerinin onuru i¢in savasa
gitmis, ogluyla esir diigmiis, sonra sadece kendisi geri donmiistiir.

Rusya’y1r 6ven bu konuya, tasarim yapan sanatgi;1874 yilinda St. Petershurg
dogumlu Nicholas Roerich’tir. Rus sanatinin “Gimis Cag1” diye adlandirilan
doneminde oOnemli bir yere sahiptir. Bu donem Rusya sanat alaninda kendi
Ronesansini yagsamistir.

Nicolas Roerich bu bale tasarimiyla kendinden sonra bir¢ok sanatgiyl
etkilemistir. 1917'de, Rusya’y: terk ettiginde uluslararasi bir iine zaten kavusmustur.
1947'de Himalayalar’da oliimiine kadar Bati Avrupa ve Amerika’da, Orta Asya ve
Hindistan etkili resimlerine devam etmistir. Roerich resimlerinde egitimini aldig1
arkeoloji ve sanat egitimini kullanmistir. Bu etki de Sovyetler Birligi ve Hindistan

lizerine yogunlasir. Bati’da yasasa da, Dogu felsefesi ve diinya barisi arasindaki

80 Bkz.Barry Jacson , ‘“Diaghilev Lighting Desinger”, Dans Chronicle, Taylor & Francis Ltd,
Amerika, 2005, 9 s.
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iliskiyi arastrmistir. Iyi bir tiyatro tasarimeisidir, dzellikle 1909 yilinda “Prens Igor”
ve 1913 yilinda “Le Sacre du Printemps” adl1 balelerde Polovistan danslarina yaptigi
tasarimlar ile iinliidiir. Serge Diaghilev yapimlar i¢in yaptig1r dekor ve kostiimleri
nedeniyle biiyiik itibar kazanmistir. Bale tasarimlari, Paris’de ki gala sirasinda
klasiklesmistir.

Ballets Russes’un ilk yillarinda Diaghilev’in 6nde gelen tasarimcilarindan
biri olmasmin yani sira, Roerich Moskova Sanat Tiyatrosu (1912), Kraliyet
Operasi'nda Konstantin Stanislavsky icin ¢alismis (1919), New York (1930), aym
zamanda koreograf Leonide Massine (1944) ve digerleri i¢in de Metropolitan
Opera’da c¢alismistir. Bu donemin, Alexandre Benois, Leon Bakst, Natalia
Goncharova ve Mikhail Larionov en 6nemli Rus tiyatro tasarimcilaridir. 81

Dekor ve kostiimde; Nicolas Roerich ilk donem Rus geleneksel motiflerini
yogun kullanan tasarimcilardandir. Balenin konusu da, Rus bozkirlarinin ilkel
yasamini modern Fransa’ya tasiyan bir baledir. “Prens Igor kahramanlik, gii¢ ve
mertlik gibi duygularin anlatimi yoniinden iistiin ozelikler tastyan bir eserdir”.¥* Bu
balenin tasarimlarini olustururken Roerich’in belirttigimiz gibi mesleki egitimi
etkilidir. Roerich Rusya ve Hindistan’da arkeolojik calismalar yapmis, Budizmle
yakindan ilgilenmistir.

Prens Igor balesindeki kostiim tasarmmlar1 diger c¢alismalar1 icin temel
olusturmustur. Kostliim ve dekor tasarimlarinda folklorik goriintiileri kullanan
Roerich, Orta Asya halk giysileri ve geleneksel Rus halk giysileri kombine ederek bir
tasarim yapmistir. Dekorda ise Rus gocebe asiret ¢adirlarimi gérmekteyiz. Tozlu
gocebe cadirlarini ¢agristiran bu uygulamanin renkleri yesil, turuncu, leylak rengi,
kok kirmizi kullanmis, kumaglar ise ipek ve pamuklu dokumalardan yapilmais, atkili

gézgﬁlﬁdﬁr.83

81 Kenet Archer, “ Nicholas Roerich And His Theatrical Desing: A Reserch Survey”, Dance
Research Journal, 13/2 Winter,1986-87 3 s.

82 Yazar belli degil, “Prens igor” Ankara Devlet Opera ve Balesi Brosiirii Tisamat Matbaa,
Ankara, 1992-93 3 s.

83Bkz http://nga.gov.au/Exhibition/BALLETSRUSSES/Default.cfm?MnulD=3&GallD=2 1 Mayis
2011, saat: 10:45
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Resim: 5 Nicholas Roerich, Polovtsian Dansgilar1 Prince Igor, 1909

Dekorda kullanilan renkler kok boya tonlarindadir. Bu tonlarin elde edilmesi
zaman itibariyle dogaldir. Ciinkli o zaman yaygin bir bicimde bu boyama yontemi
uygulanmaktadir. Kumas dokumalar1 dikine ve enine ¢izgi desenli tasarlanmistir.
Donem itibariyle ilkel dokuma tezgahindan ¢ikan kumaslari anmimsatir. (Bkz.
Resim:5)
Kostiimlerde de gerek renk gerekse desen olarak, Rus geleneksel yapiyr gormekteyiz.
Gosteride bale pabuclari yerine rahat esnek deriden botlar kullanilmistir. Diiz
perspektif uygulanmis, sahne cepheden goriintiilenerek bir tablo gibi diisiiniilmistiir.
Sahne perdesinin desenli secilmesi kabile ¢adirlarinin birinden, meydana bakiyor
hissi yaratmaktadir. Bu tarz dekorla, seyircinin aksiyona dahil olmas1 hedeflenmistir.
(Bkz. Resim:6)

Dans tarihgisi Cyril W. Beaumont kitabinda 1909 yilinda gosterilen Prens
Igor’daki 1siklamadan bahsetmis, tiim sahnenin diizensiz 1siklama ile kusatilmus
oldugunu yazmistir. irdelenen baska bir nokta, sahne degisikliklerinde bile sabit bir

aydimnlatmanin kullanilmis olmasidir. 84

84 Bkz. Jacson y.a.g.e., 10s.
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Resim: 6 Dekor Tasarimi ve Bazi Kostiimler Nicolas Roerich

Dekor eskizinde savagin meydana geldigi meydan ve kamp c¢adirlarim
gormekteyiz. Zemin bej renk diisiiniilmiis, gokyiizii renklerinde ilk katman turuncu,
ikincisi turkuaz ve sonuncu katman ise sari tasarlanmistir. Giines tutulmasini,
ugursuz kabul edilen bu doga olaymni, gokyiiziinde bu renklerle betimlemistir.
Roerich dekoru sahne disina kadar tasimig, desenli bir perdeyle kaplamistir. Cigek
desenleriyle olusan bu perde manzara igin ¢ergeve iglevi gormektedir. Duman, ilging
sekilli ¢adirlar lizerinden goge yilikselmektedir. Ters hilal seklinde ay, cadirlarin
tizerindeki flamalar 6nemli ayrintilardir. Ciinkii flama farkli farkli topluluklarin

oldugunu hissettirir. (Bkz. Resim:6)

1.2.1.3. Le Festin ve Balede Tiyatral Kostiim : (Solen) Koreografi: Michel Fokine,

Miizik ¢esitli kullanilmis, Dekor ve kostiim: Leon Bakst

0 'g)i]g.}',}ﬂn'n!n'n!x'n\ }
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Resim: 7 Vaslav Nijinsky ve Zenci Kole kostiimii “L’Oiseau d’or”
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Ballets Russes’un en basarili kabul edilen tasarimcist Rosenberg Lev Samoylovich
Bakst, Rusya dogumlu ressamdir.

Ballets Russes ilk iiniini Leon Bakst’la yapmistir. Nedeni ise Bakst’in
Oryantalist etkiyi ucar1 kullanmasidir. Bakst ilk defa bu balede tasarimda tiyatral
etkiyi tamamen kullanmistir. Dekordan kostiime sahnede kullanilan gorsel 6geler
tiyatraldir. Avrupa seyircisi, doguyu merak etmekte Leon Bakst Avrupa’ya sanatsal
ilgisi sayesinde bu durumdan faydalanmistir. Avrupa’nin isteklerine yonelik,
oryantalizmi tasarimlarinda sekillendirmis, bununla iinlii olmay1 basarmistir.

Bu toplulugun Leon Bakst, “Art Nouveau tarziyla Ballets Russes’u sanatsal
ifadesinin ayrilmaz bir pargast olmustur. Kurucusu, Rus tiyatrocu ve sanat
elestirmeni Sergei Diaghilev, 1909°da Paris'e getirmis yiizyilin ilk yillarinda
Avangard Fransiz sanat liderleriyle tanitmistir. "85 Leon Bakst yaptig1 resimlerden
ziyade tasarladigi bale kostim ve dekorlartyla anilmaktadir. Sonraki siirecte bu
topluluk igin tasarimlarin1 yapmaya devam etmistir. “Bakst [talyan Bibiena ailesinin
ve tinlii mimar dekoratér Burnaci’nin barok mimarisinin tiim kurallarimin etkisinde
kalmis, kendinden sonrakileri de etkilemistir. “88Sanati bu kadar etkileyen bir ismin
sahne tasarimi i¢in denemeler yapmasi ¢ok énemlidir. Bunu saglayan Diaghilev ise
Ballets Russes’u ilk ¢ikisini bu isimle yaparak kaybetmeyecegi ilinii Onceden
tasarlamistir.

Bakst basaris1 sayesinde adini bagka alanlarda da duyurmus, popiiler
dergilerde resimleme yapmustir. Alexander Benois‘yla 1890 yilinda tanigmasi ve
onunla birlikte calismasi sonucu iki sanat¢inin ortak noktalar1 ¢ok fazladir. Her
ikisininde sahne tasarimina yonelmesinde Diaghilev’in etkisi vardir.

Bakst, sanatsal basarisini tiyatro tasarimlartyla da kanitlamistir. Bu nedenle
sahne tasarimi i¢in 6nemli bir isimdir. St. Peterburg’da 1902—-1903 yilinda Alex-
andrinsky Tiyatrolari’nda yaptig1r sahne tasarimlari, ilk tasarimlari olmustur. Daha
sonra ¢esitli eserler i¢in de Marinsky Tiyatrosu’yla (1903-1904) c¢alismistir. 1909
yilinda Diaghilev ile Ballets Russes ekibinde ayni1 zamanda sanat yonetmeni olarak
da gorev almistir. Ballets Russes toplulugu, ekibin her iiyesine uluslar arasi iin

getirmistir.

85Ptakova, Prihodova, Rybakova, a.g.e., “Theatre Reforms” 30,31 s.
86 Osman Sengezer, “Bence Dekor Kostiim,” Kendi Yayini, Istanbul , 1999, 43 s.
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Mir Iskusstva kurucularindan ve derginin teknik diizeninden sorumlu
olmustur. 1906 yilinda St. Peterburg’da 6zel okullardan Yelizaveta Zvantseva
ogrencilerinin de ¢izim 6gretmenligini yapmustir.

Leon Bakst “Le Festin” bale tasarimlarinda fantezi ve ger¢ek karisimi bir
atmosfer yaratmistir. Bu durum Leon Bakst’in kostiim tasarimlarinin, 6nemli bir
yoniidiir. Bu baleye de egzotik etkili bir tarz uygulamis, cinsiyet ayrimlari
naiflestirilmistir. Oryantalist etkili bol islemeli kostiimlerinin de; cinsiyet kaliplarini
kirmaya yonelik tasarlandigi goriilmektedir. Buna bagli olarak erkek kostiimleri de
kadin kosttimleri kadar siisliidiir. Karma stillerin bir araya getirdigi motifler tizerine
yogun calisilmis, motif yama ve boncuklarla belirginlestirilmistir. (Bkz. Resim:7)

Leon Bakst, erotik Ogeleri 6n plana ¢ikartip, Art Nouveau oOzelliginde
kivrimlar1 bol, feminen tasarimlar gerceklestirmistir. Sahnede fantastik bir diinya
yaratirken bu bakistan hareket etmistir. Koreografide bu tutumun biiyiik etkisi vardir.
Bedenin esnekligi anatomik olarak kadina daha uygun bulundugundan kadin ve dans
arasindaki iliski irdelenmistir.

Bugiin; Bolsoy Balesi “Le Festin” gosterileri bu tasarimlara benzer
tasarlanmigtir.Bu balenin  1giklama tasarimi Roerich ve Diaghilev tarafindan
yapilmistir. Roerich bu ¢alismada ayni zamanda makyaj tasarimlari tizerine ¢alismak

icinde Paris'e gelmistir.

1.2.1.4. Les Sylphides: ve Romantik Bale (Orman Perisi): Hava Perisi diye de

bilinmektedir. Koreograf: Michel Fokine Libretto: Frederic Chopin, Dekor ve
kostiimleri Alexander Benois, Isik: David K. H. Elliott

Konusu: Bir c¢iftlik evinin salonunda ge¢mektedir. James sominenin 6niinde uyuya
kalmistir. Aniden orman perisi yart kus yart insan Syphides James’in basinda
belirmis, James ona hayran kalmistir. James Effife ile nisanlidir. James Sylphides’sin
arkasindan diigiin gecesi biiylilenmis bigimde ormana gitmis Sylphides’i bulmustur.
Ormanda James ve Sylphides dans etmektedirler. Buna kizan cadilar ikisini de yok
etmek i¢in biiyliler yapmis, biiylicii Magde sihirli bir sali James’e, o da sevgilisi
Sylphides’e vermistir. Sylphides esarb1 beline baglar kanatlar1 diiser, ardindan can
verir. James de arkasindan yere yigilmistir. Bu bale Romantik baleye 6rnek kabul

edilmistir.
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Resim: 8 Lev Samoilovich Bakst, les Sylphides Sahne Tasarim, Alexander Benois Les Sylphides
Kostiimil

Sylphide, Romantik balenin en 6nemli temsilcisi kabul edilir.
“La Sylphides’bale sahnesine dogaiistii yaratiklari getiren bir yapittir;

cinlerle perileri biinyesinde barindiran romantik bale anlayisinin temel tast
sayulir. 87

Benois dekorda; biiyiilii bir orman goriintiisii fon olarak kullanmistir. Odak
noktasinda derinlesen goriinlimle ormanin gizemi pekistirmis, agaclar her yeri
kusatmistir. Fantastik diinya ve ger¢ek yasam bu fonda birlesir. Derinlikteki siyah
renk gizem yaninda tirperti hissi de dogurmaktadir. Yari insan, yar1 fantastik bir canli
olan Sylphides’in kostiimii beyaz tiillerden olugsmus bir elbisenin iist kismi toprak
rengi bir tiille tamamlanmigtir. La Sylphides kostiimii Taglioni tarafindan giyilmis,
bilindik bale kostlimii, uzun beyaz tiitiidiir. Orman ve Sylphide arasindaki bag

kostiim renginde de hissedilmektedir. Kanatlar ince tel kasnaga gerilmis, kahve

tonunda tiille olusturulmus, boyutlar1 kiiciik tasarlanmistir.(Bkz. Resim:8)

1.2.2. Oryantalist ve Mitolojik Agirhikh Sahne Tasarimlari
1.2.2.1.Kleopatra(Cleopatra) ve Balede Tiyatral Doniisiim: Koreograf: Michel
Fokine, ¢esitli miizik kullanilmistir, Dekor ve kostiim: Leon Bakst

Konusu: Nil kiyisinda gorkemli bir tapmak avlusunda geger, tapinak kayalara
oyulmustur. Tahor ve sevgilisi Amon’la dans etmektedir. Bu esnada Klopatra ve onu
tasiyan koleleri gelmistir. Ortaya bir tabut indirmis, tabuttan bir mumya ¢ikmustir.
Kéleler mumyanin sargilarini dans ederek ¢ozmektedirler. Mumya birden canlanmus,

Kelopatra tiim giizelligiyle ortaya ¢ikmistir. Bir divan kdlelerce taginmis, uzanmasi

87 http://www.sahneden.com/arsiv/subat04/haber3.html, 6 May. 2011, saat 10:00
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saglanmigtir. Koleler etrafinda dans ederken, Ta-hor Kleopatra’nin giizelliginden
biiyiilenmis olan Amon’u kiskanmigtir. Onu Kleopatra’nin yanindan uzaklastirir ama
bosa ¢aba harcamistir. Amon bir ok ucuna ask mektubu yazip onatmis, cevap olarak
da Kleopatra Amon’a bir ask gecesi yasatacagini sonrada onun canini alacagini
sOylemistir. Amon amacina ulasmis ama artik zehirli kadehi de iger yere yigilir.
Kleopatra koleleriyle oradan ayrilmistir. Ta-hor Amon’nun cansiz bedenine

sarilmustir.

Resim:9 Leon Bakst Kleopatra Kostiim Eskizi ve Ralizesi Dekor Tasarim

Ballets Russes’un tiyatral sahne tasarimi anlayiginin yayilmasinda Oryantalist
akiminin 6nemli etkisi vardir. Bu akim savaslar, yikimlar yasayan Avrupalilarin,
doguya yonelerek yeni arayiglara girmesi sonucunda ortaya ¢ikmistir. Tamda bu
donemde Diaghilev boyle bir ¢alismayr Avrupa’nin besigi Paris’e tasiyarak, doguda
aradiklar1 gizemi, cinselligi ayaklarina getirmistir. Boyle bir tavirla kendi kendini
tilketen Avrupa, ilkel kabul ettigi kiiltiirleri somiirmektedir. Ballets Russes gosteri-
leri de baz1 sosyologlarca boyle kabul edilmistir.

Bu baglamda oryantalist bir karakter Kleopatra, cinselligi ve giicii temsil
eder. Geng bir adam g6z kamastirict bir giizellige yenik diismektedir. Kleopatra
karakteri hayalettir, ancak kostiimleri sayesinde cinsel durugu 6ne ¢ikarilarak yasam
enerjisi yliklenmisgtir.

Leon Bakst’in tasarim tarzi; Ballets Russes dekor ve kostiimiinde belirgindir.
Agirlikli olarak gorsel biitlinii saglamada kumasa yiliklenmekte, yar1 c¢iplak
bedenlerle hem egzotik hem de erotik 6geyi vurgulamaktadir. (Bkz. Resim:9)

Kleopatra’nin sahneye giris sekli oldukga ilgingtir. Kolelerin omuzlarinda tahta bir
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sandikla, mumya gibi sarmalanmis bigimde gelir, sahnede sargilar1 ¢oziliir. Dort
kole mumya, etrafinda sargilar ¢oziiliirken dans etmektedirler. Kleopatra yavas yavas

soyunarak, bedenini sergilemesi striptiz gosterisi izlenimini dogurmustur.

“Kleopatrada temel renklerin birlikte kullamilmasindaki ustalik, kostiimler ve
dans¢ilarin takilarinda, siirekli tekrarlanan eski Misir motifleriyle dolu, gorkemli
bir tasarim karsimiza ¢ikmaktadir. O donem Musir’in ihtisamu, taftalar, altin piriltist
etkisi, bol miktarda tiirlii materyallerden hazirlanmis takilarla (pazubent, boyunluk,
halhal, bileklik vb ...) ile vurgulanmustir.” 8

Motifler de yine egzotiktir. Takilarda incinin ve kostiimlerde kirmizi renginin
yogunlugu giic ve sehveti temsil etmektedir. Siyah renkli saglar1 kumasla
baglanmistir. Saglarinin yanlarindan boncuklar sarkmakta, gozleri ise dogululara
0zgii badem goz olarak makyajlanmistir. (Bkz. Resim:9)

“...Lotus ve giimiisi timsah desenli, tamamen kirmizi ilk tiilii kaldiriyorlar, yiizlerce
prizmatik renkteki portakal desenli tiil de kaldiriiyor ve civit rengi oniki tiile
ulasiyorlar, bu tiilden sonra altindaki kadinin silueti fark ediliyor. 89

Dekor tasariminda ise, Misir'in geg¢misteki putperest tapinak avlusu
tasarlanmig, avlu siitunlarla, sfenks heykellerle kusatilmistir. Dekorda yogun
kullanilan renkler turuncu altin saris1 ve kirmizidir. Dekorda giines renklerinin yogun
kullanilmasi ¢6l iklimini ¢agrigtirmaktadir.
1.2.2.2. Carnaval ve Commedia dell'Arte: (1910) : Karnaval, Koreografi: Michael
Fokine, Miizik Robert Schumann, Dekor ve kostiimleri: Leon Bakst
Konusu: Balo salonunda gecen, bir baloyu anlatmaktadir. italyan Commedia
dell’Arte karakterleri Pierrot, Pantalone, Harlequin bu balede karsimiza cikar.
Columbine Chiarina ve Estrella kavalyeleriyle goriiniir. Aniden Hiiziinli Palyago
Pierrot da gelir, ask arayisindadir Pierrot Papillon’dan hoslanmaktadir. Ama
karsiliksizdir. Papillon gelir, Piyerot yakalamaya calisir ama o kagar. Harlequin ona
neden eglenemedigini sorar. Pierrot sikilmistir, salona yeni gelen kisilerden ¢ekinir
ve oradan uzaklagir. Romantik Eusebius hayal kurur, hayaliyle dans eder.
Columbine ve Harlequin ve azametli Pantalone de gelmistir. Bu karakterler arasinda

danslar ve flortler stirer gider.

88 Okan Yalgin, 1990’larda Bir Balenin Moda Aksesuarlarina Yansimasi, Basilmamis Lisans
Tezi, D.E.U, Danisman Dog. Suhandan Ozay, Izmir, 2000, 50 s.

89 Bkz. Alexandre Arsene, Jean Cocteau, The Decorative Art of Leon Bakst”, Dover Puplications,
New-York, 1972, 53 s.
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“Romantik baleye bir érnek olan tek perdelik “Le Carnaval” balesi Michel
Fokine ve Anna Paviova ile St Ptersburg’da ilk gdsterisinden sonra Paris
Operasi’nda 1910 yilinda, Diaghilev’in toplulugu tarafindan tekrar gosterilmistir.
Dekor ve kostiimler Leon Bakst tarafindan hazirlanmustir. ">

Paris promiyerinde Vaslav Nijinski Harleguin ve Thamar Karsavina

Colombine olarak sahneye c¢ikmistir. Bronislava Nijinska Papillon, Adolp Bolm

Pierot’dur.

Resim: 10 Leon Bakst, “Karnaval Balesi” Columbine Kostiimii Eskizi ve Realizesi, Chiarina Kostiimii
“Commedia dell Arte” tiyatro i¢in 6nemlidir. Bu karakterleri balede gormemiz, bale
de tiyatral olanin Onemini vurgulanmasidir. Dans ve tiyatronun birlesimi s6z
konusudur. Bu anlamda da balelerin tiyatral sunumunda 6nemli bir yere sahiptir.

Carnaval balesi tasariminda kaliplagsmis normlardan Bakst’in kopusu kabul
edilebilir. Bu tasarimlarinda Leon Bakst egzotik ozelliginden uzak, Commedia
dell’Arte kostlimlerine benzer tasarimlar yapmistir. Chiarina’nin kostiimii korse
seklinde tasarlanmis, diisiik genis yaka ve kollar firfirli diistiniilmiistiir. Elbise beyaz
bluz ve kabarik mavi etekten olusturulmus, etegin katlari arasinda piiskiiller
yerlestirilmistir. (Bkz. Resim:10)

Karnaval i¢in Bakst dekorda sikistirilmis alanlar yaratirken kendi sahne
tasarim kurallarin1 degistiren bir natiiralist bakisda sunmustur. Ayrica, Bakst sahnede
biitiin 6geleri kaynastirmak i¢in dekor ve kostiimii biitlin halinde kullanmistir. Bakst

genellikle eskizlerinde esarp kullanarak ve danscilarin uzaydaki yercekimsiz

90 Bkz. Simon and Schuster, Ballet And Ballet Music, “Le Carnaval” The Victor Book, Newyork,
1950, 92s.

40



hareketlerini giysilerindeki akiskanlikla anlatmaktadir.  Bakst sayisiz kostiim
eskizlerinde bu teknigi denemistir. Dans¢1 Nijinska anilarinda, Bakst’in ayrica
kostiim ve dekorlar arasinda gorsel iligkiyi artirmak igin makyaji ¢ok dnemsedigini
belirtmektedir. Bakst sectigi dans¢inin yiiziine sadece makyaj uygulamaz, ayni
zamanda kisilik yliklemeye de calisir. Erkek dansgilarda daha bir yogun g¢aligma
gerektirir.

Kostiimlerde kullanilan malzeme ve teknik: pamuk, astar, metal isleme ve
baglanti elemanlar1 kullanilmig, kumas tlizerine boyama teknigi uygulanmistir.
Gomlekte, yakada ve kollarda dantel kullanilmistir.

Le Carnaval balesi 1910 sezonu promiyerini 1834 Schumann’in piyano siiiti
ile Fokine koreografisi sunulmustur. Bu baledeki Bakst tasarimlari, oriental igleriyle
radikal zitlik tagiyordu. Karakterler “Commedia dell Arte” kokenlerine dayanmakta
ve donemin tipik Ozelliklerini tasimaktadir. Bakst, meslektaslar1 Nikolai Roerich,

Gauguin, Matisse ile caligsmustir. %2

1.2.2.3. L Oiseau de Feu: (Firebird) ve Efekt Miizikte Yeni Denemeler:(Ates
Kusu) Koreografi: Michel Fokine, Miizik: Igor Stravinski, Kostiimler:Leon Bakst
Konusu eski bir Rus masalindan alinmistir. Katchei Kraligi’nda geger. Dekor orman
sahnesidir. Prens ivan Ates Kusu’'nu avlamak ister. Gizemli 1siklar esliginde ugan bir
kus. Bir alev gibi parlak renklidir. Kendisini yakalamak isteyen Prens Ivan, ormanda
onu bekler ve yakalar. Bu kus; yar1 kus, yar1 kadindir. Kagmaya calisir, 6zgtirliiglini
ister. Prens Ivan onu serbest birakir. Elinde bir tiiyii kalmistir. Sonrasinda bu tilyii
kendi 6zgiirliigii i¢in kullanacaktir.

2. Perde Katchei bahgesidir. Katchei tarafindan esir alinan prensesler dans
etmektedirler. Prens Ivan bir prensese asik olur. Prenses ona kagirilmasiyla ilgili
hikayeyi anlatir. Prensesler Katchei’nin biiyiisiiniin tesiri altindadirlar. Katchei’nin
hizmetcileri, olan garip yaratiklar her yerde goriinmeye baglarlar. Sonunda, koti
Katchei ortaya cikar. Prens Ivan kagmak ister, muhafizlar onu yakalamistir, tasa

cevirecektirler. Prens Ivan aldigi tilyii sallar. “fvan Saraydan bir kutuyla cikar.

91 Bkz: Juliet Bellow, Clothing the corps: How the avant-garde and the Ballets Russe fashioned
the modern body, ProQuest Dissertations and Theses; New York , 2005, 85 s.
92 Bkz : L. Bakst, Elisabeth Ingles , Bakst, Parkstone International, New York, 2011, 154s.
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Kutuda Katchei’nin biiyiilii giictinii saklayan yumurta vardir, yumurtay: kirar, giicii
yok edip sevdigi prensese kavusur.” **Ates Kusu miizikleriyle de doneminde ilgi
odag1 olmustur. Ballets Russes beyaz balenin miizik geleneginden uzaklasilmaya
baslamistir.

“Vurucu, keskin ritimler, dogaya o6zgii ilkel, vahsi tinilar, aym zamanda
gercekten lirik ve zarif melodileriyle Ates Kusu yalmiz bale salonlarinda da
kalmamus, konser programlarinin da en sevilen yapitlar: arasina girmistir.” 9

Ates Kusu Leon Bakst’in en ¢ok sozii edilen tasarimlarindan biridir. Ates
renkleriyle biiyiilii bir atmosfer yaratmistir. Kirmizi, sar1 ve turuncu yogun kullanilan
renklerdir. Kostiim tasarimlar1 gesitli kus tiiyleriyle tamamlanmustir. Ozellikle
baslikta ve bedenin ¢esitli yerlerinden sarkan tiiyler fantastik bir varlik goriintiistinde
etkin olmustur. Isik destegiyle tasarim sahnede piriltili goriiniim almis, kullanilan
hafif malzeme balerinin sahnedeki si¢ramalarinda, savrulup uguyor goriiniimii
kazandirmistir. Ayrica damla motifini yogun kullanmis, ice ice gecmis halkalar
seklinde kostiime uygulanmustir. Ozellikle tavus kusunu bu motifler amm-
satmaktadir. Ivan’m kostiimii ise geleneksel Rus kostiimlerinden yola ¢ikarak

tasarlanmistir.(Bkz. Resim:11,12)

Bakst’in, bu tasarimlarda mistik ve fantastik 6geler birbirine karismistir.

Resim:11 Leon Bakst'm “Ates Kusu” Tasarimi ve Prens I¢in Kostiim Tasarimi

93 Yazar belli degil “Ates Kusu” Izmir Devlet Opera ve Balesi 2010-2011 Program Brosiirii,
Tiikelmat As. [zmir 2010, 46 s.
94Y.ag.e.,46s.

42



Resim :13 Ayni1 y1l yapilan Golovin “Ates Kusu” Kostiim Yorumu 1910

Koro dansci1 kostiimiinde; pamuk, ipek, ylin, metalik ve diger boyama; beyaz
bant {izerinde mirekkep uygulamast yapilmigtir, Katchei’li kadmn kostimiinde
kullanilan malzeme ve aksesuar; ipek, pamuk, taklit miicevher, lame, metalik orgii,
jelatin, boyadir. Katchei kostiimlerinde kullanilan malzeme, pamuk, metalik brokar
serit ve sacak, boya, metal baglant1 elemanlari, etek cember, kusak {izerinde baski

yontemi uygulanmistir. %

1.2.2.4. Giselle ve Tarihsel Kostiim Koreografi: Michael Fokine, Miizik: Adolphe
Adam, Dekor ve kostiim: Alexander Benois

95BKkz. http://nga.gov.au/Exhibition/BALLETSRUSSES/Default.cfm?MnulD=3&GallD=7
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GISELLE. DECOR FOR ACT I BY BENOIS. PARIS OPERA VERSION. I9024.

Resim:14 Benois'in Giselle I¢in Dekor Tasarim EskKizi

Konusu, Ren kiyisinda kiigiik bir kdyde gegen, agk hikayesidir. Kdyiin giizeline
birka¢ geng asiktir. Mevsim bag bozumu zamanidir. Kéyde agagtan kuliibeler vardir.
Kont Albrecht ve usagi Wilfrid koydedir. O da Giselle’ye asiktir. Meydanda dans
etmektedirler, Hilariyon Giselle asiktir ve bu aski kiskanmig, Albrecht’in iizerine
yiriimiistiir. Kont aslinda bir prensle nisanhdir. Giselle bu ask kavgasina
dayanamayip Albreht’in kilicin1 kalbine saplar. Giselle gomiilmiis, Peri Wilillerin
kralicesi Marta gomiiniin basina gelip dans ederek onu geri ¢cagirmistir. Albrecht
Giselle’in mezarina gelmis, diz ¢Okiip dua ederken basinda Giselle belirmis,
Albrecht’le kavusup dans ederler. Kralice Marta bu duruma kizip, Albrechti
Oldiirecektir. Albrecht onu koruyacak olan Hag’a ulasinca, kurtulmustur. Giselle
mezarina donmek zorundadir sonsuza dek ayrilacaklardir.

“Nijinsky’nin ve Karsavina’'min olaganiistii yeteneklerine karsin, toplulugun

sahneledigi Giselle tam bir fiyaskoyla sonuglandi. Nedeni acikti: egzotik olgulara
susamis olan Paris seyircisi, “beyaz” Klasik baleyi “demode” buluyordu... Nijinsky

aymi yil (giydigi  kostiimlerin aykirihigi  nedeniyle) imparatorluk balesinden

uzaklastirildiginda Diaghilev, Rusyay terk etmeye karar verdi.”*®

Alexander Benois Giselle i¢in dekorda, Art-Nouveau tarzinda bir koy manzarasi
tasarlamistir. Bu akim; Siislemeci yani, yani dekoratif 6zelligi, agir basan bir sanat

akimidir. Dogay1 birebir almak yerine, stilize edilen yosunlar, yapraklar, otlar,

96Jak Deleon, a.g.e., Istanbul,1993 27s.
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bocekler kullanilmustir. Ozellikle formlarda, egri cizgiler, sebze veya cicek siisleri,
yapraklar tercih edilmistir. Bu tercihlerde genelde Japon baskilar ilham kaynagi
olusturmustur. Dekorasyonda ve c¢esitli aksesuarlarda oOzellikle mobilya, hali
siislemesinde, kumas ve aydinlatma gibi siis esyalarinda, bu yenilik¢i tasarim ortaya
konmustur. Ortaya ¢ikan yapit, hem zanaat hem de sanat yapiti kabul edilmistir.
Dekor igin olusturulan fonda; konuya uygun vyesillikler arasinda ahsap evler

resmetmistir. (Bkz. Resim:14)

[k defa bir bale igin tarihsel kostiim uygulamasini, bu balede gdrmekteyiz.

“Giselle” balesi 1910 yilindaki gdsteriminde, kostiim tasarimlart 18. yiizyilin
tarihselligini yansitan kostiimler seklinde sunulmustur, Albrecht’e tuttugu yas i¢in
siyah kostiim giymistir. Albrecht’in giydigi diger kostiim kadife erkek yelegi, beyaz
bir kare boyunlu gomlek {iizerinde, karpuz kol goriinimde tasarlanmistir. Son
sahnelerde Giselle’in kostimii soluk renklerde hayalet goriiniimiine uygun olarak

tasarlanmistir.

J m.‘. e
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Resim: 15 Benois, “Giselle” 1910 Dekor Eskizi Lady Kostiim Tasarimi, Hunter, 1910

Kostiimlerde renkler 6zellikle dekor tasarimiyla uyumlu kullanilmistir, yesil
ve kahverengi tonlar1 yaygindir. Basliklar yine 18. yiizyil1 yansitmaktadir. Dekor ve
kostlim fantastik bir Oykiiyii animsatmamaktadir, oldukca gergekci calisiimistir.
Ozellikle Giselle kisa kollu bedene oturan ve kabarik diz boyu etegiyle cocuksu bir

goriiniim sergiler. Bu kostliim saf agkinin, géstergesidir. (Bkz. Resim:16)
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Resim: 16 Kostim ,Giselle, Kostiim Albrecht , Kostiim Albrecht Tasarimci Alexander Benois (1910)
“Albrecht kostiimii icin kullanilan malzeme : ipek tiylii kadife, plastik diigme; erkek yelegi

icin ipek tiylii kadife, pamuk dantel ve astar, metal baglanti elemanlari,; ipek taytlar (ipek, saten,

yiin) astar, ipek seritler kullamilmistir. %’

Koyliileri temsil eden dansgilarin kostiimleri, koyliller daha az koregrafide
yer aldigindan, agir kostiimlerin tasarlandig1 goriilmektedir. Ayakkabilar yine ayni
diisiinceyle bas danscilar da, dansa imkan verecek rahatlik ve goriinlimdedir. (Bkz.
Resim:16)
1.2.2.5. Scherazade ve Balede Erotizm: (Sehrazat) Koreograf: Michel Fokine,
Libretto: Nikolay Rimsky Korsakov, Dekor ve kostiimleri Leon Bakst.

Bale konular1 Ballet Russes’la adim adim standartliktan kurtarilmistir. Bu bale hem
tasarimi hem de konusu bakiminda erotizm igermektedir.

Konusu: Sehrazat balesi doguda bir sarayin salonunda ge¢mekte, Sah Sehriyar
gbzdesi Ziibeyde’yle ilgilenmektedir. Sehriyar’in kardesi Sah Zaman, Ziibeyde’den
hi¢ hoslanmamaktadir. Mekan haremdir. Bu mekanda sakli kapilar arkasinda kdleler
bulunmaktadir.

Sah Sehriyar yokken, Ziibeyde Harem Agasi’ndan Kkilitli kapilar1 agmasini
istemis, agilacak olan bu kapilarin birinde Altin Kole kilitlenmistir. Kole hapsedildigi
yerden ¢ikartilir. Ziibeyde cani pahasina onunla sevisirken Sah Sehriyar gelir.
Zibeyde ve altin koleyi yakalayip kilicin1 kélenin kalbine saplar ve haremdeki

herkesi oldiiriir. Sonra da Ziibeyde de kendi hangeriyle intihar eder.

97http://www.nga.gov.au/Exhibition/balletsrusses/Default.cfm?IRN=107207 &BioArtistiRN=11792&
MnulD=3&GallD=6&ViewlD=2 11.10.2011
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Orijinal hikdye soyle tamamlanir. Bu siiregten sonra Sah Sehriyar biitiin
kizlardan intikam almak istemis, her giin bir bakire kiz ile evlenerek, gecenin sabahi
evlendigi kizin kafasin1 vurdurur. Vezir’in kiz1 Sehrazat, Sehriyar ile evlenmeye razi
olmustur. Kiz kardesine veda etmek i¢in Sehriyar'dan izin ister. Bu veda esnasinda
kiz kardesine bir masal anlatir. Masal1 yattig1 yerden dinleyen Sehriyar Sehrazat'tan
kendisine de bir masal anlatmasini ister, bu masallar siiriip gider. Binbir gece devam
eder. Sehrazat, Sah Sehriyar’1t masallar1 ile degistirmis, iyi kalpli bir insan yapmuistir.
Sah Sehriyar onun sadik bir es oldugunu anlamis ve ¢ocuklar1 olmustur.

Sehrazat Balesi tasariminda Bakst’in Istanbul’dan etkilendigi bilinmektedir.
“Leon Bakst 1910°da geldigi Istanbul’ da, kentin mimarisinin giizelligine ve Osmanl
sanatina hayran kalmistir. Paris’e dondiigiinde bir haremin efsunlu havasini
canlandirarak, Parislileri egzotik Oryantalizmin etkisi altina almistir. Bu daha sonra
1920-23 yullart modasinda Osmanli ve Acem stillerinin ¢ok tutulmasina neden
olacaktir.”®®

Ayn1 zamanda Leon Bakst’in Sehrazat tasarimlarinda iran minyatiirleri ilham
kaynagi olmustur. Bu savas oncesi Ballets Russes ¢alismasi etnik Rus ozelliginde
kabul edilmistir. Bu bale tasarimi egzotik ve erotik 6zellikler tasir. Sahne tasariminda
ilham kaynagi harem, renk ve dokular1 sekillendirmistir. Ilging, cekici ve canli
renklerle tasarlanmis mekan kumaglarla bezenmistir. Dekorun 6n kisminda, yere
kadar inen ¢ok biiylik yesil ve pembe desenli perde asilidir. Harem sahnesinde,
sikigtirtlmis mekan havas1 yaratmistir. Yiiksek tavan kumaslarla algaltilmistir.
Tavandan avizeler sarkmakta, 1518mm los olmast ve mekanda canli renklerin
kullanilmasi, odanm hacmini de daraltict etki yaratmistir. Boylelikle haremdeki
hapsedilmislik hissi pekistirilmistir. Hem kostiimde hem de dekorda renkler koyu
tonlarda; kirmizi, turuncu, sari, yesil ve mavi yogun kullanilmigtir. (Bkz. Resim:20)

Bu bale konusu aslinda dogudaki kadin iizerine kuruludur. Batili
aragtirmacilar gelismiglik seviyesi ve toplumda kadinin yeri arasinda, uzun yillar
caligmalar yapmig, kadma deger vermeyen dogululara asagilama duygusuyla
yaklasmiglardir. Amaglar1 dogulu kadinin toplumdaki yerine deginerek, gelismislik

seviyesini ortaya koymaktir. Bu nedenle haremlere ilgi, yogun olmus, “Doguyla

98 Yiiksel Sahin, 1920-1930 Yillar1 Arasinda Tiirkiyede Moda Anlayis1 ve Degisimler , “Savas
Sonrasi Avrupa ve Modanin Gelisimi”, D.E.U, GSF Yaynlari, [zmir, 2006, 156 s.
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ozdestirilen kadinlar ve yasanan erotizm ilgilerini cezbeder. Erkek giictiniin kadin
govdesi karsisindaki sinirsiz hegemonyast fantastik olarak doguyla birlestirilmis
dogu cinsellestirilerek sehvetli bir dogu imgesi yaratimistir”® Bu baglamda bagka
bir ilgi odagida hamamlar olmustur.

Dekor tasarimi incelendiginde haremde ziimriit yesili puskiilli perde ve
bliyiik u¢suz bucaksiz duvarlarda kirmizimsi halilar kullanilmig perdeler yukarida
toplanmistir. Isiltili metalik mavi, kizil renginde halilar ve tavan tasarimin odaginda,
yesil ve altin renginde iki tane biiyiik lamba astlmugtir.*®°

Isiklamay1 da Diaghilev bu renk uyumuna paralel kullanmistir. Isiklamada
gorkem yaratmak i¢in kirmizi ve altin renkle de vurgu saglamis, ziimriit yesili perde
ile ugsuz bucaksiz goriiniim saglamigtir. Metalik maviden ii¢ kapi, kipkirmiz1 biiyiik
bir hali kullanilmistir. Sehriyarin bulundugu haremi ve yesil duvarlari ortaya
¢ikarmak i¢in yukaridan isiklama ayarlanmistir. Yesil ve altin renginde piiskiilli
Arabi ozellikte bityilk lambalardan donuk mavi bir 1s1k yayilmaktadir. " (Bkz.
Resim:20)

“Rimski Korsakov un tinlii eseri, (Sehrazat) Fokin’in Koreografisiyle Diaghilev Rus

balesi tarafindan Paris 'te sahnelendiginde (1910) Haremin Biiyiisii, Dogu mistisizmi

ve tiim oryantalist ogeler, izleyiciyi biiyiilemisti. O giin bugiin eserin nice farkl
1,102

yorumlart birbirini izledi.

Resim: 17 Leon Bakst Tasarimlariyla, Ida Rubinstein Sehrazat(1910) Balesinde

99 Cakirusta, Aysegiil , Artnouveau Baglaminda Kadin imgesi , Mimar Sinan Univ. Giizel Sanatlar
E. Istanbul 2006 , Onsoz,

100Bkz. Reynolds, McCormick, a.g.e., 51s.

101Bkz. Jacson , a.g.e., 27s.

102 Zeynep Oral * Balenin Efsanevi Ismi Maya Plisetkaya Tarafindan Kurulan Rus Imparatorluk
Balesi Istanbul’da” Milliyet Gazetesi Istanbul ,13.09. 2000, 13 s.
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“(...)haremdeki firtina éncesi sessizlik: giil ve amberler ig¢indeki
siyahlarin simsek ve gék giirlemeleri; patirtili oksamalarin atesli ciimbiisti; son
panik ve kanli intikamlar: uzun bir nébet halindeki oliim ve delici
keman sesi. Rimsky Korsakov trajedinin resmini ¢izmis;, Bakst onu ziimriit
perdeler ve giimiis lambalarla asmis ve Buhara halilart parlak yastiklarla
kaplamis; Nijinsky ve Karsavina canlandirmisti. Bir¢ok gen¢ sanatg¢i
icin Sehrazat, Romantikler icin Gotik mimariye yahut Pre-Rafaelitler
i¢in Quattrocento fresklerine denk bir ilham kaynagiydi.*®

Resim:18 Leon Bakst tasarimlari, Sah Sehriyar, Haremde Kirmizili Cariye Ve Sah

Bakst haremin tamaminda, kadin erkek ayrimi yapmadan, salvar tasarimi
uygulamistir. Dansgt cariye kotiimil incelendiginde; yliksek belli seffaf salvarim
bacaklarda sonra ayak bileklerinde bogumlamistir. Erotik kostiim sayilabilecek bu
tasarim ¢ok renkli seffaf kumaslarla dekadent (yozlasmis) 6zellikler tasir.

Dekadent tanimi ile (yozlagmislar); adi altinda bir takim sanatgilar edebiyat
ve sanat alaninda belirginlesmistir. Ballette Russe caligmalar1 Leon Bakst
tasarimlarinda sik¢a gérdiigiimiiz bu anlayis, cinsellik ve tabu konularmi 6n plana
alarak, dogabilimci bir yaklagimla temsil etmistir. insanin 6ziinde yeralan, toplumsal
yapica ayiplanmis bir takim arzularinin, savaglar kadar yikict olmayacagi
vugulanmak istenmistir. Bu calismalar sembolizmle neredeyse esanlamlidir. Bu
nedenle Sembolist sanatgilar, mitoloji ve riiya goriintiilerini eserlerinde sikca
kullanilmislardir. Mantik dist hayali bir diinya yaratan Sembolizm akimu,
Rasyonalizme tepki olarak dogmustur. Sembolizm tarafindan kullanilan semboller

ikonografik olmakla birlikte, kisisel cagrisimlar1 barindirmaktadir.

103 http://www.scribd.com/doc/62818059/Diaghilev-Gabriel-Astruc? , “Diaghilev Gabriel Astruc™2 ,
Burak Arman , 23.07,2012 saat 17:00

49


http://www.scribd.com/doc/62818059/Diaghilev-Gabriel-Astruc2
http://www.scribd.com/doc/62818059/Diaghilev-Gabriel-Astruc2
http://www.scribd.com/burak_arman

Tiyatrallik i¢in sembolizmin 6nemi yadsinamaz, sahnede aktarilan metin
tasarim ve oyunculuk 6nemli Ol¢lide sembollerden faydalanir. Diigsel diinyaya bu
sanatgilar kapit agmis, bu nedenle de diger sanat dalarinda da, sembolist etki
onemsenmistir. Ozellikle opera ve bale icin diissel diinya yaratilirken; masallar
Onemsenmis, yeniden ele alinmistir. Miizik bu diissel diinyayr sembolize eden
sahnelemeye yardimeci, sanat dallarindandir.

Bu diissel diinyaya uygun harem tasariminda; ileri gelenlerin daha fazla

kostiim giydigi, kolelerin ise yar1 ¢iplak oldugu gézlemlenmektedir. (Bkz. Resim:18-
19)

Resim:19 Leon Bakst Tasarimlar1 Altin Kéle, Sehrazat, Sahzaman”
Bu durumu kullanarak giyim ve statii iliskisini tasarimci ortaya koymak istemistir.
Ayrica ahlak kavraminin statiiler arasinda nasil degistigini de yansitmistir. Haremin
biiyiisii bu yar1 ¢iplak bedenlerin gizemli diinyas1 lizerine kurgulanmustir. “Kullanilan
malzeme: ipek brokar, saten ve metalik orgii, pamuk astardwr, pantolonda ise ipek
saten, metalik orgii, pamuk ve astar kullanilmis, nakis isleme yapzlmzﬁmr.”l04

Altin Koéle kostlimii yogun siislemeli, ilgi ¢ekici tarzda tasarlanmistir. Sar:
tonlarimin ve altin rengi islemelerinin bolca kullamildigi bu kostiimde arkadan
diigiimlenerek baglanan ve oniinde incilerle siislenerek bir kus tiiyii eklenmis baglik
gormekteyiz. Kostiimiin tist pargasi dar bicimde iplerle iiste oturtulmustur. Beldeki

kusagn tizerinde biizgiilii kisim salvarin bir uzantisidir. 105 Altin renkli salvar ve lame

renkli patikler bu kolenin diger kdlelerden, farkini vurgulamak i¢in kullanilmustir.

“Sah Sehriyar: sari stilize iizerine karanfil desenli altin sarisi saten ceketi ve bir
dans¢imin sahne itizerinde sergileyecegi hareketlerini rahat gerceklestirebilecegi

104http://nga.gov.au/Exhibition/BALLETSRUSSES/Default.cfm?MnulD=3&GallD=5
105 Yalgin, a.g.e., 63s.
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eklem yerlerinden bogumlu, visne rengi ipek kumas tizerine hilal desenli salvar ile
gordiigiimiiz  sahin  ayaklarinda wucu sivri  ¢ariklar bulunmaktadr. Tasarim
asamasinda belinde bir kusak bulunmasina karsin, bu kusagin dans sirasinda sorun
¢tkartabilecegi endisesi ile realizasyonun da kaldiriimasina karar verilmistir. »106

Resim: 20 Leon Baks'in Dekor Tasarimlar1 Sehrazat (1910)

Altin Kole genis omuzlari kash kollar ile erkeksi goriinsede; kostiim
tasarimiyla kivrik bacaklari, yari seffaf salvari, belindeki kemer baglayis tarzi ve

tiirbaniyla kadins1 bir durus sergilemektedir.

1.2.2.6.Le sacre du printemps ve Balede Pagan Diinya:(Bahar Ayini); Koreografi:

Vaslav Nijinsky, Libretto: Igor Stravinski, Dekor ve kostiimler: Nicholas Roerich
Konusu bakimindan dénem balelerine kiyasyla sira dis1 bir konudur. Igor Stravinski
pagan ritiielinden yola ¢ikilarak yazmistir. Pagan ritlielinde; bilge olan yaslilar daire
seklinde oturmus bahar tanrisina sunmak ftizere, bir bakireyi kurban edeceklerdir.
Sec¢ilen kiz ve diger halk hep beraber dans etmektedir. Bilge koyliiler, kizin
Oliimiinden Once danslarini izlerler. Geng kiz 6lene kadar dans eder.

Bu bale tepkileri toplayan balelerdendir, bu nedenle 6nemlidir. Bale seyircisi
tiyatral 6geleri agirlikli bu baleye tepki gostermistir. “Ilkel cagrisimli, yabanil gorii-
niimlii bir gosteriydi. Strawinsky 'nin dinamik miizigiyle uyumlu, sert ve ¢oklu bir

koreografiyle tasarlamistir. Paris seyircisi alkislarla karsilamadi. Beyaz baleye tepki

106 Yalg¢in, a.g.e., 63s.
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gosterdigi kadar, Klasik balenin tiim kaliplarini hice sayan modern dansa da karsi
11107

¢tkiyordu.

Resim:21 Nicolas Roerich Dekor Tasarimi , Le Sacre du Primtems

Ilkel ruhunun uyanis1 ( doganin uyanisi ) olarak tanimlanan bu balede; ugsuz
bucaksiz manzaraya mor renkleri hakim olmustur. Dekorda kullanilan sopalar
uclarina bagladiklar deri pargalar da, ilkel yasantiya génderme yapmustir. Ayrica bu

bale miizigi ig¢inde yer alan ¢igliklar da bunu yansitmaktadir. “Modern dansa gegis
»108

stirecinde bu bale danslariyla oldukca onemli bir yere sahiptir.

Resim:22 Nicolas Roerich Kostiim Tasarimi, Le Sacre du Primtems

107 Jak Deleon, Kisa Bale ve Modern Dans Tarihi, Altin Kitaplar Yaynevi, Istanbul, 1993 28 s.
108Bkz. Reynolds, McCormick, a.g.e., 56 s.
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Bu balede oldugu gibi; giinii ve ilkel 6zii 6zdeslestiren bir anlayis sanat ve
felsefede 6nemli bir yer edinmistir. Ballets Russes tasarimlarinin bazilarinda pagan
diinya ve dogu ele alinirken primitiv ilkeler kullanilmistir. Bunun nedeni baleye konu
cesitliligi getirmek yaninda, dansin kaynaginin primitiv 6zde yer almasidir. Primitiv
donemlerde iletisimde jest ve mimiklerin kullanilmasi dansin da dogmasimi
saglanigtir. Insanm dogaya miidahalesi giiniimiize gelindiginde yeme ve barinma
ihtiyacinin 6tesine gecerek dogaya karsi, sistemli bir savasa donlismiistiir. Sanatgilar
primitiv ilkeleri bir ¢6ziim olarak algilamaktadirlar. Bu nedenle bu balede ilkel 6zii
cagristiracak imgeler kullanmislardir. ““ Bahar Ayini, o giine kadar bale izleyicilerinin
alisik olmadiklar: bir ortam sunar: Tiitsiiler icinde, diigsel balerinler yerine
cuvallara sarilmis, késeli bir devingenlik sergileyen dans¢ilar vardir sahnede. »109
Primitiv sanat; teknolojik gelismenin toplumda yol agtigi olumsuz degisiklikler,
ozellikle de yabancilastirict etkilerine karst bir durus olmustur. Bu durusta; ilkel
toplumlardaki yasam bi¢imlerinde ¢Oziim arayan sanat akimi kabul edilmistir.
Sanat¢1 ve alict igin, teknoloji etkilerinin yarattigi kirlilikten armma isteginden
olugsmustur. Bu akimdaki sanatgilar teknolojiyle sekillenen insanin, sahte varligim
anlamli hale getirmeye c¢aligmiglardir. Teknoloji hayatta yer ettikge, duygusal

derinlikten insan yoksullasmistir. Bu sanatgilarca yeniden 6zilinii bulmada, primitif

’

sanat yol gosterici kabul edilmistir. “Rusyada ise 1907’de “Purepaiting- saf resim’

voluna gidis bagladi. Artik yavas yavas soyut sanata gidis giindeme geliyordu. 1909—
11 déneminde ayrica primitive hareket de giindeme gelmisti.”***Bu nedenle bu bale
kurgusunda Primitiv akimin etkisi goriliir. Konunun aksine, kostiimlerde ve
mekanda renkler sakin ve yumusak bir atmosfer olusturmustur. Kullanilan renkler
Oliimiin degil baharin renkleridir. Danslara ragmen birbirinden farkli tonlar mekana
dinginlik getirmistir. Fondaki mor mavi yesil rengin etkisi, bu durumun en biiyiik
etkenidir. Kostiimlerde renkler yine naiftir. Beyaz cesitli tonlarda kullanilmagtir.
Motifler baski teknigiyle kumaglara uygulanmistir. Kostiim ve baslik ¢evresi pagan
kiiltiirlerinde oldugu gibi kiirkle bezenmistir, baz1 kostiimlerin etekleri de kiirklii

tasarlanmistir. (Bkz. Resim:22)

199 hitp://www. fantastikedebiyat.com/muzikte ve sanatta primitivizm ilkelcilik-227-muzik-yazi.html
13.12.2010
110 Demirkol, a.g.e., 51s.
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“Tiitsiiler icinde, diigsel balerinler yerine ¢uvallara sarilmis, kogeli bir devingenlik
sergileyen danscilar vardir sahnede. Ilkel boylarin giiclii ritmi, vurma ¢algilarin
veni bir anlayisla kullanilmasi; bir yanda israrli ritmin tekdiizeligi; ote yanda
ilkelligin dizgine vurulamayan coskusu ve ¢ogunlukla tonal olmayan armoninin
yaratug disonant sesler, i¢ ice sergilenir. ™"

Danscilarin kostiimii katmanli uzun tuniklerdir uygulanan renkler ise beyaz,
turuncu ve sari, kirmizi, kahverengi rengidir. Bazilar1 belden bagli olan bu tiiniklerin,
bazilar1 ise iki parcali gomlek ve etek olarak kullanilmistir. Sacglar ise uzun
diisiiniilmiis iki ve daha fazla oriik seklinde tasarlanmistir.

Miiziktede primitiv akimin etkisi goriilmiistiir.
“... Ilkel boylarin gii¢lii ritmi, vurma ¢algilarin yeni bir anlayisla kullanilmasi; bir
yanda israrli ritmin tekdiizeligi; ote yanda ilkelligin dizgine vurulamayan coskusu
ve c¢ogunlukla tonal olmayan armoninin yarattigi disonant sesler, i¢ ice

sergilenir.*?

1.2.2.7. Narcisse ve Balede Mitolojik Ogeler : (1911) (Narsis) : Koreografi: Michel
Fokine, Miizik Nicolas Tcherepnin, Dekor ve kostiimleri: Leon Bakst

Konusunu mitolojik bir hikdyeden almaktadir. Buna bagli olarakta dekor kostiim
mitolojik 6gelerle kurulmustur. Tiyatronun sanatinin olugsmasinda mitolojik 6gelerin
etkisi vardir. Bu baglamda bu bale 6nemli bir baglangictir.

Narcisse bir av sonrasi yaz sicaginin yorgunluguyla seffaf bir piarin basina gelmis,
su ayna gibi parlak oldugundan suya bakmistir. Narcisse su igmek igin egildiginde
berrak suya yansiyan yiiziinii gérmiis, biiyiilenmistir. Narcisse askla sudaki aksine
bakmustir. Yavas yavas, glinesin altindaki buz gibi, renginin soldugunu ve eridigini
gormiistiir. Glines onu yakarak bitirmistir. Kiz kardesleri onun i¢in aglar ve
mezarinin iistiine saglarini kesip koyarlar. Cesedi gétiirmek i¢in hazirlandiklar1 vakit,
ceset yok olmustur. Yerinde sar1 ve beyaz bir ¢igek bulmuslar ve bu ¢igcek onun adin

tasiyan nergis ¢icegi oldugu diistintilmektedir.

111http://www.fantastikedebiyat.com/muzikte ve sanatta primitivizm ilkelcilik-227-muzik-
yazi.html 13.12.2010
112. Y.ag.e 13.12.2010
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Resim:23 Leon Bakst, Narcisse Balesi Kostiim Tasarimlar1 ve Realizesi

Ballets Russes adi1 anildiginda, Leon Bakst dekorlari ve kostiimleri daha gok
bilinmektedir. Orijinal tasarimlar1 tiyatral gosteriler disinda da, birgok sanat ve
zanaat alaninda yaratic1 eserler dogurmustur. Ornegin, dénemin i¢ dekorasyonu,
giyim anlayisi ve taki tasarimlarini etkilemistir. Bu sebeple belki de koreografi daha
az onem arz etmistir. Bununla birlikte, Fokine ve Nijinsky ile isbirligi icinde olan
Bakst; Narcisse (1911), Daphniset Chloe (1912) ve L'Aprés-midi d'un faune
(1912)’da tasarimsal etkilesim yaninda Yunan temalar1 ve dans kaliplar1 vardir. 13

Bakst antik diinyayla ilgili tasarimlarda, uzman olarak kabul edilmistir.
Rusya’da Yunan trajedilerinden, Hippolytus, Antigone, Oidipus gibi ¢esitli oyunlari
tasarlamistir ve begeni kazanmistir. Narcisse Balesi de, Leon Bakst’in antik
kiiltiirlerden esinlendigi tasarimlarindandir. Narcisse balesinin konusu mitolojiktir.
Akiskan ve seffaf kumaglar kullanarak biyili bir goriintii i¢in mitolojik tablolar
yaratmaya ¢alismistir. Bedenler ve kumaslar yer¢ekiminin etkisi disinda gibidir. Bu
etki i¢in tiillerin yogun kullanildigi, gece mavisi ve uzak dogunun mistisizmiyle
0zdeslesen turuncu renginin hakim oldugu goriilmektedir. Ayakkabida bilekte
sarmalanmis bagcikli sandaletler kullanilmis ve kimi dansgilar ise ¢iplak ayak dans
etmistir. Kostiimlerin uzun ve dékiimlii kullanildigi bel bolgesinde iplerle baglanarak
kumasin akigkanligr saglanmistir. (Bkz. Resim:23)
1.2.2.8. Le Martyre de Saint Sebastien ve Balede Dinsel Konular(Aziz

Sebastiyen’iin  Oliimii) Koreografi: Mikhail Fokine, Liberetto: Gabrielle
D’ Annunzio, Miizik: Claude Debussy, Dekor ve kostiim: Leon Bakst

113 Bkz. Charles S. Mayer, The Influence Of Leon Bakst On Choreo-Graphy, Dance Chronicle,
Taylor And Francis Ltd, November 1ngiltere, 2005, 127 s.
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Konusu: Bale igin o giine kadar tasavvur edilmeyecek bir konudur. Antik Roma
Imparatorlugu zamaninda Hiristiyanlig: kabul etmis insanlara yapilan baski ve bu
baski sebebiyle Oldiiriilen Aziz Sebastiyen’i anlatir. Sebastiyen Ill.yy’da Galya’da
yasamis bir genctir. Imparator Diocletianus Hz. Isa’ya olan inanc1 yiiziinden onu bir

direge baglatir, oklalarla 6ldiiriilmesini ister.

3 henaali 3 anmey AL RgTer
Jaclk

10 §andily dowst,

Resim:25 Leon Bakst “Aziz Sebastiyen “Kostiim Tasarimlar1 ve Realizesi

Bu tasarimlarinda Leon Bakst; ortacagin dini baskilar1 ve gizemini
kostliimlerde yansitmaya ¢alismis, kumaslar1 olduk¢a yogun islemeli kullanilmastir.
Ayni zamanda geleneksel Rus kostlimlerini de ¢agristirir. Bagliklar ve kapiisonlar
ortagag gibidir. Kare ve i¢ ice halkali desenler, farkli renklerde uygulanmistir. Leon
Bakst kumaglarda yama uygulamasi yapmistir. Onun bu tasarimlar1 da oldukga
renkli; turuncu gece mavisi yesil, kirmizi fovist renkleri animsatir. Ancak trajik
konuya, canli renkleri kullanmas1 kendi stilinin eseridir.

Fovist ve derinligi olmayan formlar1 resmetmek, primitiv sanat etkilesiminde
ortaya ¢ikmistir. Ancak bu durum ayni zamanda bir disavurumun gostergesidir.

“Fauves denilen resim anlayisi, esyanin bigcim ve rengi yaninda optik goriintiisiiyle
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de ilgilenmiyordu. Bu nedenle fovlarda bicimlerin resim icindeki yer aliglarindan

dogan derinlik ortadan kalkiyordu.”***

Fovist sanatgilarca, dekorasyon 6gesi olarak
da canli renkler 6nem arzetmistir. Gii¢lii renkleri ve perspektifi olmayan ve 1s1k
oyunlariyla hemen fovist eserler ayirt edilebilmektedir. “Ele aldiklari konular,
cansiz-doga ve manzara gibi alisilagelen tiirlerin disina pek ¢ikmaz. Fovlarin
getirdikleri yenilik, sanata renkli bir nakis ¢esnisi katmadan éteye gitmez. ™™

Bu akimin etkisi yaninda dénemsel bazi unsurlar1 da, tasarimlarina yansitir. Ozellikle

yayl kadin figiiriinde, kadin1 da yay kadar esnek tasvir etmistir. Tasarimci, bir

oduna baglanmis kadin tasviriyle ortacagin cadilar avina génderme yapma ihtiyaci

duymustur. (Bkz. Resim:24,25)

Resim:26 Leon Bakst Dekor Eskizi “Saint Sebastien Act IV”, Art Nouveau Modern
Kostiim ve dekorda Art Nouveau akiminin siislemeci yaninin etkisini de gérmek
miimkiindiir. Bu akim, 6n akim 6zelligi gostermektedir. Bu nedenle sanat yapitlarinin
cogunda birgcok akima kaynasmis durumdadir. Ayrica XIX. ylizyilin
Disavurumculuk, Kiibizm, Gergekiistiiciiliik gibi daha yenilik¢i hareketlerin onciisii
kabul edilmistir. 1902 yilinda Avrupa’da Art Nouveau tasarimcilart Torino’da
diizenlenen “Modern Dekoratif Sanatlar Sergisi’nde bir araya getirmislerdir. Bu
sergi uluslararas1 oOzellikte birlikte biiyiik kitlelere ulagmistir. Bu isim degisik
iilkelerde degisik adlarla amlmistir. Fransa’da “Nancy”, Italya’da “Stile
Floreale,” Ispanya’da “Arte Jowen”, Almanya’da “Jugend Stil” gibi isimler
kullanilmistir.
Kimi diigiliniirlere gore de Leon Bakst’in bu tasarimlarinda dekadent
etkisi goriiliir. 1910’lar modernizeyle kucaklagsmaya hazirlanirken, biiyli ve gizem bu

balede devreye girer.

114 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, , Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1983, 388s.
115Nazan Ipsiroglu, Sanat ve Devrim, “Fovlar’Remzi Kitapevi, istanbul, 1991, 25-26 s.
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“Dekadent” takintis1 olarak XIX. yilizyilda sanat¢ilar arasinda bir tavir
belirmigtir. Sanatsal kurallardan sikilmis bir takim sanatgi, bulunduklart ekolu
reddederler. Etik yonden bir ¢okiis sanatsal olana yansimistir. Dekadent hareketi
XIX. yiizyil sonlarinda ortaya ¢ikmis sanatsal harekettir. Batt Avrupa’da ve 6zellikle
Fransa’da yayilmis, ingiltere ayn1 zamanda ABD’de de ilgi gdrmiistiir. Bazilar1 bu
hareketi “yozlagmislar” olarak adlandirdilar. Sembolizm iliskilidir ve Dekadent
hareketi Romantizmden Modernizme gecis olarak kabul edilir.**®

Dekordaki ugsuz bucaksiz goriiniim gizemi artirmaktadir. Ormandaki
agaclar ve kullanilan renkler, fonun odagindaki karabulutlar biiyili bir mekan
olusturmustur. Ates renkleriyle tasvir edilmis orman yanmakta, bulutlar ise dumani
animsatmaktadir.  Eskizin 6n tarafindaki siyah resmedilmis {i¢ varlik gizemi
artirmaktadir. Bu varliklarin canli, cansiz ya da dogaiisti olup olmadig

belirsizdir.(Bkz. Resim:26)

1.2.2.9. Petrouchka ve Balede Toplum Yergisi (Petrushka): Koreograf Michel
Fokine: Libretto: lgor Stravinski ve Alexander Benois, Dekor ve kostiimler
Alexander Benois .

Bu bale konuda ve gorsellikte Rus halk kiiltiiriinden izler tasimaktadir. Rus
toplumunun halktan her kesimi, panayir yerinde irdelemistir. Aristokrat aileler,
cingeneler, kuklalar... Trajik kahraman Petrugka, yasam-6liim, fantazi ve gergeklik
baglaminda ele alinmistir. Bale Rusya’daki toplumsal yasami irdeler. Petruska
Rusya'da ahlaksizlik, barbarlik, trajedi ve sefalet igindeki, alt siniftaki insanlarin
yagsamini aktarmaktadir. Petruska Polichinello, hep zulim ¢eken fakir bir
kahramandir ve her tiirlii yanlis ve haksiz zuliimle karsilagsmistir. “7911 yilinda
sahnelenen iinlii balelerden Petrouchka donemi en iyi temsil eden bale olarak kabul
ediliyordu. Fokine’ de bu bale i¢in manifesto yazmistir. '

Konusunu geleneksel Rus masalindan almistir. Petruska i¢i saman ve talaslarla

doldurulmus bir kukladir. Gergek insan boyutlarinda ve karnaval ortaminda, aniden

canlanmis ve duygular1 gelismistir. Dans etmeyi seven Petruska, zengin fiyakali,

116Bkz. http://en.wikipedia.org/wiki/Decadent_movement 27.04.2012
117 Bkz.Zeynep Giinsiir Yiiceil, Modernization Through Dancing Bodies in Turkey, Sosyal
Bil.Ens.Tarih Bolimii, Doktora Tezi Bogazigi Universitesi. Istanbul, 2007, 19 s.
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kaba, sehvetli Moor tarafindan satin alinmigtir. Bale hayatin ironisini bagli oldugu
ipleriyle ve mekanik danslariyla aktarmaktadir. Benois’in Commedia dell Arte’ye
ilgisinin izlerini tasimaktadir. Bu bale bilinen bale temalarina zit bir yaklasimla
kuklalar lizerinden yasamin traji komik sunumudur. Kuklalarin kullanilmasi baleyi,
tiyatral olana daha da yaklastirmistir. Bu yoniiyle de bale tasarimlari, sahne tasarimi
gelisim siireci i¢in ¢ok 6nemlidir. (Bkz. Resim:27)

Benois, dekor ve kostiimde karnaval atmosferini yaratmistir. Bunu yaratirken
de Commedia dell Arte’den esinlenmistir. Commedia dell’ Arte popiiler bir dramatik
form haline XVI. yiizyilda italya'da gelmistir. Yiiz y1l boyunca Avrupa’da yayilmis,
tiyatro ve popiiler kiiltiir iizerindeki etkisi bugiine degin siirmiistiir. Commedia dell’
Arte, Petrushka metninin olusumunda da rol oynadigi bilinmektedir. Benois,
Petrushka karekteriyle Commedia dell’Arte donemi Harleguin’i hatirlatmaktadir.
Tiyatroda kullanilan Meyerhold kuramlarinin Petrushka formunun olusmasinda da,
belirgin etkileri vardir: **®

Benois, Diaghilev ekibinden ayrildiginda Moskova’da Bolsoy Tiyatrosu’nda;
Moliere, Goldoni, Puskin ve Beaumarcais eserleri i¢in tasarimlar yapmistir. Fransiz
vatandasligindan sonra Commedie Francaise i¢in de tasarimlar yapmugtir.**

Bu bale tasarimlar1 birgok diisiiniirce, sanatsal degeri yiiksek yapitlar olarak
vurgulamistir. Ballets Russes calismalariyla elit bir kitleye hitap eden klasik bale
halkin begenisine de sunulmus, balede kullanilan kisilerinin siradanlagmasina
paralel, gorsellikte, bunu vurgulamigtir. Renklerin boyutsuz sig kullanilmasi,
fovlarin perspektifsiz, derinliksiz anlayisiyla, derinligi olmayan siradan hayatlar
ortlismektedir.

Janet Kennedy balenin basarisini ikili baglamda; halk kiiltiirii ve sanatsal
modernizmi birlestiren Benois’in tasarimlarinki sentezde goOrmiistiir. Andrew
Wachtel ise bu eseri XIX. yiizyil Rusya’nin yiiksek kiiltlirinii yansitan sembolist
sanat olarak tanimlamistir. Koreografideki basar1 ise klasik dans, halk danslar1 ve

modernist “6zglir” dans {izerine yogunlagsmstir. Sonug olarak, terminolojide edebiyat

118 Bkz . Andrew Wachtel, Petrusshca Sourcess and Contekst, North Westem University Press, America
1998,19-20s.
119http://www.balletto.net/giornale.php?articolo=1144 12.06.2012 saat 11:41
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eserleri i¢cin Saul Morson tarafindan kullanilmis “Threshold art” (esik sanat) eseri

tanimini, Petrushka i¢in de st')ylenmistir.lzo

Miizigiyle de Stravinski oldukca ses getirmistir.

“Stravinski Petruska balesini, piyano ve orkestra igin bir konser pargasi olarak
tasarlamisti. Nitekim yapita once “Konser Parcasi” adint vermeyi diisiinmiis hele
bale sahnesi icin hazirlanan bir miizige , boyle bir ad vermek anlaticiliktan uzak
olmasi bakimindan uygun diismez, adi degistirildi ve balenin konusu olan Rus kukla
oyununun bahtsiz  kahramanminin  adi  verildi. 1911 yilinda oynanan bale
Stravinski ’nin bir yil once , Ates Kusu Bale’siyle edinmis oldugu iiniinii
saglamlastirdi. "

Resim: 28 Benois'in Petruska Kukla Tasarimi Kostiim Eskizleri ve Realizesi

120Bkz . Wachtel, yage, 45s.
121 Stravinsky, a.g.e., 140s.
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Petrushka balesine bakildiginda halk kostimlerine de yer verildigi
goriilmktedir. Bu kostiimlerinde donemin Rus halk giysilerini stilizasyonla

gormekteyiz. Donemin aynen alindigi uygulamalar da vardir. (Bkz. Resim:29)

Resim: 29 Benois'in Petrugka Balesi ¢esitli “Merchant” Koylii Kadin Kostiimii ve Bir Arap kostiimii

“Petrouchka kostiimii i¢in tunik uygulamasinda ipek saten, pamuk, dantel,

metal  diigmeler  kullanilmis;, pantolonu ise ipek saten ve yamalarla

olusturulmustur. »122

Resim: 30 Benois'in Petruska Balesi Dekor Eskizi ve Dekoru (1911)

Sahne dekorunda seyirciye dogru diyagonal yerlestirilmis bir perspektif

kullanir. Boylece tasarimci gosteri ve gerceklik arasindaki sinirlart kaldirmaya

122http://www.nga.gov.au/Exhibition/balletsrusses/Default.cfm?MnulD=3&GalID=11 11.7.2012
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calismistir. Fovist renklerin 6zellikle mavinin dekorda ve kostiimde etkili oldugu
gozlemlenmektedir. Fondaki yildizlar ve geometrik sekiller ise hayali mekam
boyutlandirir. Bu tutumuyla da tasarimci, seyircinin gerceklik ve fantezi olani
diislemesini amacglamistir. (Bkz. Resim:30)

Sahne makyajinin yogun uygulandigr gozlemlenmektedir. Petruska ve diger
kuklalara, soluk yliz makyaji uygulanmigtir. Gozler belirginlestirilmis hem kukla
hem de insan karisimi bir ifade olusturulmustur. Derinliklerinden gelen trajik dykii
bu yolla vurgulanmistir.(Bkz. Resim:28)

Fokine, Petrushka icin koreografi iizerine diisiincelerini sdyle acikliyor. “Ana
karakterlerde dogal hareketleri olusturmak icin kukla, kalip gibi davrandirmaya
calismistim.” Beaumont’un bu baleye yaptigi aciklama aynidir. Meyerhold’un
tiyatroda kullandigi  hareket kuramlarinin, Petrushka balesinin  belirgin

etkilerininoldugu sdylenebilir.*?®

1.2.2.10. Sadko ve Balede Masallar Sadko; Koreograf: Michel Fokine, Libretto
Rimsky Korsakov, Dekor ve kostiim: Boris Anisfeld 1911 sunumu ve Goncharova
1916 sunumu
Konusu: Bu bale konusu ve sahne tasarimi bakimindan ilging yeni bir
denemedir. Rimsky Korsakov eski Rus efsanesinden esinlenerek yazmustir. Fakir
calgict Sadko, golde altin baliklar tutacagi hususunda bir tliccarlarla, iddiaya girer.
Sadko altin baliklar1 tutarsa, tiiccarlar biitiin mallarin1 vereceklerdir, tutamazsa tam
tersi olacaktir. Deniz padisahinin kiziyla birlikte bunu yapmak i¢in yola koyulur.
Sadko baliklar1 getirir; iddiayr kaybeden tiiccarlar anlasmaya uyarlar, Sadko bir
gemiyle diinya turuna ¢ikar. Tayfalari, onu ugursuz diye denize atarlar. Sadko, tahta
parcasina tutunarak yol alir. Deniz padisahinin iilkesine varir. Sarkilar sdylemektedir,
halk onu sevingle karsilar.
Ballets Russes tasarimlarinin  birgogunda adim1 gordiiglimiiz; Natalie
Goncharova, 1881 yilinda Rusya Nagaevo Tula, yakinlarindaki bir kdyde dogmustur.
1896-1891 yillar1 arasinda Moskova Gymnasium’a gitmistir. Mikhail Fiodorovich

123Bkz . Wachtel, yage, 23s.
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Larionov’la “Moskova Resim Heykel ve Mimarlik okulunda beraber okumuslardir.

. . . “e .. 124
Konstantin Korovin ve Valentin Serov 'un 6grencisi olmugslardr.™"

“Moskova’da egitim géren Natalia Goncharova yaraticilik dolu cesitli eserlerinin
yani sira agiklayici olan resimleri, tiyatro tasarimlart ve ¢izimleri yer almaktadir.
Mikhail Larionov ile birlikte geleneksel Rus sanatindan ve simgeler, “Lubki”
(popiiler, renkli baskilar), ahsap oyuncaklar, desenler ve siisleme sanatlari gibi
insan eliyle yapilmus seylerden etkilenerek Neo-Primitivizmi baslattr. ™%

Diaghilev’in Goncharova’y1 kesfetmesi Ballets Russes gelisimi agisindan ¢ok
onemlidir. Genellikle Rus etnik 6zellikleri modern akimlarla harmanlayarak kullanan
sanat¢1t bu anlamda Rusya’da taninmis sanatgilar arasima girmistir. Rus kiiltiiriiniin
dinsel ve pagan inaglarini tasidigi tasarimlarinda, Avrupa Kiiltiiriinden izler de
bulmak miimkiindiir.

“Sanat¢i heykeltiras ressam ve sahne tasarimcisi olarak onemli bir iine
sahiptir. Kocast ve c¢alisma ortagt Mikhail Larionov ile Rayonism akimi ile
(“isincilik” da denilen soyut resim 1910) ve Ballets Russes icin bir tasarimci olarak
taminnuslardi. **°

Goncharova ve Larionov 1913 yilinda yayimlanan Rayonist Manifestosu
sanat¢ilart arasinda yer almislardir. “Mikhail Larionov ticaret ve giizel sanatlar
konusunda egitim gormiistii. Soyutlamalar ve figiiratif duvar resimleri yapti. Soyut
expersyonizmin onctisii sayilir. 21
Natalia Goncharova, ¢alismalarinda nesne genellikle taninabilir durumdadir. “Cats”
resmindeki kompozisyonda;, boyamayr isinlar seklinde ve dikenli kiimelerden
olusturmug, nesne ise her zamankinden farkli olarak belirsizdir. 128
Rayonizmle sanatgilar, iki boyutta yansiyan 1s1gin mekansal nitelikleri tanimlamak
icin calistilar. Bu caligmalar1 Rusya’nin, avantgarde egilimlerin ornekleri olarak,
kabul edilmistir. Bati Avrupa sanat felsefeleri ve Kkiiltiirel yapisini 6n plana

tasimislardir.

124 Cem Altinel, Cagdas Figiir Resmine Bir Bakis, “Larinov’un Diigsel Tirkiye Yolculugu”, Mas
Matbaacilik, Istanbul 2010, 20 s.

125 Editor Erkan Doganay, Olmeden Once Gormeniz Gerken 1001 Resim, “Koyliiler”,, Caretta
Yay, 2006, 608 s.

126 Bkz., H. H Arnason, History Of Modern Art, Paiting, Sculpture, Archietecture, Photograpy,
“Rayonizm, Cubo, Futurim, Supermatism”, Forurt Edition Copyrigt Newyork 1998 , 222-3s.

127 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykﬁsﬁ, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1982, 377 s.

128 Bkz., Hamilton, a.g.e., 309s.
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Resim:31 Natalie Goncharovna'nin Sadko Balesi i¢in, Denizat1 Kostiim Tasarimi ve Ahtapot Kostiim

Natalie Goncharovna’nin kostiimlerin de fantastik bir Oykiiniin izleri
goriilmektedir. Bu tasarimlarda bashiklar 6nemli bir yere sahiptir. Goncharova
Kostiim tasariminda Rus halk elbiselerini 6rnek almistir. (Bkz. Resim:32) Art
Nouveau stilini kullanmis ve balik karakterler i¢in basliklar ¢alismistir. Denizati
kostiimii ii¢ parcadan; govde, bacak ve basliktan olusmustur. Kollar1 kapatacak
pelerin de mevcuttur. Balik pullar1 i¢in kumaslar kivrimli kesilip, st iiste monte
edilmistir. Deniz canlilarinin 1siltili kivrimli hareketi bu katmanlara uygulanan
boyamayla saglanmistir. Baslik kismi1 bir at gériiniimiinde, sirt bolgesinde ise ejderi
animsatan ylizgecler kullanilmistir. Kuyrugun dik durmasi i¢in sirt yilizgeclere bir ip
yardimiyla monte edilmistir. Ayni sekilde basligin savrulmasini 6nlemek i¢in burun

kismindan gévdeye baglanmistir. Denizati kostiimii pelerin igin, ipek-pamuk saten,

tel, vatkalar, pantolonunda ise ipek-pamuk saten kullanilip boyama yapilmistir.
(Bkz. Resim:31)

X b - ) =ok ; a5 l s ;

: P o S il i
Resim:32 Sadko Balesi Deniz Padisah1 ve Kizi i¢in Kostiim Eskizleri
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Bu kostiim tasarimlarinda kullanilan malzemeler soyledir. Ahtapot kostiimii; ipek, tel,
balik kostiimii; ipek, pamuk, tel, payetler ve yine her ikisi i¢inde boyama teknikleri
kullanilmistir. Bashiklar tasarlanirken gozler biiyiik resmedilmistir. Kumaslar
tizerindeki islemeler olduk¢a yogundur.(Bkz. Resim:31)

Goncharova sualt1 varliklarini tasarlarken, onlarda insani duygulari inandirict
kilmay1 ve yansitmay1 bagsarmistir.

Bu bale tasarimlarini yapan diger bir isimse Boris Anisfeld’dir. Cagdas

sanatgilar arasinda adi anilan Boris Anisfeld ressam, heykeltiras ve sahne
tasarimcisidir. ' Yonetmen Vsevolod Meyerhold ve Sergei Diaghilev ile ¢alismistir.
1911 yilinda, Ballets Russes ve Diaghilev i¢in “Sadko” tasarimlarmi yapmuistir,
boylece sahne tasarimi kariyerine baslamistir. 1906 yilinda Larianov, Goncharova,
Serov, Vrubel ve digerleri ile birlikte, Salon d’Automne iiyesi olmustur. Ayni
zamanda Rus sanatgilart birligi “Mir Iskusstva” (Sanat Diinyasi) tiyesidir. “1928
vilinda Amerika Birlesik Devletleri'ne go¢ ettikten sonra, Anisfeld Chicago Sanat
Enstitiisii'nde profesor olmustur ve New York'taki Metropolitan Opera ve Chicago
Opera’da calismistir.”**° Anisfeld, Fovizmden ve Sembolizmden etkilenmistir. Leon
Bakst ile “Sehrazat” ve “Karnaval” balelerinde c¢alismistir. Golovin, Bakst ve
Benois’le iletisimi sonucunda onlarin sanatindan etkilenmistir.
Onun tasarimlarinda, Oryantalist donem Ozellikleri gormek miimkiindiir. Bu
ozelliklere Leon Bakst sayesinde ulasmis onu taklit etmistir. Bu agidan diisiintildii-
glinde buna ragmen, onun tasarimlari kendi stilini ortaya koymustur. Leon Bakst’tan
daha naif renkleri kullanilmis, bu masals1 diinyaya farkli yaklasmistir. Bazi
kostiimlerindede Konstriiktivist egilimlerde goriilmektedir. Yasaminin 1973 yilinda
son bulmasi onu sanatini giiniimiize yakin kilmistir. Donemi Sanatsal akimlarin
birgogu sanatinda goézlenmistir. En Onemlisi ise sanatinda c¢agdas etkiyi
yakalamasidir.

1.2.2.11. Le Spectre de la Rose ve Cinsiyet Kaliplarimin Kirilmasi Giiliin Hayali;

Koreografi : Michel Fokine, Libretto: Carl Maria von Weber, Dekor ve kostiimleri:
Leon Bakst

129 http://www.abagallery.com/B.-Anisfeld/ 3 May. 2011 saat: 23.27
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Konusu: Bir geng¢ kizin odasinda geger. Balo doniisiinde geng bir kiz sevgilisinden
giil almigtir. Giil yapraklari tamamen kapalidir, giilii elinde tutmaktadir. Geng kiz bir
koltukta otururken uykuya dalar. Riiyalar goriir, kirmiz1 giil elinden diiser. A¢ik
pencereden giillin hayali girer. Birlikte dans ederler, kiz daha sonra uyanir ve uykusu
esnasinda, ayaklarina diigmiis giilii gordiiginde, gercekle hayal arasinda gidip

gelmektedir.

Resim:33 Leon Bakst 1911 “Spectre de la Rose “Adli Balede Giil Kostiimii ve Geng kiz , Odada Yer

Alan Baz1 Aksesuarlar

Leon Bakst kostiim tasarimlarinda toplumsal cinsiyet kaliplarii kirmaya
calismistir. Bu tasarimda o6zellikle giil kabul edilen dans¢inin kostiimii ilgingtir.
Ciinkii dekor kostiimiin tiimiinden farklidir. Gergek diinyaya, hayali bir diinyadan
varlik eklenmistir. Efemine giil kostiimii, bu durumun gostergesidir. Bedeninin {ist
kismin1 saran giil yapraklar;; dans¢inin kollarinda ve basinda Art Nouveau
tasarimlarda oldugu gibi kivrimlar olusturmustur.(Bkz. Resim:33) Erkek dansgi1 igin
bir mayo tasarlanmig mor, agik mavi, pembedir. Bu kostiim dansg¢inin gii¢lii kaslarini
ortaya koymaktadir. Giil disi varlik olarak diisliniilir. Bu yolla dans¢1
disilestirilmistir. Bu mayo {ist iiste ipek kumaslarin monte edilmesiyle tasarlanmistir.
Dansginin kostiimii iki pargalidir. Dansg¢1 govdeyle biitiinliik sergileyecek renkte tayt
giymistir. Leon Bakst giilii tasvir ettigi eskiz tasariminda, kostiimiin renklerini
pekistirmek i¢in bir de giil resmetmistir.(Bkz. Resim:33) Giil yapraklar1 dokiiliirken
tonlamay1 vurgulamistir. Kostiimdeki maviler giildeki katmanlar1 ayristirip, 1sikla
kaybolmasini engellemek icindir. Kollarda askilar kullanmis bu askilar yine giil

varidir. Tasarlanan baslikta ayni renklerde ayni metotla olusturulmustur.  Giil
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hayalini kuran dans¢1, uzun elbisesi ve basligiyla ger¢ek diinyay: yansitir. Ayaklarda
bale pabuglarint gérmekteyiz.

Dekorda ise sahne duvarlarini boyutlandirmak i¢in kumaslarla kaplanmistir.
Kumaslarin kimi yerlerinde agag siliietleri belli belirsiz boyanmustir.
1.2.2.12. L'Apres midi_d'un_Faune ve Balede Erotik Dans(1912): (Bir Faune
Giinii) Koreograf: Vaclav Nijinski, Libretto: Claude Debussy, Dekor ve kostiim:
Leon Bakst

Konusunu Antik Yunan mitolojisinden almistir. Ilkel insan, ilkel 6z, dans ve dogasi
irdelenmistir. Faune’un dogadaki erotik dans1 anlatilmaktadir.

Bale hayli atletik, hareketli koreografiyle kurulmustur: Faune’un sahneye
girisinde uzun atlamalar igerir. Bu sebeple kostiim ona bu imkan1 taniyacak sekilde
tasarlanmistir. Bedeni On plana ¢ikaran bir kostiim, baletin her tiirlii kivrakligini
ortaya koymaktadir. Bedensel ifade kostiimle biitiinlestirilmistir. Bu kostiimler
arasinda en ilgi c¢ekici olanlardan biridir, ¢ilinkii baletin bedenindeki siyah lekeler,
sade ama ilgi ¢ekici fantastik tarzdadir. Burada Bakst; insan teni ve hayvan derisi
goriiniimiinii kaynastirmistir. Antik Yunan mitolojisinde oldugu gibi insan ve hayvan
unsurlar1 ayn1 bedendedir.

Diger balerinlerin kostiimlerinde; Antik Yunan kostiimlerinin izlerini gormek
miimkiindiir. Ozellikle tunik ve sandaletler de biiyiik benzerlik vardir. Ayrica saclar
uzun ve yine Antik Yunan stilinde taranmis ve ilave saglar kullanilmistir. Ozellikle

antik seramiklerindeki figiirler, bu tasarimin esin kaynagidir.(Bkz. Resim:34)

Resim: 34 Leon Bakst Tasarimlara Kaynaklik Eden Antik Bulgular. MO.450-440’dan Kalma Seramik
Italya
Vaslav Nijinsky; sahnede Faune’nu sergilerken kivrak hareketleri ile

mitolojik cinselligi, miikemmel bir sekilde yansitmistir. Nijinsky ve Bakst vazo
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tizerindeki ¢izimlerden ayni etkiyi yakalamistir. Nijinsky, dansindaki olagan iistii
Faune sicramalar1 ile ucuyor goriintlisiinii vermistir. Faune’un dansindaki ilkel
hayvans1 diirtlileri ve mekanik tutumlar1 koreografide modernlik isareti kabul
edilmistir. (Bkz. Resim:35)

“Dekorda ise dag formunu yakalamak i¢in arka fonda kumaglara gekil
verilmigtir”*® Fon ve kumaslardaki boyamalar uygulanmistir. Kumas kimi

noktalarda oOn tarafta, kimi noktalarda arkaya itilmis fona, boyut kazandirilmistir.

“Diaghilev o yil; Nijinski'yi koreograf yapmak igin hi¢hir ¢abadan kacinmamaya
karar vermigti... Nijinski ile kendi siki gézetimi altinda, su perilerini sikistiran bir
kar tanrisimin (Faun) erotik hoplayip ziplamalarini canlandiracak bir tiir antik tablo
yarattirmakti. Kafayr antik Yunan’a takmis Bakst’'in onerisiyle, bu tablo figiirlerin
onden goriinecegi canli al¢ak kabartma seklinde sunulacakti. Bu yapim Bakst’in
hakimiyetindeydi. Dekoru ve giizel kostiimleri yaratmanin yani sira, koreografiyi en
kii¢iik hareketlerine kadar esinlemisti. Bu Bale i¢in Debussy 'in izlenimci miiziginden
daha iyisi olamazdi. Yine de Diaghilev, israrciligt sayesinde, ondan yarim agizla bir
onay almisti ve stirekli tekrar edilen, zahmetli provalardan sonra bale hazirlandi ve
bahada Paris 'te sergilendi.”**

‘5 ‘ 5,';“’.-' b

Resim: 35 Leon Bakst, “Bir Faune Giinii” Balesi Dekor ve Kostiim Tasarim Realizesi

Korodaki danscilar ise bedenlerini poz verir gibi hareket ettirmektedirler.
Antik Yunan kostiimleri neredeyse birebir yapilmigtir. Ayni kostiim tasarimini biitiin
koro dansgilar i¢in gdrmekteyiz. Ayak bilegine kadar uzun, bel hizasina kadar
yanlardan yirtmacl bu kostiimlerdeki motif, deniz dalgasi seklinde basit boyanmustir.
Ayaklarda ise bilekte bagcikli olan yine antik donem sandaletlerin kullandigi

goriilmektedir.

130 Bkz. http://www.youtube.com/watch?v=HOxhr6N5nsY&NR=1  25.03.2011 saat 9:45
131 igor Strvinsky, Sanat Diinyamiz Dergisi, cev: Tuncay Birkan, Yap: Kredi Yayinlari, Say1 85,
Giiz Istanbul 2002, 131-132 s.
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Bakst L’ Aprés-midi d’un Faune dekorunda (beyaz kayalar, yesil agaglar gri
bir selale kullanmig, gokyiiziinii de resmetmistir. Cyril Beaumont olduk¢a cesur
buldugu kostiimleri geometrik desenli pilili tunik goriinlimiinde tarif etmistir.
Kostiimde, acisal hareketlerle eslesen ¢izgiler dans ve kostiim etkilesimini
artirmaktadir. (Bkz. Resim:35) Bu bale Ballets Russes tarihinin skandala neden olan
ilk balesidir. Baz1 protestocular bale temasinin miistehcen oldugunu, digerleri
Debussy'nin  miizigini kullanmanin yanlis oldugunu savunmuslardir. Miizik,

koreografi ve tasarim arasinda uyumun olmadig diisiiniilmiistiir.***

Resim:36 Leon Bakst, Faun’nun Kostiim Tasarimi ve Realizesi

Bakst tasarimlariyla basarisini, diinyaya kanitlamistir. Kostiim tasarimlari
Paris’li kadinlarin ilgisini ¢ekmis, giinliik yasama uygulanmistir. Hatta gdsterilerin
yapildig1 mekanlar da ilgi odagi olmus, diger sanat dallarin1 da etkilemistir. “1912
vilinda Paris Theatre des Champhes-Elyees’de Debussy’in bale “Le apres midi d’un
Faun” gosterisinde Bakst'in ¢izgisel tasarimlart donemin Avrupa ve Amarika’nin
popiiler heykelini’de etkiled;. 133
1.2.2.13. Daphnis et Chloe ve Balede Mitoloji:(Dafne ve Kleo); Koreograf: Michel

Fokine, Libretto: Maurice Ravel, Dekor ve kostimleri: Leon Bakst.

Bu bale konusunu tiyatronun kokeninde yer alan mitolojik konulardan alir.

Sahne tasarimida buna bagli sekillenmistir. Daphnis ve Chloe balesinin konusu,

132Shelly Berg, Le Sacre Printemps : A Comparative Study of Seven Versions of The Ballet,
Newyork University, Pdh,1985 Newyork 70 s.

133 Bkz., Hamilton, a.g.e., 70s.
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milattan sonra II. yiizyilda yagamis olan Yunan sair Longus’tan alinmistir. Miizik
safak vaktini, giinesin dogusunu tasvir ederek baslar. Ravel miizikte giinesin yiikselis
ritmine gore, doganin seslerini birer birer hissettirir. Insan seslerine de yer
verilmistir. Daphnis, bir magaranin 6niinde uyumaktadir. Chloe kagirilmistir ve
Daphnis caresiz sevgilisini kurtarmak i¢in bir yol diisinmektedir. Pan Chloe’yi
kurtarir. Daphnis ve Chloe, Pan ve sevgilisi Syrinx’i canlandirarak bir oyun
sergilerler. Asiklar kavusmalarinin ardindan, baglhlik yemini ederler.3*

“Ravel, Daphnis et Chloe balesini Rus opera yoneticisi Dyagilev’in siparisi
tizerine bestelemistir. Koreografik senfoni olarak tamimlanan eser Helenistik bir
romana dayanmir.”™ Antik Yunanistan’da iki coban cocuk arasindaki aski anlatan
Oykii Leon Bakst’in tasarimlarinda da Antik Yunan sanatin1 yeniden yaratma kaygisi
goriilmektedir. (Bkz. Resim:37) Tasarimlarda donem stilizasyonuna gidilmistir.
Dekor ve kostiimler koreografideki antik jest ve mimiklere de ilham kaynagi
olmustur.

Dekor derinlesen bir orman goriintiisiidiir. Oykiiniin mitolojik olusu dekor ve
kostlime yansitilmig, dekordaki derinlikle fantastik yani vurgulanmistir.(Bkz.
Resim:39)

Leon Bakst’in Narscisse tasarimiyla olduk¢a benzerlik gosteren bu kostiimleri
oldukga renklidir. Ozellikle saclar ve sakal bigimini, Antik Yunandaki gibi
sekillendirmistir. Haydut kostiimlerinde; tunik, kisa pantolon ve kemer, kumas olarak
yiin, pamuk kullanmistir. Metal baglant1 elemanlar ve boyama teknigi uygulanmustir.
(Bkz. Resim:37)

Miizigi Ravel’in iinlii eserlerinden biridir. “Maurice Ravel Paris Promiyerini, 1912

vilinda Theatre du Chalette gergeklesmistir.” 136

134Bkz.  http://www.borusansanat.com/_download/BIFO-12-Nisan-Kitapcik.pdf |, Program
Notlar1,18.06.2012 saat 11:30

135 http://tr.wikipedia.org/wiki/Maurice_Ravel 18.06.2012 saat:11.03

136 Simon and Schuster , a.g.e., 147s.
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Resim:37 Leon Bakst, “Dapnis ve Cloe” Kdyden Insanlar ve Eskiya Kostiim Tasarimlari

Resim: 38 Leon Bakst, “Dapnis ve Cloe” igin Baglik Tasrimlarina 6rnekler

ok (LT RY [y @Rt TG | SRS

Resim:39 Leon Bakst, “Dapnis ve Cloe”Dekor Tasarim Eskizileri
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Daphnis et Chloe’de arka planindaki orman goriintiisiiyle seyircinin derinligin
igine ¢ekilmesiamaglanmigtir. Bakst rampali, dekor tasariminda 6n planda agaglari
siralamig, bu yolla yiiksek gokyiizii hissini dogurmustur. Dikkatli bakildiginda
figiirlerini, ayakta tasvir etmistir. Dekor ¢alisanlarinin algisina yonelik bu tutum bize
tavan yiiksekligi hakkinda da bilgi vermektedir. Calismada, yosunlu ve sarmasikli
kayalarin ince islenisi belirgindir. Bu agaglarin arasinda iist iiste yigilmis kayalar

durmaktadir.(Bkz. Resim:39)

1.2.2.14. Le Dieu Bleu ve Fantastik Oykii: (Mavi Tanr1); Koreograf: Michel
Fokine, Miizik: Reynaldo Hahn, Dekor ve kostiimleri: Leon Bakst

T

Wi

Resim: 40 Leon Bakst, “Mavi Tanr1” Balesi Kostiim Tasarim Eskizleri ve Bir Realizesi

Sahne tasarimi agisindan fantastik 6yki bale i¢in 6nemli bir yeniliktir. Sahne
tasarimcisit boyle bir 6zgiirliikle tasarim anlayigini ugar1 kullanabilmektedir. Mavi

Tanr1 balesi fantastik bir O6ykii olmasi nedeniyle zamandan mekana her sey
kurmacadir.

“Bastan sona ayinsel bir havada gegen Mavi tanri, tanriya hizmet edenlerin, tanrinin
gizlerine her zaman ulasamayacaklarim anlatan bir baledir. Rahip olmak isteyen
bir gencin yedi giinliik dua ve pismanlik getirmesinden sonra, torenlerle tapinakta
rahipligi ilan edilecekken, sevdigi kiz onu kaybetmemek i¢in Nehrin kiyisinda, askini
ispat etmek istedigini soyler. Gen¢ adam adeta bir biiyiiniin tesirinden
kurtulmuscasina yere diistiigiinde rahipler tekrar kizi yakalatip dev kaplumbagalar,
stiriingenler, maymunlarla dolu issiz bir yere kapatirlar.™®

137Bkz. Yal¢in, a.g.e., 51-52s.
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Geng kiz kagmaya caligir. Yiice tanriganin giiciinii hatirlayip yardim istedigi

anda sudan bir lotus ¢icegi iginde tanriga belirir, sudan Mavi Tanri’da ¢ikar. Iki

sevgili kavusurlar.

Resim:42 Leon Bakst, “Mavi Tanr1” Kostiimii Realizesi ve Oryantalist Etkide Kostiim Eskizleri

Dekor ve kostiimde Leon Bakst’in oldukea renkli bir yaklagimi vardir. Canli fouvist
renklerin hakim oldugunu goriiriiz.

Leon Bakst’ta Ballets Russes ¢alismalarinda doguyu; gerek gorsellikte gerekse
konu bakimindan asirilikla ele almistir. Onun dogu motiflerini olustururken iddiali
parlak renkleri segmesi, gorsel etkiyi yiiceltmesindendir. Haremde yasayanlar igin,
parlak ve ¢ig renkleri diigiinmesi ozgiirliikleri i¢in bir haykiris1 ve ilkel kabul ettigi

diinyalarin vurgular.
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Leon Bakst’in egzotik oryantalist yaklasimini, Kleopatra ve Sehrazat’tan
sonra bu balede gormekteyiz. Danscilarda ayaklar ¢iplak olmakla birlikte, ¢iplak
ayaklara kumas sarilarak kostiim tamamlanmistir. Ozellikle de ayak parmaklarindan
birine kumasla bezeme yapilmistir. Bagliklar iizerinde c¢esitli bezemeler vardir.
Bunlar kimi zaman kumas biiklimlerinden tiirbanlagsmis, kimi zaman ise tas ve
boncuklardan olusturulmustur.(Bkz. Resim:41,42)

“Mavi Tanr1 Kostiimiinde tunikte: ipek, , saten, kadife kurdele, orgii ve suni

ipek, metalik nakis ipligi ve serit, metal ¢iviler ve baglanti elemanlar, jeldtin taklit

inci diskler; ta¢: metalik gazli bez, orgii, ipek nakis ipligi, jelatin pul, metal ¢ivi,
1,138

metal par¢alar kullanilmistir.

Resim: 43 Leon Bakst, Hintli Dans¢1 Kostiim Eskizi ve Realizesi, Bir Dansc1 Kostiim Realizesi

“Mavi tanri karakterinin kostiimii taslarla sitislii olan bir ta¢ tavus kusu tiytinii
sembolize eden inciler, yakutlaria siislii bir tepelik, yakut ve incilerle bezeli giinesi
temsil eden bir altin baslik kismindan olusmaktadir. Bashigin ihtisamli goriintiisiinii
on planda tutabilmek icin boyun takisi sade tutulup inci dizilerden olugan bir kolye
tasarlanmigtir. Giines isilarini temsil eden sim islemeler ve sart lacivert boncuk
islemeleri ile viicudunun iist tarafina oturan giysinin belindeki sari kugag
dikdortgen bir kemer tokasi ile baglanmistir. Kusagin altindan itibaren boncuklarla
siislenmis telli ve kolali bir etek altinda da ayni desenlerle, baski yaplmis bir tayt
gormekteyiz. ">

Tanrica kostlimiinde kullanilan malzeme ipek sifon, metalik, serit pamuklu
kumas, boyama teknigi uygulanmstir. “Uglart islemeli dore rengi dokuma bir etek

ile diz altinda biten elmas seklinde pul isli bir pantolon hazirlandigini gormekteyiz.

138 http://www.nga.gov.au/Exhibition/balletsrusses/Default.cfm?MnulD=3&GallD=12
139 Yal¢in, a.g.e., 52s.
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Tanrigamin kudretini sembolize eden alevler, metal kordonlarla islenmis altin rengi

dokumadan olusmaktadir ve elde tutulmak iizere tasarlanmustir.”**

“Canavarlari adeta torensel kostiimler giymis gibi gormekteyiz. Asimetrik bir
tepeligi olan ve onun ucundan sarkan inci dizileri piiskiilleri ve kug tiiyleri ile siislii
basliktan, ayrica ayak bilegine kadar uzanan gsifon ve onunda ucunda sallanan
inciler goriilmektedir. Bu gosterisli bashikia, akillara yerlesmis olan pagavralar
ortiilmiis, rahatsiz edici canavar kligesinin tam tersi dogrultuda mantik Kullanarak
seyirciyi saswtmayr basarmistir... Deniz kabuklarindan askilart ve siislemeleri
yapilan genis kolali eteklik u¢lart piiskiillii sifon salvarla tamamlanmistir.

Resim:44 Leon Bakst, Dekor Eskizi “MaviTanr1”

Bozkir renklerinde tasarlanan dekor, daglarinin arasinda mistik bir mekéan
izlenimindedir. Daglarin i¢ine oyulmus kapilar, o mistik mekanda insan varliginm
sembolize eder. Bir gol kenarindaki mekan rahiplerin yasam alanidir. Bu go6lden

tanrilar ¢gitkmaktadir.(Bkz. Resim:44)

1.2.2.15. Thamar_ve Balede Efsaneler Koreograf: Michel Fokine, Miizik: Mily
Balakirev, dekor ve kostiimleri Leon Bakst.

Rus milliyetciliginin Ballets Russes dogusunda onemli etkisi vardir. Bu
nedenle kendi efsanelerine yogunlastiklari bilinmektedir. Konusu; Giircistanl
Kralice Thamar’m (1184 — 1213) yasamini konu almaktadir. Thamar Kafkasya’da
artan Rus kiiltiirel egemenliginin karsisinda milliyet¢i bir gurur sembolii haline

gelmistir. Giircli efsanesi olarak yorumunu Rus sairi Mihail Lermontov yapmuistir.

140 A.g.e., 54 s.
141Yalcin, a.g.e., 56 s.

75



Bakst’in dekor ve kostiim yorumlariyla Thamar 1912°de Ballets Russes’le yeniden

hayat bulmustur.

vz by Guest on 342011

Resim:46 Leon Bakst, Kostiim Realizesi Thamar ve Askerleri

Thamar kalesi dekor tasariminda, otantik Giircii mimarisi ilham alinarak
yapilmustir. Koreografide de geleneksel Giircii dans figiirleri kullanilmugtir.**?
Bakst zengin ve satafathi kralice kostiimleri, saray korumalar1 ve taliplerinin
kostlimlerini tasarlamistir. (Bkz. Resim:46,47)
Erkek kostlimleri, geleneksel Kafkas kostiimlerine dayanmakta, kaftan ve baghklar
orijinal haline yakin tasarlanmistir. Geleneksel kii¢iik deri cepler uygulanmis, gogiis

iizerinde ve eteklerde dekoratif desenler yama yontemiyle dikilmistir. Kostiimlerin

142http://www.russianballethistory.com/ballethistories.htm 1.11.2011 saat 09:17
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genelinde geometrik ve baklava biciminde bir siisleme goriiliir. Ayakkabilar deri
goriiniimlii ¢izmeler seklinde tasarlanmistir.(Bkz. Resim:46)

Kadin kostiimleri, geleneksel, XIX. yiizy1l Cerkez kostiimlerini animsatmaktadir.
Saclar yandan orgiilii, orgiiler ise baslikla desteklenmis boncuklarla gergevelenerek
sarmalanmistir. GOgiis bolgesi Ozellikle sarma islemiyle desenlenmis, metalik

aplikeler uygulanmistir.(Bkz. Resim:46)

£

Resim:47 Leon Bakst, “Thamar” Balesi Dekor Realizesi

Dekorda geleneksel bir Giircii ¢cadirt diisiiniilerek yapilmistir. Uygulamada ise
duvar ve ¢adir karigimi bir goriintiide mekan yaratilmigtir. Bu i¢ mekan tasarimiyla
Leon Bakst sahne dekorunda oldukga basarili bir form yakalamistir.(Bkz. Resim:47)

Bakst bale Thamar’da biiyiikce duvarlar1 kullanmis seyirciyi baskilayan bir
yapt olusturmustur. I¢ mekan duvarlarinda kahverengi tuglalar baglantilariyla
olduk¢a 1y1 resmedilmistir. Ayrica oturan insanin sirt bolgesinde, geleneksel sedir
yastiklarinin goriintiisii duvarlara islenmistir. Sahne altindaki doseme yesildir. Tugla
duvarlar, boyali sar1 renklerle tavan kirisleri kolonlar1 belirginlestirilmis, icine
sislemeler yapilmistir. Egimli i¢ duvarlar, bu mekéanin iticiligini artirmaktadir.
Sahne arkasinda, koyu kahverengi boyali fon perdesi duvarlari kasvetini artirir.
Uyguladig1 perspektifle seyirci bu iticiligi yasamaktadir. Eskiz iizerindeki ¢apraz
cizgi dikkatli bakildiginda goriilmektedir. (Bkz. Resim:47) Bakst’in baskiy1 bilingli
diisiindiigi, bu perspektif ¢izgileriyle yakalamaya ¢alistig1 goriilmektedir.

1.2.2.16. Jeux ve Balede Modern Hayat ( 1913) (Oyunlar): Koreograf: Vaclav
Nijinski, Miizik: Claude Debussy, dekor ve kostiimleri ve Leon Bakst .
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Bu bale gerek temasi gerekse tasarim anlayisiyla hem Leon Bakst hem de
onceki calismalar arasinda hizli bir ivme kaydeder. Jeux, cagdas temali ilk bale
olarak tarihe ge¢mistir. Konusu sporcular arasindaki asktir.

Konusu: Ug geng erkek tenis¢i ve iki kadmn izleyici arasindaki ask {icgenini
anlatmaktadir. Tenis sporunu se¢melerindeki ama¢ modern insanin gorgii ve
psikolojik diinyasini romantik bir agk hikayesinden aktarmaktir.

Jeux balesinin konusu diger balelere oranla hafif bulunmustur. Ay 151gmnin
aydinlattig1 bir sahne diislinlilmiistiir. Bakst tarafindan tasarlanan bahcede, tenis
oynayanlar vardir. Top sahne iizerinde ziplayarak seyircilere gider. Tenis raketleri
tastyan gengler ile flort eden seyirci kizlar topu sahneye geri getirir. Eylem ve sahne
tasviri olarak; cagdas temalar ve adetler tizerine kurulmus bir baledir. 143

Leon Bakst’in modern bale i¢in yaptig1 bu tasarimlar glinlii yansitmaktadir.
Kostlimlerde giine uygun tenis kiyafetleri kullanilmistir. Erkek sporcu i¢in pantolon,
gomlek; bayan sporcular ise etek gomlek tasarlanmistir. Kravatlarin fular seklinde
gevsek baglandigr ve gomlek kollarinin dirsege kadar katlandigi goriilmektedir.
Sporcu rahatlig1 icin diisliniilmiistiir. ~ Bahce zemini harekete olanak saglamak
acisindan bos birakilmis ancak renkler fona uygun kullanilmistir. Bu ozelligiyle
zemin ve fon birbirini tamamlar niteliktedir. Fonda kullanilan desenleri zeminde de

gormekteyiz. (Bkz. Resim:48)

Resim:48 Leon Bakst, “Jeux”Balesi Dekor ve Kostiim Eskizi, 1913 Vaslav Nijinsky  Tenis¢i
Kostiimiiyle

143Bkz. Berg, a.g.e., 90s.
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1.2.2.17. La Khovanchtchina ve Balede Giincel Konu. Koreograf: Adolph Bolm,

Miizik: Modest Mussorgsky, Dekor ve kostiimleri: Fedor Fedorovsky. Bu bale ile

ilgili gorsel malzemeye ulasilamamistir.

Rusya, bu dénem igerisinde kendi tarihini ve diinyay1 degistiren devrim ve
isyanlarla anilmaktadir. ik defa balede giincel bir konu yansitilmistir. Konusu halk
ve Car arasindaki isyandir. Huzurlu ve giizel bir giinde baslar. Ancak her sey bir
anda bozulur; puslu sehirde glindogumudur. Kizil meydanda halkin isyanmi vardir.
Muhafiz subayr Khovansky durumu diizeltmek i¢in oradadir. Car’a karsi, bu halki
savunmayl vaat eder. Bu karmasanin i¢inde birde umutsuz ask hikayesi

yasanmaktadir. **

Modeste Moussorgski miizigiyle, Promiyeri 1886 yilinda St Petersburg’da
gerceklesmis operadir. 1682 Moskova Ayaklanmasi’dan esinlenerek Vladimir Stasov
tarafindan librettosu yazilmistir. Rimsky-Korsakov tarafindan yeniden diizenlenmesi
yapilmigtir.  Sergei Diaghilev ve Ballets Russes ekibi Khovanshchina balesini
1913’de, Adolp Bolm Kkoregrafisiyle yapmustir. Adolp Bolm Rusya’da dogmus
Amerikal1 balettir.

1.2.2.18. Le Sacre du Printemps ve Sira Disi Konulu Baleler (Bahar Ayini )

Koreograf:Vaclav Nijinski, Miizik: Igor Stravinski, Dekor ve kostiim:Nicolas
Roerich

Le Sacre du Printemps balesinde: konu donem balelerine kiyasyla sira
dis1 bir konu-dur. Tlk sunumundan sonra zaman igerisinde tekrar tekrar kimi balelerin
sunuldugu goriilmektedir. Le Sacre du Printemps bu balelerdendir. Sunumunda
protestoyla karsilasilsa da; hem bale i¢in hem tiyatral Ogeleriyle O6nemli bir

calismadir.

“Le Sacre’de Stravinski yenileyici ¢calismalarin siirdiiriiyordu(...) ‘9 Mayis 1913
gtinti  Paris’in Champes FElysees tiyatrosunda ¢agimizin sanatinin en biiyiik
skandallarindan biri Koptu. Liberettosunu Stravinski ile Nicolas Roerich’in
tasarladigr ve dekorlarint da Nicolas Roerich yaptigi bu bale oyununun o aksamki
ilk sunulusunda orkestrayi Pierrev Monteux yénetiyordu. Perde agilali birkag
dakika ge¢cmis gecmemisti ki yiiksek sesli protestolar, yuhalar, 1shiklar duyulmaya
baslamisti (...) 29 Mayis olup bitenler, Stravinski 'nin sinirlerini altiist etti. Besteci
Isvigre 'ye dinlenmeye ¢ekildi.”**

144 http://fr.wikipedia.org/wiki/La_Khovanchtchina 18.09.2012 saat12:00
145 Stravinsky, a.g.e., 40 s.
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Taxwt. 3ibyine,

Resim:50 Nicolas Roerich “Bahar Ayini” Balesi Kostiim Eskizleri ve Realizesi

1913 Bahar Ayini i¢in Nicolas Roerich el boyama uyguladigi, baskili pamuk
ve yln elbiseler tasarlamistir. Bagliklarda yine baskili yiin kumaglardan yapilmstir.
Cok renkli ve ¢ok desenli bir kumas uygulamasi goriilmektedir. Desenlerde pagan
donemi andiran motifler yer alir, kostiimlerde etek uglar1 kollarin iist kismi ya da
bilekte, yaka kenarinda motifler yogun olarak yer almistir. Coraplar iistline giyilen

ayakkabilar 6zellikle bagciklarla sarmalanmustir. (Bkz. Resim:50,51)
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Lo 3 painni (g}

Resim:51 Nicolas Roerich “Bahar Ayini” Balesi Pagan Rahip i¢in Kostiim Eskizi ve Realizesi

1.2.2.19. Tragedie de Salome, Opera, Tiyatro ve Dans etkilesimi: Koreograf:

Boris Romanov, Libretto: Florent Schmitt, Dekor kostiim: Sergei Sudeikin

Konusunu Incil’den alan &ykii yine bale icin sira dis1 bir konudur. Sahne
tizerinde biitiin tiirlerin kaynastig1 biitlinciil tiyatro anlayisiyla aslinda bu bale, opera
tiyatro dans karigimidir.

Bu 6ykii Oscar Wilde tarafindan ilk kez oyun haline doniistiiriilmiistiir. Kral
Herod’un iivey kizi Salome vaftizci Yahya’ya asik olmus, karsilik bulamamistir.
Vaftizci Yahya bu yiizden zindana atilmistir. Bir eglence esnasinda dans eden
Salome, dansiyla herkesi biiylilemistir. Kral, bunun iizerine Salome’nin bir dilegini
yerine getirecektir. Salome’de Vaftizci Yahya’nin basimi ister. Salome Yahya'nin

kesik bagindan dudaklarini 6pmiis, bu sebeple kral tarafindan 6ldiirtiilmiistiir.

Resim:52 Serge Sudeikin, La Tragédie de Salome Balesi (1913), Salome ve Dansgilar i¢in Kostiim

Realizesi
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Tasarimlari1 ~ gerceklestiren Sergey Yurievich Sudeikin, Rus sahne
tasarimcist ve ressamdir. Empresyonist akimi benimsemistir. 1897 1909 yillarinda
Moskova Mimarlik Okulu’na katilmis, Konstantin Korovin smifinda bulunmustur.
Sonra Moskova resim-heykelle devam etmistir. Ballets Russes i¢in ve sonrasinda
Metropolitan Opera’da dekor ve kostiim tasarlamigtir. Baslangigta Nikolas Roerich
tasarimlarma yardimeir olarak katilmistir. Ilk Diaghilev’in Ballets Russes’U igin,
1913 yilinda “La Tragedie de Salome™yi, Petersburg’da tasarlamistir. Bu, sanati i¢in
onemli bir baslangictir. Sudeikin, Mir Iskusstva hareketi ressamlarindandir.

Bale “La Tragedie de Salome’yi 1913 yilinda Metropolitan Opera’da yaptik-
tan sonra “Giselle”’ve “La Fille mal gardee” balesini Mordkin Balesi’nde, Les Noces
ve Petrouchka’yr 1922 yilinda Metropolitan Opeara-New York’ta sonrasinda ise
Anna Pavlova ile 1939 yilinda calistigi  “Paganini”, “Fairy Doll” 1923°de Albay
Basil igin yapmustir. Nikita Balieff’in Chauve-Souris sirketi i¢in ¢aligsmis, eserleri
fantazisi ve mizah giicii yiiksek bulunmustur.*°

Salome konusu itibariyle agsk ve siddet icermektedir. Sudeikin Salome
kostiimlerde Salome’nin ilkel duygularmi hirgmligini yansitmistir. Ciplak ayakla
dans etmesi ve kiirkle bezenmesi bunu yansitir. Salome’nin kostiimii par¢a kumasglar-
dan geometrik desenli tasarlanmistir. Gogiis kismida iki yildiz konulmus, yildizlarin
etrafi kiirklerle bezenmistir. Turuncu kahve ve krem rengi bu kostiimiin renkleridir.
Kostiim ince elastik bir kumas iizerine, bu parcalarin yerlestirilmesiyle
olusturulmustur. Elastik kumas i¢ elbise islevi gébrmektedir. (Bkz. Resim:52)

Diger kostiim ise yine yesil renkte geometrik desenli Kizilderili kadin
kostiimiinii animsatmaktadir. Bu kostiim bir elbisedir. Elbise etegi, bel bolgesi ve
omuzlar desenlenmistir. Bu desenler diizgiin siralanmis mavi mozaik taglarinm
animsatmaktadir. Etek ucunda, yesil ve kum beji firfir kullanilmigtir.

Kostiimlerin &zellikle saglarda, aksesuvarla tamamlandigi goriilmektedir.
Yaptigimiz incelemelerde genellikle ¢izimlerine gestus eklemekte, bu durum onu
sahneye tasiyacagi i¢in Onemli bir ayrintidir. Ayrica Sergey Yurievich Sudeikin,
kostiim eskizlerinde fiziksel Ozellikleri abartarak karikatiirize etmis, bu metotla da

karakter ve tipin psikolojik ve sosyal yapilar1 hakkinda bilgi vermeyi amaglamistir.

146 Bkz., Martin, a.g.e., 323s.
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1.2.2.20. Le Cog d’Or, The Golden Cockerel ve Operadan Baleye Uyarlama
(1914) (Altin Horoz) , Koreograf: Michel Fokine, Libretto: Nikolay Rimsky-

Korsakov, Dekor ve kostiim: Natalia Goncharova

Resim:54 Natalia Goncharova “Altin Horoz” Balesi Kostiim Tasarimlar1 Realizesi

Konusu: Fantastik bir lilkede gecer. Kral Dodon, savaslardan bikmistir. Bu sebeple,
miineccimden yardim ister. Miineccim Krala tehlikeleri dnceden haber veren, bir
altin horoz getirir. Horoz bir giin, Semerkant kraligesinin iilkeye saldiracagini haber
verir, kral da derhal savasa hazirlanir. Ama rakip tilkede kraligeyi goriir gormez asik
olur, kralice de evlenmeyi kabul eder. Miineccim kraldan, getirdigi Altin Horoz’un
karsiliginda kraligeyi istemektedir. Kral miineccimi oldiiriir, gok giirler karanlik
basar Altin Horoz gelerek firtinayr dindirir, her sey eski haline doner. Kral da
olmiistiir. “IIk gosterisini State Company St Petersburg 1009°da yapmus, Paris’te
1914 yihnda sergilenmistir. 1918-1937 de tekrar Metropolitan Opera'da
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sergilenmigtir .”**'Opera olarak 1907°de yazilmis bu bale, genel anlamada
savaglardan yorulmus Rusya otokrasinin, hicvidir.

Etnik Rus giyimini gordiigiimiiz bu bale kostiim tasariminda, kirmizi renk
oldukca yogun kullanilmistir. Dekorda da yine bu renk hakimdir. Kral Dodo’nun
saray1 ile zeminin uygun renkle tasarlanmasi biitiinliik hissi yaratmistir. Kostiimler ve
motiflerin dekora benzer tasarlanmasi, gorsel algiy1 kirmaktadir. Bu nedenle bu bale
151k tasarimi, bu biiyiik motifler diisiintilerek olusturulmustur. Isik ve gélgenin dogru
tasarlanmasi dekor ve kostiim arasindaki karmasikligi 6nlemistir. (Bkz. Resim:53)

Genel olarak yaptigr bale tasarimlart primitif akiminin etkisindedir. “7/912
vilinda yaptigi isler fazlasiyla primitivdi(...)resimlerindeki figiir ¢ocuklugu c¢ocuk
gibi aktarryordu. Edebi ve géorsel isaret kobinasyonundan olusan seylerdi. Artistik
yaraticilik Avrupa sanati paralelinden uzakti. Diaghilev ve Stravinski 'nin “Rennard”
gosterisinde Russo’nun Naif sanati gosteri zeminini olusturuyordu ~148 Ayrica boyle
bir fantastik konuya uygun maske ve makyaj tasarimi gergeklestirmislerdir.

Goncharova ve Larinov, yiiz ve viiciit boyama tekniklerinde de oldukga
basariliydilar. Ozellikle boyama tekniklerinde, rayonist etkiler goriilmektedir. 1913
yilinda Zdaevig ile bir manifesto yayinlarlar. “Kendimizi Boyama” Gongharova ve
Larinov boyama isleminde garip tasarimlar uygulamakta; geometrik sekiller, harfler,
semboller ¢esitli hayvan figiirleri ve hiyeroglif 6geler bulunmaktadir. Goncharova
boyamalarinda ritiiellerin izlerini gormek miimkiindiir. Saman, voodoo ilkel rahiplere
ait izler tasgimaktaydir. Bu donemden sonra onlarin etkisiyle yiiz ve viicut boyama
yayglnlzls,ml@tlr.149

Savasin oOncesinde Rusya'da gorsel sanatlar hizli bir gelisme dénemine
girmistir. Goncharova bu alanda oncii olmustur. Rus halk sanatinin ilkel yonlerinden
esinlenerek Fovizm ve Kiibizm unsurlarini birlestirdigi ¢alismalarinda, onlara
benzemeye ¢alismistir. Birinci Diinya Savasi yillarinda ise Mikhail Larionov (1881—
1964) , Diaghilev’in Ballets Russes’inde cesitli yeni sanat formlar1 denemistir.

Bu ekiple yaptigi caligmalar ve diger tiyatro-dans ¢aligmalar1 “Primitivizm”,

147 Bkz.Simon and Schuster, a.g.e.,, 127-8s.

148 Bkz., Hamilton, a.g.e., 306s.
149 Bkz., Art Journal, Natalia Goncharova And Futiirist Theatre, John E Bowlt ,College Art
Assocition, New-York 1990 , 44-54 s.
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“Kiibizm”, “Fiitiirizm” ve “Yapilandirmacilik” gibi yeni kavramlar etkisindedir.
1915 yilinda Rus sanatcilar Natalia Goncharova ve Mikhail Larionov birlikte
Diaghilev ile ¢calismislardir. Goncharova ve Larionov Asya ve Avrupa, ikili kiiltiirel
miras1 yansitan sanatg¢ilardir “(...)Natalia Goncharova daha 1908 yillarinda zamanin
kalitesiz sanat bigimlerine karsi ilgi duymakta ve dogrudan dogruya eski ikon’lart
kopya etmekteydi. Mikhail Larionov’'un ilkelci resim anlayisinda da bu tir
taklitgilige rastlanmaktadir. “150° Natalia Goncharova’nin Bizans’tan esinlenen
tasarimlar1 onun sanat¢1 kimliginde oldukca dnemlidir.

Natalia Goncharova dekor fon tasarlarken, Rus geleneksel isleme tarzim
boyamalarla uygulamistir. Sahneyi kaplayan fonun tamaminda bu islemi
gormekteyiz. Natalia Goncharova, “Altin Horoz’ balesinde, kendi “soyut disa-
vurumcu” resimlerini de kullanmistir. Ancak Goncharova igiincii bir ¢alisma
Firebird icin, acilis gecesindeki tepkiler nedeniyle kararsiz kalmistir.

Sanatgmin tasarladigi Altin Horoz Kostiimii 1914 yilinda en iyi tiyatral
kostlim secilmistir. Koylii kadin, elbise ve bluzda kullanilan malzeme pamuk, yiin,
metal baglant1 elemanlari, ketenlere uygulamada ise boyama teknigi
kullanilmistir.(Bkz. Resim:54) Natalia Goncharova bu sahne tasarimi ¢alismasinda
gercek unsurlarla, fantastik unsurlart bir arada kullanmistir. Kostlimlerin etnik
Ozellikte olmasi bunu yaratmada etkendir. Kostiim tasarimlarinin hepsi 6nem arz
etmekle birlikte Altin Horoz kostiimii, balenin konusunu dansla bagdastiracak en
onemi unsurdur. Bu kostiim altin sarist rengiyle ilgi toplamisti.  Goncharova
kostlimii tayt, horozibigi seklinde bir tagla tamamlamistir. Biitiin bu aksesurlar dansta

hareket olanagi saglamaktadir.(Bkz. Resim:54)

1.2.2.21. La Legende de Joseph ve Balede Art Nouveau (Yusuf’un Oykiisii),

Miizik: Richard Strauss, Koreografi: Michel Fokine, dekor ve kostiimleri: Leon
Bakst

Bu bale hem konusu hemde sahne tasarimi bakimindan tiyatral Ozellikleri
kullanmaktadir. Kostiimler opera kostiimii gibi olduk¢a gorkemli galisiimistir. Bu

baglamda beyz balelerden tamamuyla ayrilir.

150Bkz., Hamilton, a.g.e., 307s.
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Resim:55 Leon Bakst “Yusuf’un Oykiisii”’ Adl1 Balenin Kostiim Tasarim Eskizleri

“Yusufun Oykiisii” balesi kostiim tasarimlarmda oryantalist etki, bolca
kullanilan kumaglarda belirginlesir, bunun yaninda Art-Nouveau etkisi de
hissedilmektedir. Bu kumaslar; bol katmanli, bol desenlidir. Cesitli ve renkli
boncuklar kumas bezemede ve takilarda kullanilmigtir. Altin yaldizl takilar aksesuar
olarak tasarlanmistir. Basliklar ve taglar yine bu tarz materyaller yaninda kumas
sarimiyla kostiimle biitiinliik saglanmistir. Yine bilge kisilikler ve kral i¢in sakal
olduk¢a uzun diisiiniilmiistiir. Biitlin kostiim tasarimlarinda masals1 bir tutum vardir.
Bu bol kivrimli stil Art Nouveau akiminin baslangici gibidir.

Leon Bakst, dekor tasariminda da yine bu tarz renkli bir uygulamaya
gitmistir. Sahneyi hareketlendirerek dekor elamanlart yerlestirilmistir. (Bkz.
Resim:55) “Mekdnsal diizenlemede Leon Bakst; zengin renkli kiimeler, renkli
kostiimlerle wyumlu arka plan olarak belirlemistir. 1914 yilinda gosterilen “La
Legende Joseph” Paris sunumu icin ve Bakstin sanatimi bir elestirmen, soyle
ozetlemistir. Mitolojik varliklart dans¢i kostiimlerine doniistiirerek biiyiik bir
sanatsal gii¢ olusturdu. »151

Avrupa'da, Rus sanatgilar yeni gorsel sanatin dogmasina sebep olmus,
ozellikle Leon Bakst tasarimlar1 Art-Nouveau ve Rus folklorunun karisimi ile gosteri

sanatlarina alisilmadik bir canlilik getirmistir. (Bkz. Resim:55)

1.2.2.22. Midas ve Balede Mitolojik Oykii Koreograf: Michel Fokine, Miizik:
Maximilian Steinberg, dekor ve kostiimler: Mstislav Dobuzhinsky.

151Bkz. Vera Ptakova, Barbora Prihodova, Simona Rybakova, Czech Theatre Costume, “Theatre
Reforms” Prazskascena Prague, 2011, 30,31 s.
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“1908 yihnda, Dobuzhinsky, yeni olusturulan Mir Iskusstva dergisinde ¢alismistir.
1907  yihmda  Konmstantin  Stanislavski, Vsevolod — Meyerhold, Vera
Komissarzhevskaya ve Fyodor Komissarzhevsky bir araya gelmis ve sahne
tasarimcist olarak ilk eserlerini bu donem iiretmistiv. Ardindan 1914 yiinda,
Paris'te Diaghilev i¢in Midas, Papillion balelerini tasarlanmistir.”

Konusunu mitolojik olaylardan alir. Midas, M&.738- 696 yillar1 arasinda yasamis
Frigya kralidir. Giines Tanrisi Apollon ve doga tanrisi Pan arasinda bir yaris
yapilacaktir. Frigya krali Midas hakem olarak belirlenir. Yarista Pan fliit, Apollon lir
calacaktir. Apollon’a gore yanlis karar veren Midas’1 cezalandirir onun kulaklarini
essek kulaklarina c¢evirir. Midas bu sirr1 sadece berberiyle paylasmak zorunda kalir,
sonrasinda kulaklarin1 benimser, hatta bu kulaklarla kendini insantistii bir yaratik, bir
yar1 tanr1 gibi gérmeye baglar. Apollon onu eski haline dondiiriir fakat Midas uzun
kulakl1 halini 6zlemektedir. **3

Etnik Ozellikleri ¢izimlerinde rahatlikla gozlemleyebildigimiz Mstislav
Dobuzhinsky, Rus grafik sanatgisi, ressam ve sahne tasarimcisidir. Sanatgilari
Destekleme Dernegi Drawing School’e katilmigtir. 1895-1899 yillar1 arasinda St.
Petersburg Universitesi'nde hukuk okurken ayni zamanda &zel stiidyolarda resim
calismistir. Mezun olduktan sonra, 1901 1899 arasinda, Miinih ve Nagybanya Simon
Hollosy (Avusturya-Macaristan) ve Anton Azbe adi altinda egitilmistir. Sanat
Diinyas1 topluluguna katilmistir. ilk kitap ve dergi illiistrasyonlarin1 burada
yapmustir. 1923-1924 yilinda, Avrupa sanat gelismeleri incelemek ve tek kisilik
gosteriler i¢in yurt disina gitmistir. “/924 yilinda sahne tasarimcisi olarak oncelikle,
ABD’ye sonrasinda 1939 yilinda Litvanya gé¢ etti. Dobuzhinsky Moskova Sanat
Tiyatrosu'nda Konstastin Stanislavski ile ¢alisti, ancak daha sonra Diaghilev

yapimlarina katkida bulunmugtur.” 154

152 http://eng.printsmuseum.ru/artist/view/6/ 18.09.12 saat 14: 00

153 Bkz. http://tr.wikipedia.org/wiki/Midas'9%C4%B1n_Kulaklar%C4%B1 (opera) 18.09.12 saat
14:15

154 Bkz., http://en.wikipedia.org/wiki/Mstislav_Dobuzhinsky , “Mstislav Dobuzhinsky” 23 Nisan
2011 saat 18:55
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Resim: 56 Mstislav Dobuzhinsky, “Midas”Balesi Kostiim Tasarimi 1914, Art Nouveau

Mstislav Dobuzhinsky, Stanislavski igin de sahne tasarimcisi olarak isim
yapmistir. Mir Iskusstva’nin eski iiyelerindendir. Bakst, bu duruma kizgin olsa da
Midas tasarimcist olarak Diaghilev Dobuzhinsky’i tercih etmistir. Benois
Diaghilev’e bu isimi denemesini tavsiye etmistir. Dobuzhinsky, Fokine proje igin
sahneleri tasarlanmig, Les Papillon, St. Petersburg Mariinsky Tiyatrosu’nda
promiyeri olmustur. 1910 yilindan beri Diaghilev’i takip etmekteydi.'>

Mstislav Dobuzhinsky Midas karakteri ig¢in yaptigi eskiz tasariminda Art
Nouveau tarzini kullanmistir. Midas elinde asasi, kral tact ve kirmizi rengindeki
kostiimiiyle resmedilmistir. Antik donem Yunan kostiimiinden etkilenen Frigler’de
benzeri kostiim uygulamalar1 vardir. (Bkz. Resim:56) Bu kostiim, diiz bir kumasin
tek omuzdan sarmalanmasiyla olusturulmustur. Frig mezar kalintilarindan elde edilen
bulgulardan “elbiselerin omuz kisimlarina konan fibulalar yani ¢engelli igneler™®
oldukca fazladir. Bu kostiimiin baglantis1 boyle saglanmistir. Ayrica Dobuzhinsky,
Midas’1 omzunu asan bir palmiye agaciyla ve ¢iplak ayakli resmetmistir.

Dobuzhinsky’nin tasarimlarinda dansa imkan veren tayt ve pantolonun yogun

kullanildigi, diger kostim ve aksesuarlarin ger¢egine uygun tasarlandigi

goriilmektedir. Renklerde plastik renkleri tercih etmektedir.

1.2.2.23. Papillons ve Balede Fovist Etki; (Kelebekler), Koreograf: Michel Fokine,
Miizik: Robert Schumann, Dekor: Mstislav Dobuzhinsky, Kostiim Leon Bakst

155 Bkz.,Sjeng Scheijen, Diaghilev A Life, Profile Books Ltd. 2009 London, 285 s.
156http://www.ataum.gazi.edu.tr/e107_files/sayi7/15-Fatma-Birecikli.pdf , “Ana  Hatlaryla
Friglerde Din” 18.09.12 saat 15.00
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Dekorda fovist renkler kullanilmigtir. Bu ¢alismada 1siklamanin artik tasarim
tizerinde etkisinin disiiniildiigiinii dekor eskizinde gormekteyiz. Fovizm akimi
Ballets Russes iizerinde etkili, énemli akimlardan biridir. Ozellikle ilk yillardaki
tasarimlarda yogun goriilen bu etki, renklerin ve formlarin farkli kullanilmasiyla
belirginlesmistir. Renk {izerine vurgu yapan Ballets Russes sanatcilar ilkel ve
giiniimiiz arasinda bag kurmuslardir. Primitiv sanattaki formlardan akim sanatgilar
etkilenmis, bu baglamda kullanilan renklerde, ilkel ve ¢ocuksu duygularin ifadesi
olmustur.

Dekorda fantastik bir diinya goriintiisii yaninda; yar1 fantastik yar1 donem
kostliimlerini gérmekteyiz. Fantastik agac¢ dallar1 gokyliziinii kusatmigtir. Bu siyah
dallar arkasinda dalga seklinde, bellibelirsiz aga¢ kivrimlari uzayip gider. Gece
mavisi rengi, hem geceyi hem de derinlik etkisini artirir. Sahne odaginda yine geceyi
betimleyen, ay 15181 goriiliir. Sahnenin her iki yanina yerlestirilmis siitunlar ve sahne
arkasini ¢evreleyen babalar, mekandaki fantastik 6gelere zittir. Sahne ortasina ise

siitunlu ve kubbeli sadirvan1i animsatan, bir dekor elemani yerlestirilmistir. (Bkz.
Resim:57)
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Resim:58 Leon Bakst 1914 “Papilons” Adli Balenin Geng Kiz ve Rahip Kostiimii Realizesi
Kelebekler adli bale kostiimleri ise yine masalsi bir diinyay1 animsatmaktadir.
Kumaslarda ipek kumaslar tercih edilmistir. Bu kostiim tasarimlarinda bolca piiskiil
kullanilmistir. Leon Bakst™n diger kostiim tasarimlarinda gordiiglimiiz asir1 bezeme
bu tasarimlarinda yoktur. Kumas se¢imi de yine, desensiz diiz kumaslardan
olusmustur. Tek bezeme unsuru renkli bantlar ve biyelerdir, masals: stilse sadece
kostlimlerin formuyla olusturulmustur.(Bkz. Resim:58)
Lady kostiimiinde; ipek, pamuk, metal baglant1 elemanlari, piiskiil kullanilmistir.
1.2.2.24. Soleil de nuit ve Balede Primitif Ogeler (1915):Koreograf: Leonid
Massine, Liberetto: Nikolay Rimsky-Korsakov, Dekor ve kostiimleri: Mikhail

Larionov

Bu calismada etkin akim primitiftir. Modern sanat¢i primitif ¢alisir ancak
kendisini  primitif gormez. 1906’larda  Afrikadaki mask ve figiirlerinin
kesfedilmesiyle, bu tarz nesneleri de sanata dahil olmustur. Ilkel térenlerdeki biiyii,
maske ve dans figiirleri esin kaynag1 olmustur. Bunun gibi inka, Aztekler de primitif
sanat i¢in Ornek olarak degerlendirilmistir. Bu calismada tasarimcinin primitif
ilkeleriyle sekillenmistir.

Massine; ilk kez Larionov ile “Soleil de Nuit” balesi calismalarina
basladiginda otantik Rus koylii tarzinda yapilmasi gerektigini belirtmistir. Larionov
zaten bu yonde tasarimlari benimsediginden, koreograf ve tasarimcinin Rus halk
sanatt lizerine yaptigi caligmalar ortak paydada toplanmistir. Bu bale kostiim

tasarimlarindada o6zellikle Mikhail Larionov; mor ve yesil yaninda, canli tonlar
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kullanilmistir. Danslar i¢in Massine ise c¢ocukluk anilari iizerine yogunlagarak

koregrafiyi yapmistir. Daha sonra, Massine ayni egilimle, konusu Rus cocuk

masalina dayali bale Contes Russes (1917) 1 gergeklestirmistir.157

Resim: 59 Larinov “Soleil de Nuit” Adl1 Balenin Dekor Tasarimi1 1915

Natalia Goncharova’nin Sergei Diaghilev’ce kesfi Ballets Russes’un tarihinde
bir doniim noktasi1 kabul edilir. Avant-garde Rus sanatci; lider Cubo-Fiitiirist
yaklasimlart ve Neo-ilkelci oykiinmesi yoluyla modern ile arkaik dénemi
kaynastirarak, yeni bir estetik bakis gelistirmistir. Bale i¢in yaptig1 tasarimlarda Le
Soleil de Nuit, Nikolay Larionov operadan baleye doniistiimiistiir. Sahne
tasariminda, baharm gelisini Slav mitolojisindenden giines tanris1 “Yarilo” i¢in, bir
pagan kutlamay1 tasvir etmistir. Tavana neseli giines diskleri yerlestirmis bu yolla
tasariminda 1sinlariin etkisini aktarmak istemistir. 158

Fonda yer alan gece mavisi derinlik hissini artirmaktadir. Dansgilar i¢in zemin
bos birakilmis, kostiim ve dekor arasinda oOzellikle renklerde benzerlik soz
konusudur. Bu benzerlikten dogacak risk yine fondaki gece mavisi rengiyle
engellenmistir.  Goncharova eskiz ¢alismalarinda primitif 6geleri cok yogun
kullanmaktadir. Konunun mitolojik olusu bu durum i¢in 6nemli unsurdur.(Bkz.
Resim:59,60)

157 Bkz., Shelley Celia Berg, a.g.e., 182 s.
158Bkz. http://www.philamuseum.org/collections/permanent/195966.html 20. 09.2012 saat11:35
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Resim: 60 Natalia Goncharova, Soleil de Nuit Balesi Kostiim Tasarimlar: ve Realizesi

Kostiimlerdeki desenler primitiftir. Giines tanrist Yarilo desen olarak
kullanilmistir. Kostiimlerde ates renklerinin yogun kullanildigi goriilmektedir.
Danscilarin ellerindeki diskler ve bagliklar yine giines tanrist Yarilo formundadir.
Danscilarin bazilarinin topuklu ¢izmeler giydigi, bazilarinin ise bagcikli sandaletlerle

dans etttigi goriilmektedir. Ates renkleri yaninda beyazda kostiimlerde kullanilmistir.

1.2.2.25. Las Meninas ve Konusuz Bale: (1916) Koreografi: Leonid Massin,

Miizik: Gabriel Faure, Dekor: Carlo Socrate, Kostiim: Jose Maria Sert

Ballets Russes iiyeleri baleye dair her kalibin kirilmasi yoniinde ¢alismalar
yapmislardi.  (1599-1660) Ispanyol ressam Velazquez’in iinlii resmi “Las
Meninas”tan esinlenerek, 1916 yilinda Leonid Massin’in Diaghilev balesi i¢in
yaptif1 bale diizenlemesidir. Bu siiregten sonra Diaghilev Ispanya’li sanatcilarla
caligmalarina devam etmistir. Jose Maria Sert, Diaghilev ekibinde Rus olmayan ilk
Ispanyol sanat¢1 olmustur. Sonrasinda Juan Gris, Joan Miro, Pedro Pruna ve Pablo
Picasso Diaghilev topluluguna katilmistir.

1916 yilindaki “San Sebastian”, 1919 yilinda “Ug Késeli Sapka”, sunum-
larinda, 6zellikle de Leonide Massine ve Picasso ile Ispanyol dgeleri Avrupa’da

gorilmiistiir.
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Resim: 61 Velazquez “Las Meninas” Tablosu, Jose Maria Sert Ballets Russes Dekor ve Kostiimii

Tablodaki kompozisyon gerceklik ve yanilsama hakkinda sorulari akla
getirmektedir, ayn1 diislince bu balede de yaratilmaya calisilmigtir. Sahne yasamin
aynast kabul edilir ve seyirci aslinda aynadan kendisine bakmaktadir.(Bkz.
Resim:61)

Sahne tasarimcisi Sert; 1899 yilinda Paris’e yerlesmesinden dnce, babasinin
atolyesinde ciraklik donemi, sanat¢inin tasarim anlayisini gelistirmistir. Sonraki
siiregte Ronesans resmi ve fresk egitimi iizerine egitim gérmek icin, Italya'ya gitmis,
bu dénem ¢esitli kamu binalar1 6zelikle kiliseler ve kamu evleri i¢in biiyiik boyutlu
duvar boyama isleri alarak iinlenmistir. Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri-
Waldorf Astoria ve New York'taki Rockefeller Merkezi, Cenevre'deki Birlesmis
Milletler Konseyi yaptigi ¢alismalar arasindadir.

“1910 yihnda ilk kez, Paris “Theatre d'Art” tiyatrosuna tasarimlar yapti. “La
Vida es Suefio (Hayat bir Dram ), 1914 yiulimda Ballets Russes’da ¢alisti. Diaghilev
tasarimcilart arasinda Rus olmayan ilk sanatcidwr. Ilk olarak bu toplulukta, La
Legende de Joseph (Leon Bakst dekor-kostiim )’de yardimci oldu. Las meninas
(1916) ve Ballet de |'Astuce féminine / Cimarosiana (1920) tasarimlarini
gergeklestirdi. Diaghilev 1929°de oliimiiniin ardindan Sert Ballets Russes- Basil
ekibinin yeni calismalarinda yer aldi. “Pavane” Balesinin tasarimlarini, 1940
yilinda yapti. ">

Jose Maria Sert, kostiim tasarimlari igin etekleri kabarik tasarlamis, tablodaki
donemi yansitmaya calimistir. Sapkalar tiiylerle bezenmis sag stili yine doneme
uygundur. Dans esnasinda, eteklerdeki kabarik durusu saglayan icetegin koreografiye

zorluk getirecegi kesindir. Eteklerin bezemesinde olduk¢a zahmetli isleme teknikleri

159http://nga.gov.au/Exhibition/BALLETSRUSSES/Default.cfm?MnulD=4&GALID=18591&viewl
D=3, “Jose-Maria SERT” 24 Nisan 2011 saat 24: 47
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kullanilmistir. Elbiseler ince bel, diisiik omuzlar ve genis kalcalar olusturacak sekilde
tasarlanmistir. Elbise kollari, isteki ayrintiyla baglanmali ve dantel ile
zenginlestirilmistir. Ayrica tabloya uygun olarak etekler c¢ift katmanlidir.(Bkz.
Resim:61)

“Sokrate bahgeye bakan bir balkon tasarlamistir. Kostiimlerde Las
Meninas'in kadinlart gibi, kanatl biiyiik cember etek uygulamistir. Balerin Sokolova
icin mor ve altin Kokhlova icinde; giimiis, somon ve pembesi renkler tercih
edilmiﬂir.”lso

Dekor ve kostimde en belirgin ozeliklerinden biri realize asamasinda
ayrintilart birebir uygulmasidir. Bale ig¢in tiyatral Ozellikler tasiyan kostiimler
tasarlamistir.

Dekorda dansa imkan verecek alan yaratmakla birlikte, sirali fonlardan
faydalanmistir. Sahne orjininini hareketlendirmek igin, dekor elemani yerlestirmistir.

Bu bale, dekorlarinda sira disi bir tutumdur Genelde bu nokta danssa imkan

saglamak i¢in 6zellikle bos birakilmistir.

1.2.2.26. Les Contes Russes: Balede Moralite Oyunu (1917) Koreograf: Leonid

Massine, Miizik: Anatoli Liadov, Dekor ve kostumler: Michail Larionov, Gonc-
harova

Contes Russes balesi; baleye tiyatronun girisi olarak Ballet Russes
caligsmalarinda 6nemli bir yere sahiptir. Nedeni Moralite oyunlarinda oldugu gibi iyi
kotii ayrimimnin sunulmasidir. Bu tasarimlarda yine Larionov ve Gongharova, Rus
etnik kostiimlerinden yola ¢ikarak kostiim tasarimlar gerceklestirmislerdir. Bu etnik

veriler masalsi bir bakisla sunulmustur.

“Dekor ve kostiimleri Larinov ve esi Natalya Goncharova'min tasarlayip
gerceklestirdigi Rus Peri masalindan yola c¢ikarak ve biiyiik élciide Rus halk
danslarimdan yararlanilan Balet D’ Actiona drnek diger bir balede, Contes
Russes tir (1919). Bir perde Dort sahneden olusan balenin miizigi Lyadov 'undur.
Baleyi yakindan bilen bale tarih¢isi ve elestirmeni Beaumont, Contes Russes’ u
degisik olaylar ve birbirine zit hareket stilleri ile dolu giizel bir kompozisyon olarak
tammlar... Bale 1400—1600 yular: arasinda oynanan, insanlara ait iyi ve kotii

160 Bkz., Leslie Norton , Leonide Massine and the 20th Century Ballet, “Ballet Las Meninas
Scnery and Costumes” McFarland Puplishers, Nort Carolina, 2004, 24 s.
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Niteliklerin simgelendigi bir oyun tiirii olan Moralite Oyunu (Ibret Oyunu)olarak
sunulur.” ***

Larinov ve Goncharova stillerinde yer alan Rus etkisini sanatsal islerinin

tamamina yansitmiglardir.

1.2.3. Tasarimda Picasso’nun Devreye Girmesiyle Baslayan Modern Donem

Picasso’nun sanat ve sanatgilar lizerine etkisi tartisilmaz. Arkasindan kitleleri
siiriikleyen bir sanat¢i Diaghilev balelerinde ki c¢alismalariyla ¢igir agmuastir.
1900’lerde Ispanya’dan ayrilarak 1904’te Paris’e yerlesmis sanatci igin Fransa;
sanatina yon veren Onemli bir konumdadir. Ballets Russes calismalarinda da bu
konum etkili olmustur. Picasso 0Ozellikle kiibizimle yankilar uyandirmis ve
tinlenmistir, Bale tasarimlarinda da bu akim etkisini gérmekteyiz. En ¢ok resim
alanida adin1 duyurmasina ragmen heykel, seramik ve gosteri sanatlarinda yeni
adimlar1 vardir. Piccasso resimlerinin ayirict Ozelliklerini kostim ve dekora
uygulamasi biiyiileyici etki yaratmistir.
1.2.3.1. Parade ve Modernizm Koreograf: Leonide Massine, Dekor ve kostiimler
Pablo Picasso, Erik Satie, Siir: Jean Cocteau
Konusu bir gegit torenidir. Bale i¢in sira disi bir konudur. Modernizmin baslangici
1917 yilindaki Parade balesi olarak kabul edilmistir. Bu balede gegit toreniyle halkin
goriintiisii sunulmustur. Picasso’nun sirk ve gecit tdrenlerine duydugu yakin ilgi bu
caligmasinin da temelini teskil eder.

Ballets Russes tasarimcilarinin ¢ogu donem akimlarmin temsilcisidir. Bu
nedenle sanat eserleri eklektik yapr 6zelligindedir. Ornegin Picasso Ballets Russes
i¢in sadece kiibist tasarimlar yapmamis, tasarimlarinda bunun kaygisini giitmemistir.
“Yeni yiizy1l bu cesit derin karsithklarla doludur, yasam iizerindeki etkisi son derece
derin bir tehdit altindadir, en ug¢ bi¢imlerin bir arada kullaniimasi en biiyiik
zitliklarin birlestirilmesi (Picasso) sanatinin ana ve ¢ogu zamanda biricik konusu
olmaktadir. "%

Picasso’nunun sahne tasarim anlayisi resim anlayisiyla ¢ok ilintilidir.

Ozellikle Parade balesinde bu anlayis1 ortaya koyar. “Picassonun resimleri,

161Efsa Topgu, “Rus Balelerinden Avand-gard Bir Portre, Massine”, Sahne Tiyatro Opera Ve Bale
Dergisi , Temmuz Agustos 2011 61 s.
162 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, Remzi Kitap Evi, [stanbul,1995, 409 s.
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kompozisyolarinda her sey simetrik bir diizen icinde ele alimir. Burnun iki yanindaki

gozler benzer bicimli memeler ve bacaklar, bir ¢ekiil dogrultusunda boliinmiis

o . .. 11163
kadnst bir ticgen, simetrinin egemen formunu vurgulamaktadir.

Bu bale i¢in fikir Jean Cocteau’nundur. Bale Parade i¢in libretto yazma
diistincesiyle gelismis, Ballets Russes tarafindan gergeklestirilmistir. Cocteau, Pablo

Picasso’yu yaptig1 miizik i¢in, kostiim ve dekor tasarimlarin1 yapmasini istemistir.

“Guillaume Apolllinaire Parade'nin program dergisi igin kaleme aldigi sunus
yazisinda, Picasso'nun kiibist anlayisla tasarladigi dekor ve kostiimlerin ressamin
gergekgi sanat anlayisimi dogrular nitelikte oldugunu ve bu gercek¢i anlayisin,
bagska bir deyisle, kiibizmin son yillarda sanat diinyasini derinden etkiledigini sdyler.
Ayni sekilde Cocteau'da Paradet ger¢ekgi bir gosteri olarak niteler ve Picasso'nun
yaratuig figiirlerin gercek figiirlerden daha ger¢ek oldugunu séyler. "%

Bu bale Picasso’nun tasarimlari, savas yorgunu halk i¢in, kartondan
kostlimleri, daktilo ve makine sesleri, teknolojik iiretimin ifadesidir. Picasso Parade
tasarimini yaparken yasami anlatan ve irdeleyen ideal bir eglence diistinmiistiir.
Picasso'nun biiylik boyutlardaki kiibist karakterleri sok etkisi yaratmis, Parade balesi
bazi elestirmenlere ragmen, zamaninin on adim Oniinde kabul edilmistir. (Bkz.

Resim:63) Diaghilev’de kimi ¢aligmalarda Picasso’nun karsisindadir.

“1922 yilinda Diaghilev-Picasso isbirligine golge diiser. Anlasmazlik Picasso'nun
L'ApresMidi d'un Faune adli bale gosterisi i¢in daha dnce Bakst tarafindan
tasarlanan, ancak turneler sirasinda kaybolan, romantik bir ormant canlandwran fon
perdesinden olduk¢a farkli, yalin bir perde tasarlamasindan kaynaklanwr. Diaghilev,
sadece ii¢ renkten olusan, -sart (plaj), a¢ik mavi (deniz) ve gri-mavi (gokyiizii) -,
tasarimi yalinligr nedeniyle siddetle reddeder. ™

Erik Satie’nin de katilimiyla, miikemmel bir takim olusmustur. Modernist
ressam, Avante-garde besteci ve Siirrealist oyun yazari bir proje tizerinde ¢alismislar,

dekor ve kostliim kiibist tarzda gerceklesmistir.

“1917 yilinda Jean Coeteau ile birlikte Roma’ya giderek, orada Parade balesinin
dekor ve kostiimlerini hazirlayan Picasso bu gezi sirasinda tanidigy tinlii sanat
adami Diaghilev’e biiyiik bir yakinlik duydu. Tam yedi yil boyunca Diaghilev’le ig
birligi yaparak cesitli bale gosterileri icin dekor ve kostiimler ¢izdi. De Falla’'nin
“U¢ Koseli Sapka”, Stravinski’in Pulginella, Milhaud'un “Mavi Tren” baleleri
bunlardan bazilaridir. Diaghilev’le isbirligi yaptig1 sirada meydana getirdigi “Ug
Miizikgi” adly iki tablosu Picasso 'nun Kiibizminin son safhalarint yansitir. »166

163 Andre Lhote, Sanatta Degismeyen Plastik Degerler ,“Manet ve Picasso”, Cev: Kaya Ozsezgin,
Imge Kitapevi Ankara 2000, 97 s.

164 Mukadder Yaycioglu,“Pablo Picasso: Sair, Oyun Yazari, Sahne ve Kostiim Tasarimcisi” ,
Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 41 Say1: 1 Ankara, 2001, 99 s.

165Yaycioglu, a.g.e., 101s.

166Bkz., Hans L. C. Jappe, “Pablo Picasso” Milliyet Gazetesi Sanat Dergisi, 13. 4. Istanbul, 1973
, 6.
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Resim: 62 Picasso , “Parade” Balesinin Dekoru

Yeni tasarim stillerini gordiigiimiiz Ballets Russes c¢alismalarindan “Parade”
balesinin oldukg¢a ses getirmesinin nedenlerinden biri, ilk kez dekor ve kostiimiin
kiibik tasarlanmasidir. “Parade” balesi kiibik sanatin uygulandig: ilk sahnelemedir.
Bu bale modern sanatin baslangici kabul edilmistir. Insan teknolojiyle yasamini
degistirmis, bunun sonucunda algis1 da degismistir. Akimin temsilcisi Picasso’nun
yaptig1 bu tasarim degismis olan insan algisiyla aktarilir.

Kiibizm, sanatta gergek devrimci bir tarz kabul edilmis ve 6zgiirlestirici bir
tavir hissettirmistir. Bu balede kullanilan sehir ¢opliigiinii andiran kostiimler,

dekordaki sehir goriintiileri modernizmi anlatir.

Bu projede “Parade”de sonug olduk¢a ilging olmustur. Ballets Russes 'deki biiyiik
etkiden sonra Picasso, tiyatro tasarimi, ¢alismalarima devam etmigtir. Cocteau; sirk,
karnaval ve panayw havasinda bir hikdye yazmistir. Karakterler arasinda ates
yiyenler, palyagolar, akrobatlar vardir. Lenoid Massine, Picasso ’nun devasa tuvali
icin sunlart demigtir. Daha bagindan sirk temast Picasso nun hayal giiciinii atesledi

ve on perde i¢in, sirk yasanminin dostlugunu yansitan bir perde yapti.

167 Emre Barca ,“Perde” , P Diinya Sanat Dergisi, Sayi: 44, Mas Matbaa Ist, 2007,138s.
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Resim:63 “Parade” Balesinin Kostiim Realizesi

Yiiz ifadesi i¢in makyaj uygulamasi, kostim agirligt ve bunu tasiyan
bacaklarin inceligi bir biitlinlin parcalar1 olarak Onemlidir. Yasamin insanin
omuzlarinda ylike doniistiigli ifade edilir. Resimden goriildiigii gibi yiiz ifadesinde
saldirganlik hissedilmekte, alin ¢izgileri olarak siyah ¢engeller olusturulmustur. Buda

zorlu yagamin ifadesidir. (Bkz. Resim:63)

“1917°de Chatelet tiyatrosundaki Parade Bale gosterisi dolayisiyla ilk kez bir
ressam, bir sair ve bir miizik¢i bir araya gelirler. Picasso, Cocteau, Satie. Boylece
Italyan fiitiirizmiyle hemen haswr nesir olan Satie bu bale yapitinda dért yazi
makinesi, iki siren, bir piyango c¢arki, canavar didiigii ve ucak pervanesi
kullanmistir. Diaghilev’in Rus Baleleri icin 1smarlanmis yapit, dénemin basin ve
sanatseverlerince biiyiik skandal yaratmis ve bestecinin ozellikle kendisine
diismanlik besleyen elestirmenlere séyledikleri hafizalara yer etmistir.”*®®

Parade’da Picasso; ahsap, metal, kumas, kartonpiyer ve diger materyallerden
tasarimlarini yapmistir. Dans ve kostiim iligkisi diistiniildiigiinde, kostiim tasarimlari
biyiikliigiiyle de ilgingtir. Biiylik fonda Picasso tarafindan yapilmistir. (Bkz.
Resim:64) “Picasso, fonu pamuk ve jiitten yapimis, 70 kilogram agwrliginda bir
tuvali, yere sererek yapar. 199 picasso dansgilart rahatsiz eden kostiimleriyle, sahne
etrafinda robot mekanize hareketleri ile modern ¢agin ifadesini amaglamistir. Yine
apartmanlart simgeleyen dekorlar birbiri ardina plakalar seklinde konulmustur.

Kostiim ve dekorun ortak noktasi insan yasamini1 betimlemesi, modern yasamin “cop

168 Emmanuel de Waresguiel, isyankar Yiizyil, Yaym Evi: Sel- Larousse Istanbul, 2004, 555 s.
169 Barca, a.g.e., 140s.
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yigmtilar’” olarak algilanmasidir. Dénemde teknolojiyle gelisen bina yapilart igin,
sahnede geometrik sekiller kullanilmistir. Ayni zamanda sanatindaki kiibizmi

hissettirir. (Bkz. Resim: 62)

Parade balesi (1917 ) sanatsal degisimin baslangi¢c noktasi kabul edilmistir.
Modernist yapit 6zellikleri bu yapitla baslamis, Pablo Picasso, Erik Satie, Guillaume
Apollinaire Jean Cocteau, Leonide Massine igbirligi eszamanli olmustur. Tarihgiler

Rus Balesini modernizmin baslangici olarak onaylamlslardlr.170

“Balenin kendiside aligilmis balelere pek benzemivordu. Inip kalkan perdenin,
seyircileri uyutmak icin kasten boyle tasarlandigi bile soylenebilir. Balede yedi kisi
vardi: bir Cinli sihirbaz, bir Amerikali kiz, iki akrobat ve ii¢ sahne yonetmeni. Sahne
yonetmenleri kendilerini 3 metre boyutlarinda gésteren, kiibist 6gelerden olusmusg
konstruksiyonlar giyiyorlardi. Iglerinden biri Fransiz'di ve bulvarlarin agaclarim
“giyinmisti” tigiinciide bir atti. Bunlar sahnede dekor gibi dolasiyorlardr ve bunlarin
amaci dansgilart ciice gibi géstermekti; boylece dans¢ilar kuklaya benziyorlard.

»171

Resim:64 “Parade” Balesinin Picasso Tarafindan Yapilmis Fonu

“Perde sirk sanat¢ilarimin yasamlarini ve onlarin iinlii olma ¢abalarint konu edinen
baleye uyumlu ve temsili acmak iizere tasarlanmistir. Oyunu izlemeye gelenler
Picassodan Kiibizm beklerken, Perdede karsilastiklar: sey bundan farklidir. Picasso
hazirladigi sahne ve dekorda bu beklentiyi ziyadesiyle karsilamis olsa da Perdede
daha farkl bir yol izlemistir. Tuvalde iki grup karakter, biiyiik kirmizi perdelerin
altindaki sahnede biradadirlar. ™"

170Bkz.,Bkz. Lynn Garafola, “The Making of Ballet Modernism” , Dance Research Journal,
Congres on Reserarch in Dance North Carolina, 1989 23 s.

171John Berger , Picasso'nun Basaris1 Basarisizhi@i, Metis Yayinlari, Istanbul, 1992, 9s.

172 Barca, a.g.e., 139 s.
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Mayis 1917°deki promiyerinde seyirci yuhalamis ve kalabaliktan bazilari
orkestraya portakal atmistir. Miizikte karsilastiklart daktilo, siren, atesli silah

seslerine karsi tepkiliydi. Gosteride en ¢ok elestirilen kisi ise Erik Satie olmustur. 173

Elestirmenler; Parade i¢in 6zellikle de Jean Poueigh igneli elestiri yazmustir.

»17 Bu acimasiz elestiriler

“Beyefendi siz sadece bir g..stiniiz ama miiziksiz bir g...
sonucunda, Satie misillemede bulunmus hakaret etmistir, Poueigh iftira su¢undan
besteciye dava acmis ve kazanmistir. Satie kisa bir hapis cezasina mahkim

edilmistir.

[ SNSE—_— -

Resim: 65 “Parade” Balesinin Kostim Realizesi (Miize )

Bu kostiimlerde 6nemli bir 6zellik ayak ve bacak kismuidir. Yigmt1 seklindeki
kostiim biiyiik olasilikla hafif malzemeden olusturulmustur. Picasso genelde sanatsal
calismalarini bu tarz atik malzemelerden olusturmaktadir. Her ne kadar tasarimlarda
kullanilan malzeme hafif malzeme olsa da (karton vs. ) gorsellikte bir yiiktiir. Incecik
bacaklar iizerinde, agir yiikler anlatilmig, teknolojinin yorgun insan imaj1
yaratilmistir. (Bkz. Resim:65) Parade balesinde, kukla mi1 insan mi1 sorusuyla gergegi
sorgular. Ayni zamanda yar1 kukla yar1 insan olmasi nedeniyle, bu tasarimlar sadece
kostiim kabul edilmemelidir. Bu baglamda Petrugka’ balesindeki temayla bag

kurulabilir.

173 Bkz., Simon and Schuster , a.g.e., 293s.
174 Waresguiel, y.a.g.e., 555s.
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Gegit torenindeki insanlardan Cinli Sihirbaz’a ait bu kostiim de ilgingtir. Bir
kimononun bir tarafin sar1 gizgiler diger tarafi ise neredeyse diiz tasarlanmistir. On
tarafina desen uygulamis bu desen kabartma yorgan dikisi gibi bogumlu bogumlu

yapilmistir. Kisa bol bir pantolon yine siyah iizerine sari ¢izgilidir.(Bkz. Resim:66)

1.2.3.2. La Boutuge Fantasque ve Gerc¢ek ve Fantatik Diinya (1919) (Sihirli

Oyuncakg1): Koreograf: Leonid Massine, Miizik: Gioacchino Rossini, Dekor ve
kostiimler: Andre Derain

Bu caligmada hem konu hem de tasarim agisindan; gercek ve fantastik
diinyay1 ayni anda bir bale kurgusunda gérmekteyiz. Konusu: Fransa’da sihirli bir
magazay1 ve misterilerini anlatmaktadir. XIX. Yiizyillda diinyaca {inlii olmus bir
magaza, sihirli oyuncak fabrikasinda dans eden bir bebek yaratmistir. Bebekler,
Ingiliz, Amerikan ve Rus miisterilerine dans etmektedir. Diizeni yeren Petruska
balesiyle konu yoniinden benzerlik vardir. Toplumdaki kisiler, 6zellikle diikkan
sahibi ve esinin kaba tavri karakterize edilir. Toplumsal yapiya yonelik hiciv ve
grotesk 0geler iceren komedidir.

“La Boutique Fantasque”, tasarimlariyla Ballets Russes’da yer almis sanatgi
Andre Derain 1880 yilinda Paris disinda bir kdyde dogmustur. Fovizm kurucusu
sayilmaktadir. 1898. Bir siire Akademie Cariere’de miihendis olmak icin egitim

almistir. Onbes yasindayken resim yapmaya baglamstir.

“La Boutuge Fantasgue koregrafik agidan ‘“Les Femmes de Bone Humeur un
Sanatsal degerine sahip olmamasina karsin saka, nese ve mutluluk dolu bir baledir.
Farkli seyirci gruplarmin begendigi bir bale olmugstur. Ciinkii hem ciddi dans
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hayranlarini hem de eglence pesinde olanlart memnun edici niteliklere sahiptir.
175

Massine 'nin groteske olan meraki bu eserde kendini belli eder.

V" - - ‘ uhy nes
Resim: 67 Andre Derain“La Boutique Fantasque” Andre Derain 1919, Kanis Kostiim Tasarimi ve

Realizesi, Dekor tasarimi

Dekor tasariminda sihirli oyuncaklar1 satan magazayr gérmekteyiz. Fakat
oyuncaklarin goziinden diinyaya bakis s6z konusudur. Magazanin i¢ginden olaylara
tanik olmus hissi yaratmaktadir. Bu magaza duvar1 ve manzara goriintiisiiyle gercek
ve fantastik diinya smirlar c¢izilmigtir. Magaza kirmizi renkte, kapisi agik
diistiniilmiis, bolmeli camlar giris boliimiinii kapsamaktadir. (Bkz. Resim:68)

Kostiimler magazay1 ziyaret eden halklar i¢in ayr1 ayr1 tasarlanmigtir. Ancak
oyuncaklar1 temsil eden kostiim tasarimlar1 bunlar arasinda 6nemli bir yere sahiptir.
Ornegin: kanis kostiimii i¢in takma burun ve eldiven kullanilan bir kostiim
tasarlanmistir. Kumaga (pamuklu elastik jarse) kimi bdlgelerine tiiyler monte
edilerek kanis goriintlisii verilmistir. Tel destekler kuyruk ve kulak ayrintilarinda
kullanilmigtir. Boya, keten, tiftik,  linolyum (burun yapiminda) gibi ektra

malzemelere de yer verilmistir.(Bkz. Resim: 67)

175 Efsa Topgu, a.g.e., 60s.
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Resim:68 Andre Derain , Magazay: Ziyaret Eden Miisteriler igin Kostiim Tasarimlar

Degisik iilkelerin insanlarini temsil eden, geleneksel kostiimleride tasarladig,
bebek- kukla kostiimleri vardir.(Bkz. Resim:68)

Hayali bir diinya ve ve gercek diinyayr bir potada birlestiren tasarimlari,
biiyiikk bir basar1 elde etmistir. “Petrugka’balesinde oldugu gibi yasamin yergisi,
oyuncaklar iizerinden sunulmustur. Onun bu basaris1 sonrasinda bircok bale

tasarimlar1 yapmasina yol agmuistir.

1.2.3.3. El Sombrero Tres Picos; Le Tricone de: ve ispanyol Ogeler (U¢ Koseli

Sapka) Koreografi: Leonid Massine, Miizik: Manuel de Falla, Dekor ve kostiimleri:
Pablo Picasso, Andre Derain

Picasso’nun bale tasarimlarina, Ispanyol &geleri dahil etmesiyle sekillenmistir.
Konusu: Degirmenci ve degirmencinin sadik karisi, karisini bastan ¢ikarmaya calisan

delicesine asik bir yargic hakkinda yazilmistir.

“Masine 'nin en énemli eseri, Diaghilev’in bir Ispanyol balesi yaratma arzusu ve
bunu Masine’nin gerceklestirmesini istemesi iizerine Ispanyol edebiyatindan
yararlanarak sahneledigi Le Tricorne’dur(1919). Eser Ispanyol yazar Antonio de
Alarcon’un ayni adli hikdyesinden yola ¢ikilarak baleye uyarlanmigtir. Le Tricorne,
olayin gectigi donemde Ispanyol vali, belediye baskam gibi devleti temsil eden
kisilerin bir metaforudur... Ispanyol danslarmi aynen wuygulamak yerine bu
danslardan ilham alarak ozgiin bir koreografi gerceklestirir. »176

Degirmencinin konuklar1 degirmencinin evinde eglenirler. Miller, onlari
eglendirmek icin dans etmektedir. Dans sirasinda, uydurma suglamalariyla onlar
tutuklamak i¢in yargicin korumasi gelmistir. Konuklar bu durumdan rahatsiz olup,
tek tek dagilirlar. Degirmenci ve esi uykuya daldigi anda, yargic degirmene gelir.

Degirmencinin karis1 uyanir ve kagarlar.

176 Efsa Topgu, y.a.g.e., 61s.
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Kostiimde Ispanyol karakterlerini gdrmekteyiz, danslarda da Flamenko ve
miizigi eslik eder. (Bkz. Resim:69-70)

Resim: 70 Picasso , “Ug Koseli Sapka” Ispanyol halkina ait gesitli kostiim tasarimlari kostiim tasarim

eskizi

“1919 yilinda Diaghilev Picasso'ya yeni bir teklif gétiiriir. Bu kez, soz konusu

bale gésterisi Pedro Antonio de Alarcon'un El sombrero de tres picos (Le Tricorne)

adli romanmindan uyarlanir, bestesini Manuel de Falla yapar. it

“Picasso nun 1919 yihnda tasarladigi “U¢ Késeli Sapka” ise basindan sonu na
Ispanyol’dur. Rus Balesinin sahneye koydugu bale icin Endiiliis 'lii sanat¢i sahneyi,
kostiimleri tipik Ispanyol sahnesinden esinlenerek hazirlamigtir. Manuel de
Falla'min yazdig1 “Ug Késeli Sapka” hikdyesi Pedro Antonio’nun bir novellasina
dayamir. Bir degirmenci degirmencinin karisi ve ona tutulan bir yargig
hakkindadir. "™

177 Yaycioglu a.g.e., 100s.
178 Barca, a.g.e., 139s.
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Dekor ve kostiimler arasinda renk bakimindan fark vardir. Picasso bazi
calismalarinda dekor renklerini olduk¢a soluk kullanir. Bunun nedeni de sahnede
seyircinin ilgisini aksiyona ve oyuncuya toplamak istemesidir. Diaghilev bu bale igin
Picasso ¢alismalarini onaylamaz, 0 sahne eserinde dekor, kostiim, dans ve aksiyonun
esit onemde olmasini istemistir.

“Ozellikle kostiimler konusunda Diaghilev'le fikir ayrihgina diiser ve siddetli
tartismalara girer. Soluk renklerin hdkim oldugu sade bir dekor ve buna karsilik,
kirmizi-sari-siyah, yesil-mavi-siyah, sari-mavi-siyah, pembe-kahverengi-mor-mavi-
siyah bilesimlerin-den olusan ve gorsel etkisi giiclii kostiimler ¢izer. Bu kostiimler
canlandirilan  kisilerin dogasini ve toplumsal konumlarmni yansitir. Gosteri

Alhambra tiyatrosunda 22 Temmuz 1919 yilinda sergilenir ve biiyiik basar
kazanwr. '™

Kostiimlerin genel anlamda donemi yansittig1 ve canli renklerin kullanildig:
goriilmektedir. Commedia dell’ Arte’yi ¢agristirmaktadir. Renkler yesil, kirmizi, sari
ve tonlart kullanilmistir. Dekor boyutlu tasarlanmig, kulisler diistiniilmistiir.
Gériintiide daglarin &niinde Ispanyol evleri, su kemerleri ve kiliseler vardir. (Bkz.

Resim:70)

1.2.34. Le Chant du Rossignol ve Japon,Cin Sanati (Biilbiil): (1920)

Nightingale Song, Koreografi: Leonide Massine, Miizik: Igor Stravinski, Dekor ve

Kostiimleri Henri Matisse

Bale i¢in sira dis1 bir konuyu gormekteyiz. Buna bagl olarak sahne tasarimi
da tiyatral renklilik kazanmigtir. Matisse’nin Japon, Cin sanat1 {izerine ilgisi ve konu
geregi, onu kimonalara yonlendirmistir. Ayni zamanda mekanik bir kusun sesini
miizige yansitmak Stravinki i¢in ¢ok 6nemli bir bagar1 saglamistir.

Le Chant du Rossignol; Japon Imparatorunun Cin imparatoruna dten mekanik
bir kus hediye etmesi ¢evresinde gelisen olaylardir. Hans Christian Anderson’nun bir
hikayesine dayanmaktadir. Matisse'in kostiimleri; Cin porselenleri, Cin ipeklerinden
esinlenmis ipek lizerine yaptigt boyamalarla kostlim tasarimlarma ilham kaynag:
olmustur. Bale George Balanchine’nin yeni koreografisi ile 1925 yilinda

sahnelenmis, ama Matisse’nin kiyafetleri muhafaza edilmistir. 180

179 Yaycioglu a.g.e., 100s.
180http://hcl.harvard.edu/libraries/houghton/exhibits/diaghilev/composers _in_focus/33_1.cfm,
11.09.12 saat 13:33
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Resim: 71 Henri Matisse, “Le Chant du Rossignol” Balesi Kimono Tarzinda Cesitli Kostiim Realizesi

Matisse Fovist harekete mensup sanatgidir ve Fransa’da 31 Aralik 1869°da
dogmus; ressam, grafik¢i ve heykeltirastir. Resme bir tesadiif eseri baglayan Matisse
Paris’e hukuk tahsili icin gitmistir. *** Sonrasinda ise bu ugrast onu biiyiik iine ka-
vusturmustur.

Matisse, Picasso ve Marcel Duchamp XX. ylizyilin resim ve heykelinde
genis ufuklar acan sanatcilar olarak kabul edilmislerdir. 1905 yilinda Matisse ve
sanat¢ilar  "Fauves” olarak bilinen bir grup ile Salon d’Automne’de eserlerini
sergilemislerdir. Matisse grubunun lideri olarak, arkadasi ve rakibi Andre Derain ile
bu esnada tamigsmustir. Fovist hareket nedeniyle, Matisse 1906 ve 1917 arasinda
Montparnasse sanatsal yetenekler arasinda kabul edilmistir. “Matisse; Nicolas
Poussin, Antoine Watteau, Jean-Baptiste-Simeon Chardin, Edouard Manet ve post-
Lzlenimcilik Cezanne, Gauguin, Van Gogh ve Paul Signac (noktaci teknigi-lekeleme )

182

ve Auguste Rodin’de ve Japon sanatindan etkilenmigstir.” “Henri Matisse

1911°den sonra Iran sanatimin agwr etkisi altinda kaldi. Minyatiir denilen eski Iran
resminin hem renk anlayisint hem ¢izgi sistemini benimsedi. 183

Ressamin Iran sanati ve oOzellikle minyatiirlere ilgisi hem renk hem de doku
anlayisini etkilemistir. Oryantalist caligmalarinda Ballets Russes tasarimlarinin etkisi
oldugu diistliniilmektedir.

“Matisse Dogu sanatiyla, Islam ve Dogu sanati sergilerinde tamismistir. Cezayir,
Fas ve Rusya’ya yaptigi yolculuklar da kuskusuz sanatcrya pek ¢ok esin vermistir.
Ozellikle mekan yaratma teknigini gelistirmede Dogu sanati ve estetiginden

181 Bkz., Turani, a.g.e., 388s.

182 Bkz., Sam Hunter and John Jacobus, Modern Art, Paiting, Sculptur, Archietecture, Matisse and
the Fauves, By Harry Abrams, Newyork 1983, 102-3 s.

183 Nurullah Berk, “Modern Sanat Ve Dogu Etkileri” Sanat Ayhk Giizel Sanatlar Birlesmis
Ressamlar ve Heykeltiraslar Dergisi, Say1 22. Istanbul, 1 Temmuz 1973, 1s.
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yararlannugtir. Kirmizi, mavi, yesil gibi renklerle boyadigi tuval iizerinde sanal bir
mekan yaratmug, iizerine yerlestirdigi figiirlerle gercekte ii¢ boyutlu olan mekdann iki
boyutluymus gibi algilanmasini saglamistir. Ayni mekdn tasarimiyla ele aldig
‘oyun’, ‘dans’, ‘miizik’ gibi temalari, insanligin ortak ve zamana bagh olmayan
icgiidiileri olarak islemistir. Dogu insamimin ve Bati insamimin zamani
algilamalarindaki ayrimlar da Matisse in resimlerinde goriilebilmektedir. ™

Le Rossignol (Biilbiil), bir operaya dayanilarak Stravinski tarafindan
bestelenmistir. XX. yiizyilin baslarinda Matisse’nin kariyerinde énemli rol oynayan
bu balenin 6zellikle kostiim tasariminda; geleneksel Cin kostiimlerini yorumlamis
tekstilde de onemli olan bu ¢alismalar daha yeni bir anlayis i¢in, donem analizi
Stesine gegmistir. 1%

Japon baski sanatiyla ilgilenen Matisse bu kostiim tasarimlarinda da kumas
baski yoOntemleri uygulamistir. Balede aksiyon; Cin ve Japon hiikiimdarlar
arasindadir. Bu bale kostiimlerini uygularken Poiret’ten yardim almistir. Parlak ipek
kumasin yogun kullanildigi gézlenmektedir. (Bkz. Resim:72) Matisse kirmizi rengini
tasarimlarinda yogun kullanan sanat¢ilardandir. Bu tasarimlarinda sari1 rengi
gormekteyiz. Calismalarina baslamadan once beyaz bir tuval iizerinde renklerin
armonisini test edip, kullanacagina karar vermektedir. Kostiim tasarimlarinda
kimonolara biiyiik motifler uygulamistir. Basliklar disinda kostiimler dansginin
hareketini kisitlamaz.

Resim: 1°deki yash kostiimii igin bornoz ve pamuk-yiin kece, pamuk-ipek
kadife, celik tel, astar kullanilmigs Resim: 2. i¢in; lame ipek, pamuk, miirekkep,
bakalit kullanilmistir. Resim: 3.Lady kostiimii i¢in ipek, pamuk, grafit, Resim: 4.de
mask i¢in yiin, boya, tel ve kece kullanilmistir.

Kalabalik dans¢1 kadrosu oldugundan, koroya danslar i¢in ayni kostiimler
uygulanmistir. (Bkz. Resim:72)

Le Chant du Rossignol balesiyle, Pablo Picasso, Andre Derain, Georges
Braques, Juan Gris, Robert ve Sonia Delaunay, Giorgio de Chirico gibi modern

sanatcilara Henri Matisse de dahil olmustur.

184 A. Hande Orhan, “Henri Mattise’in Sanatinda Zaman Ve Mekan Kavrami”, Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, cilt 47, say1 1, Ankara 2007, 77s.

185Bkz., Susanna Marie Kuehl,Henri Matisse Textille Artist Costumes Designed For The Ballets
Russes Production Of Le Chant Du Rossingol 1919-1920, Masters Program, Newyork, 2011,19
S.
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Resim:72 Henri Matisse, “Le Chant du Rossignol” Balesi Kimono Tarziyla Cesitli Kostiim ,Dekor

Tapinak olarak tasarlanan dekorda ortada ise bir kaidede iki siitun yer alir.
Bu siitunlarin olduk¢a ince tasarlandigi goriilmektedir. Ayrica siitunlar arasina
paralel asilmis kulis perdeleri boyamalarla dekora dahil olmustur. Bu ince siitunlar
bir alinlikla birlestirilmistir. Antik kiiltiir esintili bu dekor tasarimi dénem kaygisi
gidiilmeden tasarlanmistir. Kumas {izerine uygulanan motifler sadedir.

(Bkz.Resim:72)

“Promiyeri 1920°de Paris Operasinda yapilan “Le Chant Du Rossignol’un
resepsiyonu dekor ve kostiimden ziyade miizigin (Stravinski) ve koreografiyle
(Massine) ilgili bulunmamasindan,  begenilmemigsti. Ortak ¢alismalar Picasso’yu
heyecanlandirmiyordu. **

[.Diinya Savast doneminde Matisse’nin sanatinda, Neoklasisizme ve
gelenekgilige doniis goriilmiistiir. 1904 yilindan itibaren Pablo Picasso ile bir araya
gelmistir. ikisi arasinda temel fark, Matisse dogay1 boyarken, Picasso ¢ok daha hayal

isi yapma egiliminde olmustur. O ve arkadaslar1 Derain, Picasso ve Stravinski Ballets

Russes De Monte Carlo projeleri igin sonraki siirecte de ¢alismislardir.

1.2.3.5. Pulcinella_Balesi ve Commedia dell’Arte Koreograf: Leonid Massine,

Libretto: igor Stravinski, Dekor ve kostiim: Picasso
Diaghilev ve Picasso’nun Commedia dell’Arte’ye ilgisi bilinmektedir. Bu
nedenle Diaghilev Picasso’dan “Stravinski'nin miizigini yaptigi, Pulcinella adli bale

gosterisinin dekor ve kostiimlerini tasarlamasin ister. Bilindigi gibi Pulcinella,

186 John Golding, “Geriye Yalniz Matisse Kaliyor,” P Diinya Sanat Dergisi, , Mas Matbaa say1: 52
Istanbul , 2010, 48 s.
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Commedia dell'Arte'nin onemli kisilerinden biri, Arlequin'in yakin dostudur. Yaptigi

bir¢ok resimde Arlequinin sembolik anlamini yakalamis olan Picasso igin bu teklif
1,187

oldukca sevindiricidir.

Resim: 73 Picasso’nun, Pulcinella Balesi Dekor Eskizi ve Kostiim Eskizleri

Pulcinella; XVII. yiizyll Commedia dell’Arte kdkenli, klasik bir karakterdir.
Baslica karakteristik 0Ozelligi bir gagaya benzeyen burnunu temsilen, taktigi
maskedir. Almanya'da, Pulcinella Kasper olarak bilinir, Hollanda’da, Jan Klaassen
Danimarka’da Mester Jakel Rusya'da ise Petruska olarak bilinir.

“Pulcinella, Napoliten biri. Tembel, digsa doniik, konuskan, firsatct ve her
zaman ag. Pulcinella sivri u¢lu sapka, beyaz salvar ve yoksul kéyliilerin geleneksel
kostiimiinii temsil eden ¢ok genig bir gémlek giyiyor. ~188
Picasso Pulcinella tasarimlarinda kiibik etkilerini yansitmistir. (Bkz. Resim:74)

Degismis yasamda Kiibist sanatcilar, geleneksel tekniklerin benimsenmesi
gerekliligini reddetmislerdir. Sanat yapitinda dogay1 kopyalamak yerine, perspektifte
yeni bir goriis acisim1  hedefleyerek diistindiirmeyi amaglamiglardir. Nesneyi
gordiigiimiiz gibi degil, oldugu gibi gostermektir. . “Nesnel olan: énce kiiblere sonra
da geometrik kiigiik bicimlere par¢alayan bir akimdi*®Geleneksel bakis acisi tek
form tek goriintlidiir, ama kiibistler onu resimde ti¢ boyutlu goriir konuma getirmeye,

mekan ic¢indeki konumu ve boyutunu derinlemesine ele almaya c¢alismislardir.

187Yaycioglu, a.g.e., 100s.

188 http://goblenlerim.blogspot.com/2010 03_01_archive.html, 23 Nisan 2011, saat 7: 00

189 Sargut $o6lciin, “20 Yiizyil ve Sanat1” Bilim Ve Sanat Ayhk Kiiltiir Dergisi, Kelaynak Yayn
Evi, Say1: 4, Ankara ,Nisan 1981, 7 s.
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Perspektifin sinirlamalart da, sanatsal ilerleme Oniinde bir engel olarak gérmiislerdir.
Sanat¢t nesnenin konumunu, daha farkli gordiigiinii hissettirir. Bu baglamda bu
nesneyi olusturan parcgalarin analizini de yapar, geridoniisiime imkan saglar.

Kiibik sanatgilarda; degisen teknolojiye bagli olarak zaman, mekdn ve hiz
kavramlari; anlik goriintiilerin insan beyninde yarattigi kopukluklar, sanatsal olanda
belirmigtir. Nesneleri bolerek, kenar ve koseleri birbirin i¢ine kaydirarak, temel
nesneyi resimde anlasilmaz duruma getirmislerdir.

Pulcinella’nin  maskesi ¢ok farkli bir yontemle, atik malzemeler
degerlendirilerek yapilmistir. Picasso, birgok eserinde atik malzemeleri yeniden
kullanan sanatgidir. Pablo Picasso “Commedia dell’Arte” karakterlerine karsi ¢ok
ilgilidir ve bununla ilgili maskeler tasarlamakta, heykellerini de bu tarzda
yapmaktadir. Bu maskeyi de, ahsap kanvas parcalarindan tasarlamistir.(Bkz.

Resim:74)

Resim: 74 Picasso, Pulcinella balesi ,Pulcinella Kostiimii ve Orijinal Maskesi

Ancak yapilan ilk tasarimdan hosnut olmayan Diaghilev, Stravinski’den
bestesini yeniden diizenlemesini ister. Picasso'dan da sahnede modernlik yaratmak
i¢in dekor kostlim taslaklarin1 degistirerek Commedia dell'Arte'yi yansitmasini ister.

“Picasso... Canli renkler kullandigi kostiimlerde geleneksel cizgileri stilize eder.
Konu, miizik, koreografi, dekor ve kostiimler arasinda tam bir uyum saglanan
Pulcinella 15 Mayis 1920 tarihinde Parist'e sergilenir ve biiyiik begeni kazanir.
Gé‘sterligdoen sonra Picasso Pulcinella, Pierrot, ve Arlequin resimleri yapmaya devam
eder.”

190 Yaycioglu, y.a.g.e., 101 s.
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1.2.3.6. Cuadro Flamenco ve Ispanyol Ogeler: Cuadro Flamenco’nun dekor

ve kostiimleri Picasso’nun, Diaghilev i¢in yaptigi c¢alismalardandir. Picasso
nedeniyle ve adindan da belli olacag: iizere Ispanyol 6gelerle tasarlanmistir. Ancak
“Pulcinella” adl1 bale gosterisine hazirlanip, Diaghilev’ce reddedilen kostiimleri bu

caligmada kullanmustir.

| B
., -{_

Resim:75 Picasso ,“Cuadro Flamenco “ Balesi Boga Giirescisi Kostiim Eskizi, Pelerin, Ceketler

“Picasso bu c¢alismasinda Pulcinella igin ¢izdigi ancak Diaghilev'in reddettigi
sahne icinde sahne taslaklarindan yararlanir. Kostiimler geleneksel c¢izgileri
yansitir. Erkek sanat¢ilar igin beyaz gomlek, siyah pantolon ve yelek, kadin
sanat¢ilar igin ise agik renk giysiler tasarlar. Cuadro Flamenco 22 Mayis 1921
tarihinde Paris'te, Thedtre de Gatie-Lyriaue"de sahnelenir.”*

Bu tasarimlarda Picasso yorumunda; Ispanyol kostiimlerini gormekteyiz.
Renkler Ispanyol dansgilarinmn kullandig1 canli renklerdir ve kostiimde agikli koyulu
diisiiniilmiis, bu etki daha ¢ok bezemede kullanilmistir. (Bkz. Resim:76) Ceketler
bolero ceketdir. Baglanti noktalari ve mansetler piiskiille bezenmistir. Ayrica ceket
agizlar islemeyle bezenmistir. Geleneksel Ispanyol kostiimii etkili; kusak ve bedene
oturan pantolonlar, diz kapaginda sonlanmakta bu pantolonlar ¢oraplarla
tamamlanmaktadir. Eteklerde ise Ispanyol dansgilarmin baslica tercih ettigi renk

kirmizidir ve firfirli tasarlanmigtir.(Bkz. Resim:75)

1.2.3.7. Sleeping Beauty Balede Opera Tasarim_(1921) La Belle au Bois dormant,

(Uyuyan Giizel): Koreograf: Libretto: Tchaikovsky, Dekor ve kostiim: Leon Bakst

Uyuyan Giizel bale tasarimlari, bir opera tasarimi seklinde kurgulanmistir.

191 Yaycioglu, y.a.g.e., 101 s.
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Konusu: Sarayda bir salonda ge¢mektedir. Kral ve Kralice bebek prenses
Aurora’min vaftiz giintinii kutlamak igin bir parti verirler;, ama kotii peri
Carabossayi ¢agirmayt unuturlar, o da prensese bir biiyii yapar.” 192 16. yas giiniin-
de eline bir igne batacak ve Olecektir. Ancak Leylak Perisi bu laneti hafifletir ve
biitiin saray uykuya dalar. Prensesin 16. yas giinlinde kehanet ortaya cikar, 16.
dogum giiniinde gelen Prenslerden birinin getirdigi giillerin dikeni parmagina batar
biitiin saray uykuya dalar. Bircok prens saraya ulagmaya ¢alisir ama basarili olamaz.
Ciinkii Saray Carabossa askerleri tarafindan kusatilmistir. Yiiz yil sonra cesaretli bir
prens onun hayalini goriip asik olur, iilkesine gelir, elinde kilic1 ve cesaretiyle leylak
ormanint asar kayikla saraya ulasir, eline batan dikenle uyuyan giizeli bulur,

kondurdugu bir piiciikle biiyli bozulur, saray derin uykusundan uyanur.

il ls Na el NalalsNalolaSalaSolaloy N Bal Wyl d o
5 7 &

ReSIm 76 Leon Bakst ,”Uyuyan Giizel” Balesi Perde 11 i¢in Dekor Esk|2| Kiraz Perisi KOStum
Eskizi

o l(’"" [l
P

Resim:77 Leon Bakst ,”Uyuyan Giizel” balesi Saraylilar Kostiim Realizesi , Kralige ve Usag1 ,Prens
Kostiim Eskizleri

192 Yazar belli degil, Ankara Devlet Opera ve Balesi Brosiirii “Uyuyan Giizel,” Tisamat Matbaas1
Ankara, 1994, 23 s.
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“1950 yullarina kadar, diinya sahnelerinde, bu bale igin ¢izilen dekor ve
kostiimler hep Leon Bakst’in Rusya’da Marinsky, Londrada Alhambra Tiyatrosu igin
gergeklestirdigi agir, bir bale dekorundan ¢ok bir opera dekoruna benzeyen Barok
tasarimlarin etkisinde kalmistir. ~193

Bakst genel tasarim anlayigindan farkli bir bakis gozlemlenmektedir. Rus
sembolizminden uzaklastigi balededir. Tasarimlarda donemi birebir ¢aligsa da
kendine has uygulama tekniklerini kullanmigstir. Ancak daha Once yaptigi
tasarimlarla ve Ozellikle de Rus ve oryantalist yapimlar ile ¢elismektedir.(Bkz.
Resim:77)

Kalabalik kadrolu bu balede; Leon Bakst’in kostiimde pahali malzemeleri
kullanmas1 ve haute-couture benzeri teknik ve detaylandirma yapmasi nedeniyle,
kostlimleri maddi bir kiilfet kabul edilmis ve savurganlikla suclanmistir. Balede
Kralice, Kral, Prenses, Prensler, Saray esrafi, asilzadeler, c¢alisanlar, orman perileri
ve halktan kisilerden olusan tasarimlar yapilmistir. Kostiimler saglam is¢iligi
sebebiyle giliniimiize kadar gelmis, Diaghilev ise bu gosteriden istedigi sonucu elde

edememistir.

“Ancak promiyer gecesi biiyiik bir sansizlik yasandi. Diaghilev orman sahnesinin
biiyiileyici bir bicimde kulislerden gelmesini istemisti ve bunun icinde yeni bir dekor
makinast devreye sokulmustu. Makinadaki mekanik bir aksaklik yiiziinden dekorlar
catirdayarak larilip ywtildilar...Diaghilev’in  hesaplarinin aksine fazla hasilat
yapamadl.l.glz)lorglarz yiiziinden pahalt  dekorlarimi  rehin  birakmak zorunda
kalmisti.”

Dekor ve kostiimlerde gorkem ve ihtisam hakimdir. Ornegin Bakst Pierre
Vladimirov i¢in altin rengi islemeli beyaz kostiim tasarlamistir. Saglar oldukg¢a
bukleli peruklarla desteklenmistir. XV. Louis (1722 — 1774) donemi peruklar ve
kostlimler bu bale tasariminda etkilidir. Genel olarak kostiimlerde tarihsel gergeklik
birebir uygulanmistir. (Bkz. Resim:77)

Ayrica tasarimci Kostiimlerinde doku uygulamalarini yogun kullanmustir.
Bunun ig¢in, isleme ve baski metodunu harmanlamistir. Bu ¢ok renkli tasarim stili
sapka ve diger aksesuarlara da yansitilarak dénem vurgusu saglanmustir. Ozellikle

ceket kenarlar1 ve etek uglar1 yaldizli seritlerle ¢evrilmistir.(Bkz. Resim:77-79)

193 Osman Sengezer , Bence Dekor Kostiim, “Uyuyan Giizel” Kendi Yaym, Istanbul 1999, 43 s.
194 Nasuh Barin , Bati Dans Tarihi , “Yirminci Yizyil”,Kiltiir Bakanligi Yayinlari, Ankara,
1999,116 s.
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Resim: 78 Leon Bakst ,Uyuyan Giizel” Balesi Yatak Odas1 Sahnesi Dekor Eskizi

Sahne I, Vaftiz sahnesi i¢in donem mimarisi uygulamig II. sahnede Bakst
situnlu bahge tasarlamistir. III. ve IV. sahneleri ise yatak odasi ve uyanis igin
diisiinmiis, perilerin oldugu alacakaranlik derin bir orman atmosferi yaratmistir.
Bakst pembe yatak odasi tasarimini yogun perdeli ve aralarindan siiziilen ay 1s181yla

tasvir etmistir.195

Resim:79 Leon Bakst ,”Uyuyan Giizel” Balesi Prens Kostiimii, Ev Giysisi Lady Kostiimil
Kostiimler ve aksesuarlar igin; ipek, pamuk, metal diigmeler, pamuklu
kadife, saten, astar, metalik 6rgii, boya, jiipon, sifon, sagak, tiiy, kiirk, cam ve taklit

miicevher kullanilmistir. (Bkz. Resim:80)

195Bkz., http://maureengupta.com/reconnect3.htm, 11.06.2012 saat 10:45
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Leon Bakst miisrif kabul edilsede bu galismalariyla diinyaca iinlii ressam ve
sahne tasarimcis1 olmustur. “Sleeping Beauty” Londra imparatorluk Balesi’nde Leon
Bakst kostiim anlayisi o yillarda geleneksellestirmistir. Bu calismanin tasarimlari
“Londra Tiyatro Miizesi’'nde saklanmaktadir. Leon Bakst’in, Diaghilev i¢in yaptig
tasarimlarin digerleri Avustralya Ulusal Galeri’de sergilenmektedir.
1.2.3.8. Le Bouffon, Chief Clown, ve Balede Konstriiktivizm (Sef Paylago):

Koreografi: Michel Larionov ve Tadeo Slavinsky, Miizik: Serge Prokofiev, Dekor ve

kostiim :Mihail Larionov

M Lasiomnry

Resim: 80 Mihail Larionov “Sef Palyago” balesi, “March Funebre” ve The Peacock Mechanical
kostlim eskizi

Larionov ¢aligmalarin1 savas Oncesi ve savas sonrast diye egilimleri
bakimindan ayirmak miimkiindiir. Ancak genel olarak Rus halk sanati {lizerine
yogunlagsmistir. Halk sanati kaynaklarmi yorumlarken sosyal usliip ve ideolojik
egilimleri kentlesme siirecinde yansitir. Bunun yaninda Konstriiktivist, Fiitiirist ve
Kiibist egilimleri vardir.'%

Dekor ve kostiimde halk motiflerini uyguladig1 “Le Bouffon” tasarimlarinda
Larionov Konstriiktivist tarzi kullanmistir. (Bkz. Resim:80) Sahnede kostiimler,
dans hareketleri acisindan agir ve hantal bulunmustur. Ancak Picasso’nun Parade

balesi kostlimlerini animsatmaktadir. Kostiimler, pargalardan biitiin olusturulmus

196 Bkz. Janet Kennedy, “Mikhail Larionov and the Russian Avant-Garde”, Slavic Review Princeton
University Press, 1993 250 s.
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etkisini tasimaktadir. Bunu saglamak iginse, gerek form gerekse renk uygulamasinda
pargalar belirginlestirilmistir.
1.2.3.9. Renard ve Burlesk (1922) (Tilki), Koreografi: Bronislava Nijinska,
Liberetto: Igor Stravinski, Dekor ve kostiimler:Mihail Larionov

Renard balesinde konu, tnlii Rus halk masallar1 derlemecisi Alexander
Afanasiev’den alinmustir. Igor Stravinski tarafindan yeniden yazilmig, konusu bir

diizenbaz hakkinda hiciv niteligindedir. Bir ¢iftlik evinde hayvanlar arasinda gecer.

: rquW’*% <

Resim:81 Mihail Larionov, Renard Dekor ve Kostiim Tasarimi 1922

Bu balenin kostiim tasarimlari da kiimes hayvanlari disiiniilerek

olusturulmustur. Tilkinin kiimes etrafinda dolasmasi ise aksiyonu saglar.

Resim:82 Larinov’un 1922 “Renard” Eskizi, Renard Maske Tasarimi

Bale tiir olarak burlesktir. Bu tanim: Italyanca “saka” anlamindaki burla
kelimesinden gelir. Burlesk XVII. yiizy1l da bir edebiyat akim1 olarak ortaya ¢ikmis,
17. yiizyilda Italya ve Fransa'da yayginlasmis, 1860’lardan 1940'lara kadar popiiler
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tiir olmustur. Kalin ¢izgili olan bu tiir, zaman igerisinde kaba saba ve agik sacik

gosteri durumunu almigtir. Parodi ve travesti adinda iki de alt tiirii vardir.

Resim: 83 Larinov “Renard” Kostiim Realizesine Ait Ornekler

Renard balesi tasarimlarinda Mihail Larionov oldukca sade kostiimler
uygulamistir. Bedeni tamamen sarmalayan bu kostiimler maskelerle tamamlanmastir.
Bale burlesk oldugundan, harekete olanak saglayan tayt ve tiitiintin tekrar kullanildigi
gorsellerden fark edilmektedir. Tayt {izerine giyilen gomleklere, temsil ettigi
hayvanla ilgili eklemeler yapilmistir. Ornegin horoz i¢in kullanilmis ibik, kuyrugu
ise gdomlegin ilizerine monte edilmistir. Tilki ve kedi i¢in kuyruklar kostiimlere
takilmistir.  Ayakkabilar ise bale pabuglarina yakin tasarlanmis rahat
ayakkabilardir.(Bkz. Resim:83)

Konunun bir ¢iftlik evinde geg¢mesi nedeniyle arkada ormanlik alan
resmedilmistir. Ciftlik evi i¢in, ahsap gorlinlimlii bir dekor tasarlanmis, hayvanlarin

tizerinde hareket ettigi yine ahsaptan bir mekanizma kullanilmistir.

1.2.3.10. Les Noces ve Ekim Devrimi (1923) (Diigiin): Koreografi: Bronislava
Nijinska, Miizik: Igor Stravinski, Dekor: Alexsander Benois, Kostiim: Natalia
Goncharova.

Devrimin halk tizerindeki etkilerini yansitmayi amaglayan bir baledir. Donemsel

gelismeler devrimin olugmasini saglamistir.
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Les Noces balesinde devrimin goriintiisii ve sert gergekleri modern bir ¢alisma ile
sunulmustur. XX. ylizyilin en ilerici bale koreograflarindan biri olarak Les Noces,
Nijinska tarafindan ger(;eklesmistir.lg7

Bu balenin konusu Rus koylii halkinin, evlilik térenini anlatmaktadir. Konu,
mistir. Flitiirist tarzdadir.

Gelinin giyimi diger kizlarinki ile aymidir, ancak basina bagladigi beyaz bir
fular ile masumiyeti temsil eder. Saglar1 olduk¢a uzun Orgilidiir. Natalia
Goncharova’nin koyli kiyafetleri yipranmis basit, kahverengi tonlarinda ve beyaz
tasarlanmustir. ilk tasarimlari Diaghilev’ce cok siislii bulunur ve reddedilir.(BKz.
Resim:84)

“Dansc¢ilar sahnede biiyiik bir piramit olusturmuslardi, siyah ve kahverengi karigsimi
yerel bir kostiim giyerlerken, dekor yok denilecek bicimde ekonomik kullanilmist.
Hepsi tek bir fon perdesinde, bir Rus evi goriintiisiiydii.

Bu kostiimler Rus folklorunu yansitmaktadir. Danscilarin tiimiinde tek tip

kostim uygulanmistir. Erkek danscilarin kisa pantolonlari, ¢oraplarin icine
yerlestirilmis, coraplar da kadin ve erkek danscilarda ayni sekilde kullanilmistir.
Beyaz coraplar iplerle diz kapagina kadar sarilmistir. Calisan insanin vurgusu
kostiimlerde pekistirilmistir.(Bkz. Resim:84)
Bale Fiitiirist ozellikler tasir. Fiitiirizm, teknolojiye kayitsiz kalamayan insanin
yasama bakis agisim gdzler dniine seren énemli bir akimdir. insan, daha iyiyi bulma
savaginda teknolojiye yonelmis ancak teknolojinin elinde, yeniden sekillenmistir. Bu
nedenle teknoloji insan yasamini sadece olumlu yonde etkilememis, belli belirsiz bir
esaretle de kusatmistir. Ancak bu akimin takipgileri teknolojik etkiyi, yikiciligindan
ziyade getirdigi kolayliklar igin kutsamustir.

Fiitiirizmde konular donem gelismeleri yansitan gesitliliktedir. Bu akimdaki
yapitlarda makine adeta kutsanmistir. Hareket, dinanizm ve gelecege duyulan inang
cok giigliidiir. Sirk sahneleri, jonglorler, dansozler, fabrika, ucak, otomobil, motor,
mekanik araglar gibi teknolojiyi yansitan temalar kullanilmistir. “Caligsan, eglenen ve

ayaklanmalara neden olan biiyiikk insan kitlelerini yiiceltmek istiyoruz; cagdas

197 Bkz., Reynolds, McCormick, y.a.g.e., 56s.
198 Barin, y.a.g.e., 17s.
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baskentlerdeki renkli ve c¢ok sesli devrimci akimlari yliceltmek istiyoruz; goz
kamastiran elektrikli aylar tarafindan aydinlatilan silah depolarin1 ve tersanelerini,
dumanli yilanlara benzer trenleri yutan istasyonlari; goge yiikselen dumanlariyla
bulutlara asili duran fabrikalar1...”*%

Bu baglamda moderniteyle birlikte sirk ve sokak gosterilerine yonelen Ballets
Russes c¢alismalari, Fiitiirist sanat anlayisiyla ortiismektedir. Ballets Russes ekibi
sahne tasariminda, teknolojik yenilikleri deneysel bir yaklasimla sunmaktadir.

Koreoraf ve dans¢1 Nijinska’nin hareketleri mekanik goriiniimdedir. Miizikte
de Stravinski makine ve insan arasindaki iliskiyi aragtirmigtir. Stravinski miizigiyle
yiizyilin Rusya'nin devrimci ruhunu yansitmaktadir. Donemin is¢i emekgi sinifi
kabul edilen, koylii halkinin bu diigliniiyle toplumsal yapist irdelenir. Makinelesme

ve emek irdelenir.“Bu sebeple bu yapim Fiitiirist kabul edilir. 200

Resim: 84 Natalia Goncharova “Diigiin” Balesi, Koro Dans¢1 Kostiimleri Eskiz ve Realizesi

Koreografi halk danslarindan esinlenerek yapilmistir

“...Dadacilarla disavurumcular kabare gosterilerinde orgiitlendi. Fiitiiristler,
varyete ozellikleri tasiyan, kisa gosterim (performance) tiriinii ilk yaratanlardi.
Gergekiistiicii akimin yapitlarinda sirk, vodvil, pantomim, dansve yeni bir sanat dali
olan film, bir “pot-pourri” olusturuyordu. Bauhaus deneysel tiyatro ¢calismalarinda
da tiyatronun temel égeleri, hareket halindeki insan bedeni ile uzamin matematiksel
iliskileri arastirild:. »201

199 Ozlem Aliyazicioglu; “Fiitiirizmin Sahne Tasarimma Getirdikleri”, Yedi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Dergisi, Temmuz Sayi: 4 izmir 2010, 19 s.

200 Bkz., http://artsci.wustl.edu/~perfhist/spr_07_essays/ballet of machine_age.html “Balede
Makine Cag -Les Noces ve Fiitiirizm” 10.06.2011 saat 15:45

201 Candan, y.a.g.e., 90s.
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Ozellikle XX. yiizytlin baslarinda gelisen teknolojiye paralel sahne
teknolojisine de uygulanmasi, sahne tasariminda Fiitlirizm akiminin 6nemini artirir.
Bu doénem teknolojiden sahnelemelerde; sahne hareketliligi, 1siklama disinda plastik
etkiyi yaratirken de faydalanilmistir. Bu durum Fiitiirist dekor, 151k ve kostiimlerin

olugsmasini beraberinde getirmistir.

1.2.3.11. Les Biches ve Konusuz Bale: 1924 (Marallar) Koreografi : Bronislava
Nijinska, Miizik: Francis Poulenc, Dekor ve kostiimleri: Marie Laurencin

Marallar adli “Balenin belli basli konusu yoktur. Biiyilik bir otelin lobisinde
verilen kokteyl partidir. Nijinska’da klasik bale 6geleri ile o0 donem moda olan salon
danslarini1 ayni potada eritecektir. Yani miizikal revii ¢ikacaktir or‘[aya.”202

Konudan ziyade, dans ve kostiim odakli bir calismadir. Giiniimiizde
gorsellige agirlik verilen ¢aligmalarda etkisini goriiriiz. Cirgue du Soleyil bunlardan
biridir.

Poulenc miizikte Fransiz halk sarkilarini kullanmistir. Marie Laurencin bu
bale icin cesur bir kostiim tasarlamistir. Ozellikle bas dansgida donemin kadin
kostiimiindeki degisimi, mini etek kullanimiyla gézlemlemekteyiz. Bale kostiimii
modern déneme uygun, yeni ¢izgilerle tasarlanmistir.

Marie Laurencin sair ve elestirmen Kiibist tarzdan ilham almis ressamdir.Eserlerinde
kadin yiiceltme egilimi vardir.

Marie Laurencin resimlerinde oldugu gibi tasarimlarinda da pastel renkleri
tercih etmektedir.Gabrielle Chanel'in  “Mavi Tren” dekor tasarimiyla benzer 6zellik-
ler tasiyan bu dekorda, dans igin zemin olduk¢a bos birakilmistir. Fona bir balkon
yerlestirilerek seyirciye mekanin icinde olma illiizyonu yaratilmistir, yani seyirci
gosteriye bir nebzede olsa dahil olmustur. Gabrielle Chanel’de oldugu gibi
Laurencin, kulis perdelerini sahnenin her iki yaninda kullanmistir.(Bkz. Resim:85)

202 Barmn, a.g.e., 119 s.
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Resim:85 Marie Laurencin “Marallar” Balesinin, Dekor Tasarim Realizesi Ninette Valois ve

Bronislava Nijinska

Dekor ve kostiimde de ressam; kendi stiline 6zgii pastel renkleri kullanmistir.
1920’lerdeki moday1 yansitmig, renkler ise mavi ve pembe yogunlukta tasarlanmigtir.
Ozellikle bas dans¢inin kostiimii mavi renkte tunik, minik bir etek, kisa ceket ve bir
c¢ift eldivenle tamamlanmistir. Bu kostiimiiyle izleyiciye zarafet ve ince bir tavir
sunmustur. Ayrica bas dans¢i renk secimiyle de, koro dansgilardan ayrilmistir.

Basliklar tiiylerle siislenmistir.?® (Bkz. Resim:85)

1.2.3.12._Les Facheux ve Balede Tarihsel Kostiim:(Talihsiz) Koreografi:

Bronislava Nijinska, Miizik: Georges Auric, Dekor ve kostiimleri: Georges Braque
Moliere’den alinmis {i¢ perdelik komedi-baledir. Les Facheux (Talihsiz), XVIII.

yiizyil Fransasiyla ilgilidir, monarsi diizeni ve saray yasamini irdeler.

LES FACHEUX. DECOR BY GEORGES BRAQUE. BALLETS RUSSES, 1924.

Resim: 86 Georges Braque, “Facheux “ Balesi Kostliim ve Dekor realizesi

203 Bkz., John Martin, Dictionary of Modern Ballet , “Les Bishes”Tudor Publishing Company,
New york,1959 68 s.
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Kostiimleri, dekor ve perdeyi Georges Braque tasarlanmig, koreorafisi ise
Bronislava Nijinska, tarafindan yapilmistir. Miizigi geng Boris Kochno, bestelenmis,
ama Nijinska onun deneyimini yetersiz buldugunu séylese de fikirleri géz ardi
edilmistir. Kochno aslinda Diaghilev goriislerine uygun bulunmus, bu yiizden
Nijinska ve Diaghilev arasinda hararetli tartismalar olmustur.”*

On dokuzuncu ve yirminci yiizyil sanatinda belirgin Kiibist sanat¢ilar arasinda adi a-
nilir. Georges Braque Analitik Kiibizm ve daha sonra tarzi, detaylandirilmasi Fovist
déneminden izler tagir.?®

Kostiimde donemin kiyafetlerini Braque yorumuyla goérmekteyiz, tarihi
acidan inandiricilik tagimaktadir. Kostiimlerin fazla gerg¢ekgi calisiimasi; Ballets
Russes ekibinden seyircilerin farkli beklentileri olmasi nedeniyle ilgi ¢ekmemistir.
Bu donemde giyimde goriilen detaylandirma Brague kostiimlerinde de belirgin
Ozelliktir. Saclar bukleli kullanilmis, kadin erkek kostiimiinde ortak bezeme seklinde
danteller yogun uygulanmistir. Erkek kostiimlerinde diz boyu pantolon, ¢orap ve
tokali ayakkabilar kullanilmistir. Sapkalar genis kenarl tiiylerle siislenmistir. En sik

kullanilan renkler, agik mavi, gri ve pembe, yesil, bejdir.(Bkz. Resim:87)

\|
1] ‘.
1 ',\Glﬂ)[b.

Resim: 87 Georges Braque“Talihsiz” Adl Bale, Evaste Kostiim Eskizi, Dansgilar Kostiim realizesi

204Bkz.,http://hcl.harvard.edu/libraries/houghton/exhibits/diaghilev/composers_in_focus/45_1.cfm

12.09.12 saat 10:55

205 A James Speyer, “Georges Braque”, Bulletin of the Art Institute of Chicago (1973-1982) The
At Institute of Chicago, 1978, 6s.
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Yukardaki resimden goriilecegi {izere ortadaki dansgi kostiimii ve durusuyla
Oscar Schlemer’in “Traditional Ballet” kostiimiinii andirmaktadir. Her ne kadar bu
calismada donem kostiimi kullanilsa da ortadaki dans¢inin kostiimiindeki katmanl

bogumlar tamamen stilizedir. (Bkz. Resim:87)

1.2.3.13. Le Train Bleu: Balede Modern bakis “Plaj”Goriintiisii (Mavi Tren):

Koreografi: Bronislava Nijinska, Miizik: Darius Milhaud, Dekor Henri Laurens,
Kostiim: Gabrielle Chanel ve Picasso’nun Ballets Russes i¢in yaptigi son ¢alisma bu
sahne perdesidir.

“Bu bale donemin modasi olan Cote-azur sahillerinde plajda gegmektedir. Dansgilar
mayo giymisler dans etmektedirler... Jeux ile baglayip parade ile devam eden giincel
Amerikan modasi bu balede, doruga ulasir.” 206

1924 yilinda kurucusu Sergei Diaghilev, “Le Train Bleu “ adli balede,

akrobasi ve pantomimi birlestirerek yeni bir tavir sergilemistir. “Le Train Bleu” igin

Coco Chanel kostiim hazirlamis; yliziicli, tenis¢i, golfcli ve macera severlerin

kostlimleri sahneye tasinmigtir.(Bkz. Resim:90)

Resim: 88 Gabrielle Chanel, “Mavi Tren” Balesi Dekor Maketi ve Dekor Tasarim Realizesi
Dekorda cesitli kiibik sekillerin kullanildig1 ve plaj havasini yaratmak icin

sahnede deniz rolyefli portal agz1 yaratilmistir. Bu rolyeflerin ontine iki yunus atlama

pozisyonunda yerlestirilmistir. Renklerin kostiimlerle uyumlu kullanildigi ve hemen

hemen ayni renkte tasarlandig1 goriilmektedir. Dekor ve kostiimdeki benzer renklerin

206 Barmn, a.g.e., 118s.
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biribirini yok etmemesi, mekanin genisligi ve basamakli yapinin krem rengi ile

saglamaktadir. (Bkz. Resim:88)

Resim: 89 Pablo Picasso, “Le Train Bleu” (1924) i¢in fon ve Coco Chanel kostiim tasarimlari realizesi

“Bu balede hareketler golf, tenis ve yiizme sporlarini karakterize eder. Picasso, Le
Train Bleu igin daha once yapmis oldugu La Course adli tabloyu biiyiitiir. El ele
tutusmus, kiyya dogru kosmakta olan iri yari iki kadini resmettigi La Course'un
konusu bale gésterisinin i¢erigiyle biiyiik bir uyum saglar. Gésteri Mercure'den iki
giin sonra, 20 Temmuz 1924 yilinda Thedtre des Champs Elysees'de sahnelenir. ">

Sahne {izerinde dansgilarin her biri, farkli bir spor aktivitesi ile
ugragsmaktadir. Bu sebeple, kullanilan kumaslar elastik 6zelligi tasimaktadir. Bu
durum dansgilarin rahat hareketlerine olanak verir. (Bkz. Resim:89)
1.2.3.14. Barabau ve Balede Fars (1925) Koreografi:George Balanchine, Miizik:
Vittorio Rieti, Dekor ve kostim: Maurice Utrillo

Barabau balesi Ballets Russes igin yeni bir denemedir. Fars 6zelliginde agik
sacik ve grotesk Ogelerle kurgulanmistir.

Balanchine koreografisiyle, fars kabul edilen bale Barabau, Le Chant du
Rossignol’dan koregrafik agidan farkli bir baledir. Boris Kochno metnini, Italyan
popiiler lirik bir sarkidan esinlenerek yazmist1. Barabau Italyan besteci, Vittorio Rieti
caligmasidir. Utrillo tarafindan dekor kostiimii yapilmistir. Konuda cesitli koyli
tipleri ve askerleri dans etmektedir. Utrillo dansgilara yapay burun taktirdi, yastikli
kaba koylii kiyafeti giydirdi. Barabau balesi komik ilk bale olarak sahneye yeni bir
soluk getirmekteydi. Gosteri ilk kez 11 Aralik'ta Londra'da Coliseum’da yapildu.
Ancak elestirmen Cyril Beaumont’un bu baleyle ilgili karar1 “kaba ve oldukga sikic1”

olmustur. 208

207 Yaycioglu, a.g.e., 103s.
208 Bkz., Bernard Taper, Banchine A Biography With A New Epilogue, , “Ballet Master to
Diaghilev”, Universty of California Press Berkeley California, 1996, 83 s.
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Resim: 90 Maurice Utrillo, “Barabau” balesi dekor ve kostiim tasarimi eskiz ve realizesi

Diaghilev bu bale i¢in 6n ¢alismalarini tamamladiktan sonra dekor ve kostiim
tasarimcist arastirmaya koyulmustur. Proje igin bir Italyan sanatgi segmek yerine,
sokak sahnelerini resmetmede tinlii Fransiz ressam Maurice Utrillo ile iletisim kurdu.
Utrillo sonra, bale i¢in bir manzara resmi tasarladi. Utrillo bale kostiimlerinde
[talyan askerleri igin tek kostiim tasarladh. 209

Utrillo sokak resimleri resmederek iinlenmis bir ressamdir. Ozellikle dogdugu
sehir, Montmartre sokaklarini resmetmistir. Bu baledeki dekor galismasi da bu yonde
olmustur. (Bkz. Resim:90)

Ayrica bir kadin bir de erkek kostiimii tasarlamistir. Bu ¢alisma Utrillo’nun
Diaghilev icin yaptigi ilk ve son c¢alisma olarak bilinmektedir. Koyli kadin
kostiimiinde giinli yansittmistir. Utrillo ¢aligmalar1 beyaz donem ve renkli donem
diye ayrilmaktadir. Renkleri analiz edildiginde Utrillo® nun renkli donem
caligmalarini animsatmaktadir. Kostiim eskizi incelendiginde naif ¢alisildig:
goriilmektedir. Asker kostiimiinde tayt ve bedene oturan firfir yakali bir gdmlek
gormekteyiz. Gomlekte tiniforma havasini yansitmak i¢in boyundan bele kadar metal
diigmeler kullanilmistir. Ayrica kullanilan sapka Napolyon sapkadir. Sapka kenarlar
yaldizlanmis, sol tarafina ise arma yerlestirilmistir. Cizmeler de bu asker kostiimiinii

tamamlar nitelikte diz kapagina kadardir. (Bkz. Resim:91)

209 Bkz. Reba Adler, Two Versions Barabau* Taylor And Francis Ltd, Dance Chronicle, November
Ingiltere, 2005, 352s.
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Ikinci kostiim ise bir kdylii kostiimiidiir. Bu kostiim; dizkapaginda daralan
genisce bir pantolon, {izerine dokiimlii bir gdmlekle tamamlanmistir. Beldeki kusak
yine gevsekce dolanmistir. Ayakabilardan bagimsiz bagciklar, ayakbileginden diz
kapagma kadar sarmalanmistir. Koylii baletin resimdeki jest ve mimikleri, komik
bale oldugu yoniinde ipuglar1 vermektedir. Ayrica yiiz makyaji ve biyiklar1 da bunu
pekistirmektedir. (Bkz. Resim:91)

1.2.3.15. Les Matelots ve Balede Biyo-Mekanik Kuram Denizciler, Koreografi:
Leonide Massine, Libretto: Georges Auric, Dekor Alexander Schervashidze ve Pedro

Pruna, Kostiim: Pedro Pruna

Resim: 91 Pedro Pruna “Les Matelots” (Denizciler) Balesi Dekor Kostiim Realizesi 1925

Meyerhold’un ¢aga damgasini vuran Biyo-mekanik oyunculuk kuramini, bir
balede gérmemiz o giine kadar kati1 kurallara baglanmig bale sanatinin, artik yeni
teorileri gerektirdigi gercegininin altini ¢izer. Pointe tekniginden modern dansa gegis
stirecinde 6nemli bir ayrintidir.

Massine (1911-1919) yillar1 arasindaki balelerinden ziyade, 1925 yilinda
karakteristik yeni bale, Les Matelots’u diizenlenmistir. Les Matelots Konstriiktivist
egilimli bir baledir. Konstriiktivizm o zamanlarda, Sovyetler Birligi'nde egemen
sanat hareketidir. Diinyada hizla yayilmaktadir, Paris’te de ilgi kazanmistir. Bu
balede makinelesme siirecine bagli olarak, biitiin motiflerde makine kullanilmaktadir.
Bu durum ritim, dansta ve tasarimda hissedilmektedir. Meyerhold ve Tairov-

yapimlarinda iiretim-tiikketimin zincirinin bliylik etkisi vardir. Tiyatro alaninda
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Ozellikle insan viicudunun akrobatik kullanimi ile “bio-mekanik” kurami bu balede
esas almmugtir.

Denizcilerin dekoru fon perdesinin Oniine yerlestirilmis gemicilige ait bazi
formlardan olusmaktadir. Bu formlar gemici ¢apasi, gemi pruvasi gibi ayrintilardan
olusur. Zeminin genelde dansa imkan verecek boslukta oldugu belirgindir. Ayni
zamanda zemindeki yer dosemelerinin ahsap etkili oldugu resimlerden
gorilmektedir. Sahne derinliginin bir liman hissi yaratmada kullanildig
belirgindir.(Bkz. Resim:91)

Kostiimlerde yine donemin gemici kostiimlerini gérmekteyiz. Cizgili tisortler
beyaz genis paca pantolonlar ve gemici sapkalar1 kullanilmistir.

Kadimn kosttimleri gliniin modasina goére belirlenmistir. Spor miisabakalarina ilginin
artig1 bir donem oldugundan sportif giyim tarzi 6n plandadir. Kadin dans¢inin sag
tasarimi1 buna bagli olarak kisa sacli tasarlanmustir. Etekler diz kapagina kadar

tasarlanmigtir. (Bkz. Resim:91) Ayakabilar ise dansa imkan verecek giinliik

kullanilan ayakabilardir.

1.2.3.16. Zephyr et Flore: Zephyr ve Flore, Koreografi: Leonide Massine, Libretto

Vladimir Doukelsky, Dekor ve kostiimleri Georges Braque
Mitolojik konulara 6rnek sayilacak balelerden biride Zephyr ve Flore’dir.

Antik donem tiyatrolarinda oldugu gibi Olimposta’ki tanrilar arasinda geger.

“Astraios’la Safak Tanrigast Eros’un oglu, bati riizgar: Zephyros, Olympos tan
kucaginda Eros’la iner. Eros Zephyros'un Flora’yla bulusmasini ve birlesmelerini
saglar. Zephyros'un golgesi bir tapinagin iizerine diiser ve Eros ona ilk askinin
goriinmek iizere oldugunu bildirir. Bunu duyan Zephyros Flora’yr terk eder ve
Olympos’a déoner ama Flora’yt unutamaz. O sevgilisinden ayrilinca kanatlar
kesilerek bedeninden ayrilir. Kanatlar yeryiiziine, Flora’nm ayaklar: dibine diiser,
geng kiz onlart alir ve Olympos’a, Zephyros'un yanina ugar. Yeryiiziinde ¢obanlar
iki sevgilinin bulusmasini danslarwyla kutsarlar. "

Zephyr ve Flore balesi 1796’da Pointe tekniginin olugsmasina etken ilk bale
olarak tarihe ge¢mistir. Ayrica bu balede tanrisal 6zelliklerden biri kabul edilen

ugcmak i¢in; ¢esitli makine ve kaldiraglar kullanilmastir.

210 Bkz., Fernau Hall, Modern English Ballet, “The Age of Dada”, Andrew Melrose Ltd, ,
England, Londra, 1951,54 s.

211 Jak Deleon, 200 Bale Dans, “Flora Ve Zephyros”, Yap: Kredi Yay, Istanbul, 1997, 276 s.
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“Notlar: Mitolojik konulu balelerin icinde “naif” oziiyle dikkat ¢eker “Fiora ve
Zephyros”: Asigin kanatlanarak asiga ulagmasi. Pastoral Gykii 18. ve 19. yiizyil
Avrupa’smda yogun ilgi ¢ekti; bu ilginin bir béliimii, Flora nm Olympos’a ugusunda
kullanilan mekanik aygit nedeniyleydi. “Fiora ve Zephyros”, giiniimiizde (dans
tiyatrosunun ulastigi boyutlar nedeniyle) nadiren sahnelenmektedir...

Azra Erhat, “Mitoloji Sozliigii "nde Florayla ilgili onemli noktalara deginir.

2212

Resim: 92 Georges Braque ,(1925) “Zephyr ve Flora” Balesi ,Flora igin Tasarlanan Kostiim

Braque, dekor ve kostiimde koro danslar igin ayr1 ayri kostiimler kullanmigtir.
Kadin dansgilarda kemerli elbise gormekteyiz. Bu elbiselerde ii¢ farkli ton
kullanilmistir. Bazi dansgilarin elbiseleri sol taraftan omuzdan bele kadar, belden
etek ucuna kadar seritle bezenmistir. Diger bir elbise etek bdlgesi katmanl
firfirlardan olugmaktadir. Ayaklarda ise bale pabuglarimi goérmekteyiz. (Bkz.
Resim:92)

Flore i¢in tasarlanan elbise ise dnden yogun ¢igek ve yaprak igslemelidir. Ayn1
isleme kiilotlu g¢orapta da uygulanmistir. Elbise arkasi ise beyaz tiil kumastan
yapilmistir. Ikili elbise goriiniimiindeki bu tasarimda i¢ elbise ipek kumastandir.(Bkz.

Resim:93)

Resim: 93 Georges Braque , “Zephyr ve Flora balesi, Muse i¢in Zephyr i¢in - mask tasarimlar

212 A.g.e 276 s.
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Maske i¢in kullanilan malzeme: karton, kagit, al¢1 ve boyadlr.213 (Bkz.
Resim:94)
1.2.3.17. Jack in the Box Ve Balede Vodvil Denemesi (1926): Koreografi: George

Balanchine, Erik Satie, Miizik: Darius Milhaud, Dekor ve kostiimleri: Andre Derain

Bu bale vodvil denemesi kabul edilmistir. Bu tiirde toplumsal sorunlar mizahi
bir yaklasimla elestirirlir. Jack-in-the-box bir oyuncagin adidir. Bir kutu ve igine
yerlestirilmis figiirden olusur. Kutu acildiginda, miizikle birlikte figiir aciga ¢ikar.
Bu figiir, genellikle palyaco ya da soytaridir. Giliniimiizde i¢inden siirpriz olarak

bir¢ok sey cikan kutular tasarlanmistir.

Resim:94 Andre Derain, “Jack in the Box” Balesi Kostiim ve Dekor Eskizi ve Kostiim Realizesi
“Derain, Fransiz ressamdir. Viaminck, Matisse ve Cezanne’dan etkilenmistir.
1914 °’ten once resimlerinde parlak renkler kullanmigtir. 1919 °dan sonra gelenege
donmiis, kahverengiler ve zeytin yesili kullanmistir. »214 Eugene Carriere adi altinda
resim egitimi almig, orada Matisse ile bir araya gelmistir. Matisse onu miihendislik
kariyerini birakmasi ve resime yonelmesi i¢in ikna etmis, sonra Akademie Julian’a

katilmistir.

“Andre Derain her seyden once Fovizm'in bas aktorlerinden olan dostu Viaminck
gibi, ¢ig renkleri dagitilmis lekeler halinde ¢abuk uygulanmis fir¢a darbeleri ile
tuvaline yerlestirmistir. Ancak onun renkleri ve renk siiriis tarzi, daha az kaba ve
daha az uyumludur. Resimlerine yesil, mavi ve biitin mor niianslari, bagiran
pembelerden erguvan kirmizisina yaklasan morlara dek yer alir. Ayrica
resimlerinde hi¢hir bigimde i¢giidiiniin egemenligini gosteren kaba bir disiplinsizlik
kendini gostermez. V215

213 http://nga.gov.au/Exhibition/BALLETSRUSSES/Default.cfm?MnulD=3&GallD=30
214 Tansug, a.g.e., istanbul 1995, 268 s.
215 Adnan Turani, a.g.e., “Andre Derain” 499 s.
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Dekorun fonlardan ibaret oldugu eskiz ¢alismalarindan goériilmektedir. Zemin dansa
imkan verecek sekilde bos birakilmistir. Mor ve kahverengi tonlar1 dekora kostiime
hakimdir. Derain kostiim tasarimlart gesitlidir. Bir¢ok karakter yaninda, iki soytari
ve kutu kuklalar bu balede dans eder.

Kostiimlerde kiibik bir tarz kullanildigi, klasik bale kostiimlerinin bu yonde
yorumlandig1 goriilmektedir. Zit renklerin ayni kostiim {iizerinde seritler halinde
kullanilmasi, ayrica puantiyelerin yapilmasi olduk¢a ilgi c¢ekicidir. Ayn1 boyama
stilini balerinlerin sa¢ tasariminda da gormekteyiz, ayakabi olarak bale papuglari
kullanilmis, papuglarda saglarda zit renkler kullanilarak farklilik yaratilmistir.(Bkz.
Resim:94)

1.2.4. Agirhkh Olarak Konstriiktivist Rus Sahne Tasarimcilarin Oldugu Dénem

Rusya ile anilan bu akim, sahne tasarimi i¢in bir ¢igirdir. Nedeni ise giiniimiiz
teknolojisiyle sahne plastigini bulusturmasidir. Yapilandirmacilik da denilen bu aki-
min diger bir adi Konstriiktivizm, insaciliktir. XX yiizyil da ve 1917 devrimini takip
eden siirecte Rusya’da dogmus bir akimdir. Rusyanin ekonomik siyasal yapisina
baglt olusmus bir akimdir. “1917 Ekim Devrimi ilk Marksist devrim kabul edilir,
feodal Rusya’min olugmasi endiistriyel devletler i¢in énemli bir siirectir. Moskov
devrimi sirasinda sanatgilar, ozelikle mimar ve tasarimcilar arasinda calismalarin
sunan birkag grup vardi.” 1% Sahneleme ise bu caligmalar1 halkla bulusturan en
kisa, en kestirme yoldur. Bu nedenle Rusya’da ki kiiltiirel doniisiimiin bu akim,
aynast olmustur. Bugiline kadar gelebilmis en Onemli konstriiktivist eserde,
Moskova’daki, Lenin’in mozolesidir.

1.2.4.1 Une nuit sur_le Mont Chauve: ve Balede Endiistriyel Malzeme ve

Teknikler (Kel Dagi'nda Pastoral) Koreografi: Bronislava Nijinska, Miizik: Modest
Mussorgsky, Dekor ve kostiimleri Natalia Goncharova

Ballets Russes calismalarinin son donemi bu akimin 6nemli temsilcileriyle
anilmaktadir. Cogu heykeltrag ve mimar olan bu akim sanatcilari, teknolojinin

gosterdigi ¢arpict gelisme ile sahne dekor ve kostiimiinii tasarlamiglardir. Teknolojik

216 Bkz.,Geofery Broadbent, Neo-Clasizm, “Constructivism” Written and Guest Hollandt st,
London, 1972, 42s.
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malzemenin ingaat sektoriinde yer almasiyla, sahne tasarimininda merkezine
tasinmistir. Bu akim 0&zellikle Rusya’da gelismis olmasit nedeniyle; ilk sahne
tasarimlarini da, bu bale ¢alismalarinda gérmekteyiz.

Asil ad1 “Nuit de la Saint-Jean” dir. Nicolas Gogol’dan alinan bir hikdye Mussorgsky
tarafindan bestelenmistir. Konusu: cadilar giiniinde gecen fantastik bir olay1
anlatmaktadir. Fantastik konuda seytan, bir koye kendisine kole olan ruhlar
gondererek cadilar gliniinde eglenmistir. Bu esnada gelisen olaylarla, Gogol pagan
Rusya’da ilahi varliklar1 ve inan¢ bi¢imlerini anlatir. Bu gosteri sadece ii¢ kez
yapilmistir. Bunun sebebi ise gosterinin bir bale olarak tanimlanamamasidir. Une

nuit sur le Mont Chauve miizik ve koreografisin de; folklorik ve mitolojik dgeleri

ayni anda iceren karigik bir gosteridir.

Resim: 95 Goncharova “La Nuit sur le Mont Chauve”, Balesi Kostiim Tasarimlari

Goncharova bu bale kostiimlerini Konstriiktivist egilimle gergeklestirmistir.
Goncharova c¢alismalarinin Tatlin ve Gabo iizerinde etkisi oldugu bilinmektedir.
Renk se¢imi ve durusuyla konstriiktivist akim i¢inde yer alan mimari heykelleri
andirmaktadir. Celigin ve betonun yayginlagsmaya basladigi bu donemde Goncharova
kostiimdede celik mavisini kullanmasi, tesadiif degilir. Konstriiktivizm teknolojiyle
sekillenen yenidiinya diizeninde sanat¢inin ayni zamanda bilim adami oldugunu
kabul eden sanat¢ilardan olusan bir akimdir. XX yiizyilin sartlarina uygun bir estetik
anlayis1 getirmisler, endiistriyel malzeme ve tekniklerini yogun kullanmislardir.
Sahne tasariminda; dekor malzemesi olarak insaat malzemelerinin kullanilmasi
yaninda, kostiim form ve malzemelerinde de 6nemsenmistir. (Bkz. Resim:95)

Dekor tasariminda ise fonda mistik bir dag goriintii vardir.
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“Bale Sudeois”olarak da adlandirilmistir.  Bu c¢alismalarla ilgili video
goriintiileri bulunmaktadir. Goriintii; bir korkulugun riizgarda savrulmasiyla baglar.
Bu calismada fonda sisli bir dag yerlestirilmistir. Isik uygulamalar1 bu bale
tasariminda ¢ok oOnemlidir. Urkiitiicii bir gecede bu dagda sislerle biiyiilii bir
goriintiisti olusturulur. Ballets Russes calismalari iginde sahnede yanilsama yaratma
istegini en ¢ok bu bale tasariminda gormekteyiz. Kesik kesik aydinlatilan sahnede
degisimler olmaktadir. Sahne efektlerinin profesyonelce kullanilmasi 6nemlidir.
Projeksiyon cihazi1 yardimiyla sahne tasariminda bir doniim noktasi1 kabul edilen bu
bale, fantastik canlilari bu yolla sahneye tagimustir. >’

Bu calisma birkag yil arayla list iiste yeniden ele alinmistir. Diaghilev'den bagimsiz
yapilan ¢alismalarda vardir

“1920-1925 y:illar: arasi, Ballets Suedois, dans ve sanat diinyasinda
devrim yaratti. Paris'te yerlesik grup, Ravel, Debussy, Cole Porter gibi
bestecilerin miizikleri ve Leger, Steinlein, Cocteau'nun kostiimleri ile dans
etti, "8
Ancak bu calismalarda ekibin, Ballets Russes’nin etkin isimlerinden olusmasi,

tasarim stilininde Ballets Russes ¢alismasi olarak kabul edilebilir.

1.2.42. Le Pas d'acierve Balede Devrimin Goriintiisii (1927) (Celik Adim)

Koreografi: Leonide Massine, Miizik Sergei Prokofiev, Dekor ve kostiim: Georgi

Jakulov
Celik Adim, Ballets Russes calismalarinin en Onemlilerinden ve devrimi
yansitan bale olarak kabul edilmistir. Tasarimcist Yakulov, Rusya’da aktif

caligmalar1 olan sahne tasarimcisi ve ressamdir.

“Balenin librettosu Ehrenburg’un yapitlarindan esinlenerek yazilmisti. Bu yapitla
Diaghilev 1917 Rus devriminden sonra ilkez bu kiiltiirle ilski kurmus oluyordu.
Daha dogrusu o donem sosyalist kiiltiire yonelik sanat yapitlarida olduk¢a ilgi
topluyordu. Balede isci sinifi ve isci tiplemesi 6ne ¢ikiyordu. Birinci perdede devrim
oncesi Rusyada yasanan a¢lik ve issizlik ortami segilenirken, ikinci perdede de
fabrikalar, makinalar ¢alisan iscilerin hayatindan kesitler giindeme geliyordu.

217 Bkz., http://www.dailymotion.com/video/x2psmj une-nuit-sur-le-mont-chauve_music  13.11
2012

218http://www.pandora.com.tr/urun/swedish-ballet-ballets-suedois/28932 13.10 212

219 Barm, a.g.e., 121s.
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“Konstriiktivist bale, Le Pas d'acier’de Rus ressam Georgi Yakulov tarafin-

dan sahne tasarimi yapilmis, cagdas Sovyet hayatini ifade etmeye ¢alismistir.”®

Resim : 96 G. Jakulov,”“Celik Adim balesi dekor maketi “Victoria Albert Museum”
Georgi Jakulov Moskova Sarkiyat Enstitiisii’'nde (1893—-1899) resim, heykel

ve mimarlik egitimi almistir. Askerligi sirasinda, Cin kuzeydogusunda kalmas,
Uzakdogu siisleme sanati ile tanismustir. Bu iilkenin 151k efektleri ve dekorasyonuna
ilgi duymustur. 1910 yilinda Italya'ya seyahat etmis, 1912-1913 yilinda o Sonia
Delaunay ve Robert Delaunay ile tanigmistir. Sonraki siirecte, onlarla Paris’te
calismistir. 1918 yilindan itibaren, tiyatrolarla oncelikle Moskova Oda Tiyatrosu’nda
A.Tairov i¢in c¢alismustir. “Tatlin, Yakulov ve Rodgenko’nun konstriiksiyonlar
bilinmeyene dogru gidiste miikemmel bir cerceve olusturuyordu.”*** Yakulov’un
yenilik¢i tavr1  "renklerinde ve sekillerinde” belirginlesir, anti-natiiralist tavirhdir.
Eklektik bir sanatgr olan Yakulov Konstriiktivizm, Fiitiirizm, Kiibizm gibi
donemindeki sanat hareketlerinden etkilenmistir. “Yakulov “Celik Adim” balesi
dekor ve kostiimlerini Konstriiktivist anlayisla yapmistir.”"*?

Georgi Jakulov, dekor tasariminda isleyen bir mekanizma iginde insanin
acizligini vurgulamaya g¢alismistir. Sahnenin birgok yerinde dénen mekanizmalar

vardir. (Bkz. Resim:97)

220 Bkz. Reynolds, McCormick, a.g.e., 57 s.
221Demirkol, a.g.e., 56s.
222 Demirkol, a.g.e., 61s.
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Resim: 97 Georgi Jakulov kostiim tasarimlarinin realizesi, “Celik Adim”

Kostiimlerde ise yine c¢aligma ortaminda insanlar betimlenmistir. Calisma
oOnliikleriyle insanlar, bir tiyatro oyunu Kostiimiinii animsatir. (Bkz. Resim:97)
Kullanilan malzeme: ipek, metalik baglant1 elemanlari, metal, lastik, pamuk, vinil
kullanilmistir. Vinil ayn1 zamanda ¢esitli aksesuarlarin yapiminda da kullanilmastir.

Diaghilev’in Haziran 1927°de Pas d'acier balesi, Prokofiev miizigi Georgi
Yakulov dekor ve kostlimiiyle ilging bir sunum daha gergeklestirilmistir. Bu balede
yasamin kaygilari, makinelesme oOzellikleriyle sembolize edilmistir. “Pas d'acier
balesinde “Sosyalist Rusya’da modern yasamin biiyiikk pargast olan fabrikanin
yiiceltilmesi vardir. Dogal olarak, “komiinist” egilimli Diaghilev elestirilmis, ayni
zamanda yapilan giiriiltiilii miizikte begenilmemistir. Proleter ¢evreyi tanimlamak
i¢in, sadece is¢i kostiimleri, kullanilmamis koreografide bu yonde olusturulmustur.
Yakulov bunun yaninda makine ve iiretimi anlatmak icin gercek materyaller (¢ekic
de dahil olmak {izere), mekanik hareketli pargalar1 da sahnede kullanmistir

Koreografide fabrika is¢ileri ¢ekigleme hareketleri ile bu tabloyu giiglendirmekteydi.

223 99224

Jakulov “Sahneyi biiyiik bir fabrika olarak kullanmistir.

223 Bkz., John E. Bowlt, Stage Desing And Ballets Russes , The Journal of Decorative and
Propaganda Arts, Florida University Miami, Say124, 2009, 43 s.
224 Barm, a.g.e., 121s.

134



Yakulov devrim sonrasi Rus tiyatro doniisiimiinde Oncii bir rol almistir ve
eserleri tiyatro konstriiktivizmi olarak anilmistir. Bu sebeple batida da fazla ilgi
uyandirmstir.
1.2.4.3. Mercure ve Siirrealist Etkide Mitolojik Ogeler: Merkiir, Koreografi:
Leonide Massine, libretto Eric Satie, Dekor ve kostiim: Pablo Picasso

Merkiir balesinde metin mitoloji kaynaklidir ve Picasso’nun bu ilgi alanidir.
Picasso’ya gore; mitoloji evrensel bir dildir. Herhangi bir dénemi ya da {ilkeyi temsil

etmez. Herkesin durumunu anlatabilen antik alfabedir.

Resim 98, Picasso “Mercure” Balesi Dekor ve Kostiimii

Tasarimda bir tutum géze ¢arpmaktadir. Primitiv, ilkel sanat; izleyicisine bir
cocuk tarafindan yapiliyormus hissi uyandirmaktadir. Genellikle ¢ok basit konular
ele alinmakta “diiz”, ya da iki boyutlu yansitilmaktadir. Primitiv sanatgilar doganin
Oziinden gelen seylerin basit ama tstiin oldugunu savunmusturlar. Primitif toplumlar
deyince, teknolojiden uzak toplumlar diisiiniilmiis olsada; bu sanat akimi kapsamina

cocuklar ve akil hastalarinin yaptiklar1 da dahil edilmistir.

Senaryoda ii¢ cesit karakter vardir. Tanrilar (Mercury, Apollon, Venis,
[Bacchus], Pliiton, Proserpine ve Cerberus); Elementler (Kaos, Gece ve Kader) ve
“Aksesuarlar” (Uc giizeller). Bu bale Merkiir’iin mitolojik karakter olarak
dogurganlik yoniinii de ortaya koymaktadir. Merkiir evi; Etna dagi eteklerinde

cehenneme uygun, volkanik ag gecididir. Picasso dekor kullanmamis, c¢iplak bir
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sahnede beyaz sekillerle sahlanan at ve bir arabayi tasvir etmistir. Picasso klasik
kostlimler stilize yoluyla kendi tablosunu renkli bir gosteriye ¢evirmistir. (Massine
i¢cin bej tayt iizerine kisa pilili etek giydirir ve kisa bej pelerini ve sandaleti vardir.
Pliiton i¢in, bir bliyiik siyah pelerin tasarlanmistir. Diger karakterler ise beyaz ve

mavi ¢esitlemesi uygulamus, ayrica danscilar tayt giymislerdir.??

Dekorun olduk¢a sade olusturuldugu, plakalardan meydana geldigi
gorilmektedir. Sadece ¢izgilerle, yanilsamaya imkan vermeden bu plakalar Picasso

tarafindan resmedilmistir. (Bkz. Resim:98)

1.2.4.4. La Chatte ve Gorsellikte Uzay Cag (Kedi) Koreograf: George Balanchine,
Libretto: Henri Sauget,Dekor ve kostiim: Naum Gabo, Antoine Pevsner

Kedi balesi tasarim1 ve dansiyla olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Klasik bale
tasarimlarindan uzaklagan Ballets Russes gosterileri “Celik Adim” balesinden sonra
“Kedi” balesiyle ikinci bir sigrama yasar. Fantastik diinya, yeni malzemelerle

olusturulmus, uzay ¢agini hissetirmistir. (Bkz. Resim:99)

Resim:99 Naum Gabo “Kedi” balesi dekor ve kostiim realizesi

La Chatte’nin konusu bir erkek, fantastik kadin karaktere asik olur. Masal

diinyasindaki gen¢ adam bir kediye asik olarak ve onun insan olmasi i¢in tanriga

225 Bkz., “Erik Satie’ s Ballet Mercure”, Journal of The Royal Musical Association, Say1 123,
Oxford 1998 , 234-37s.
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Afrodit’e yalvarip, ikna etmistir. Ancak kedi kadin fare gordiigiinde yeniden kediye
dontigsecektir. Adam mutlu sona erisemeden 0lmiistiir.

Konusunu ezop masalarindan almistir. Kediye doniisen giizel bir kiz hakkinda
yazilmis masaldan baleye uyarlanmistir. Bu bale, piril piril, dekoruyla ve unutulmaz,
1s181yla  dekoruyla yapisalct Naum Gabo eseridir. Balerin Olga Spessivtseva,
zemindeki parlak siyah musamba iizerinde dans etmekten sikayetci olmustur. 226

Gabo Miinih’te tip egitimi ve miihendislik egitimi gérmiistiir. Taninmis Rus
heykeltras ve konstriikktivzt hareketin  Onciilerindendir. “Malevi¢, Kandisky,
Pevsner’le birlikte ruhsal aktiviteye onem veriyorlardi. Miihendis sanatgt

29227

vetistirmek, sanat¢iyr viilger sanat yapmaya gotiiriir diyorlardi.”*“'Naum Gabo’nun

Kinetik sanat lizerine ¢aligmalar1 vardir. “Gabo Malevitch’in sanatini bagimsiz bir

1,228

etkinlik oldugunu paylasiyordu. Rusyada sanat politikas1 sertlesmeye baslayinca

go¢ edenler arasinda Gabo’da vardir. “Rusyadan 1922 de ayrilmis, 1932ye kadar
Berlin’de yasamistir. 229

Ayni zamanda ressam, mimar Ve sahne tasarimecisi olan abisi Antonie Pevsner
(1984-1962) ile yarisir durumda, sanat ¢alismalarini yiliriitmiislerdir. Kardesi ile isim
karigikligini 6nlemek i¢in de adini degistirmis, Naum Gabo yapmustir.

Gabo ve Pevsner 6zellikle savas sonrast Rus mimarisi tizerinde giiclii bir etki
birakmislardir. Konstriiktivizmin temel ilkelerini ortaya koyduklart mimari yapilar
ise heykel gibi de yorumlanmistir. Bu c¢alismalarin 6nemli bir kismi cesitli
malzemelerin birlesiminden olusturulmustur. Yapitlarinda optik durumunu da
incelemislerdir.230

Sahne tasarimlarindada ayni1 bakis agisiyla, yapilandirmaci anlayisla dekor ve
kostlimlerini gerceklestirmislerdir. Isik oyunlarii arastirdiklari dekorlarinda, cesitli
malzemeler kullanmiglardir. Mimaride yer alabilecek her tiirli metal ve ahsap
materyaller yaninda selofan, musamba, mika gibi yeni teknolojinin yasama kattig1

materyalleri de dekor ve kostiimlerinde kullanmislardir.

226Bkz., Reynolds, McCormick, y.a.g.e., 57s.

227 Demirkol, a.g.e., “1915-17 Rusyas1”, 59s.

228 Lynton, a.g.e., 120s.

229 Lynton, a.g.e., 110s.

230Bkz. Ulrich Condrads, Programs and Manifestoes On 20th-Century Architecture, “Basic
princiles of Contructuvism” , Verlag Ullstein GmbH, Frankfurt, 1964, 56 s.
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Resim 100, Antoine Pevsner ve Naum Gabo 1927 yilinda “La Chatte” Balesi Dekor Tasarim

Kostiimleri ve Aslina Bagli Kalinarak Giiniimiizde Yapilan Kostiim Realizesidir.

Bu balenin sahne tasarimi tarzi Konstriiktivistdir. Bu tarz dekor, kostiim ve
koreografide de kullanilmistir, danscilar dekor elemanlarinin aralarinda dans
etmektedirler. Dekorda teknoloji g¢agristiran geometrik sekiller; kiipler, daireler,
silindirler kullanilmistir. Dekor ¢evresi siyah parlak kumasla ¢evrelenmistir. Ayrica
parlayan fonlara ilave olarak zeminde oldukca parlak tasarlanmis,  dansi
zorlagtiracak kadar cilalanmistir. Ayakkabilarin bale papuglari olmasi bu riski bir
nebze ortadan kaldirmistir. (Bkz. Resim:100)

Selofan kostiimleri ile dansc¢ilar bilim-kurgu karakterlerine benzerken konu
bir masaldan alintidir. Sahnede teknolojik yeni elemanlarin kullanilmasina ragmen,
buna karsit olarak konu klasik mitolojiyle baglantilidir. .

Dekor ve kostiimler baska bir diinyadan gelmis gibi tasarlanmis ve modernize
edilmistir. Metal kemerler, plastik parcalarla kostiim fiitiirist izlenimi dogurmaktadir.
Erkek danscilarin bedenini sarmalamis sari sort ve biistiyerden olusmustur.
Biistiyerler sol omuz bosta olacak sekilde iicgen tasarlanmistir. Diger omuza bir
yastik yerlestirilmistir. Kadin dans¢1 ise dize kadar olan beyaz etegi iizerine, seffaf
mika bir etek, beyaz tayt ve saten ayakkabi giymistir. Bagliklarda oldukg¢a ilging
tasarlanmistir. Basliklarda geometrik sekiller kullanilmig, kiilah bi¢iminde

tasarlanmistir. (Bkz. Resim:100)

231 Bkz., Bernard Taper, Banchine A Biography With A New Epilogue, “Ballet Master to
Diaghilev”, Universty of California Press Berkeley California, 1996, 88 s.
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La Chatte’nin 1927 yilinda Monte Carlo promiyerinde tasarimcilar, Gabo ve
Antoine Pevsner, yapilandirmacilik ve soyut ilkeleri uygulamiglardi. Plastik, mika,
selilloz, siyah musamba, seffaf ve kirilgan malzemelerle degisken dekor ve
kosttimleri yarattilar. Donen dairesel sahne, sahneye dagitilan geometrik sekiller La
Chatte’yi farkli kilmis modern malzeme ve akici eylemlerle “endiistriyel” gelisimin
goriintiisi. ~ kabul  edilmigtir.  Meyerhold’un  mekanik  teknigi  sunumda

g('jzlemlenmekteydi.232

1.2.4.5. Apollon Musagete ve Mitoloji ve Neoklasik Tarzda Sunumu (1928)

Koreograf: George Balanchine, Libretto Igor Stravinski, Dekor: Andre Bauschant ,
Kostiim:Coco Chanel

Konusu, Tanri Apolonun dogumunu anlatmaktadir. Apollo’nun annesi, yere diz
cokerek tanrt Apollon’un dogurur; iki tanrica beyaz giysiler bir altin kemer ile onu
kundaklamaya gelir. Tanrilara meyveler, yiyecekler sunarlar, sonrada onu Olympus’a
tagirlar. Apollon yanina en sevdigi perisi Terpsichore’yi alir.

Bu bale illk kez Diaghilev toplulugunca Paris’te; Theatre Sarah Bernard’da
gosterilmistir. Gosteri Neoklasik tarzda sunulmustur. Giris boliimii Apollon’un
dogumu, ii¢ periyle dans, sonra sirayla her periyle solo danslardan olusur. Tanri
Apollon ve ii¢ peri: siir perisi Calliope, ilham perisi Polyhyminia, dans perisi
Terpsichore ekseninde gelisir. Yunan mitolojisine dayanan konu siir, dans ve
mitoloji lizerine kuruldur. Senaryoda herhangi bir ¢atigma, hatta herhangi bir anlati,

psikolojik ifade olmamasi, tek renkli kostiimler ile 6rtiismektedir. %

“Dekor ve kostiim Fransiz sanat¢i Andre Bauchant yapmustir, ancak 1929'da Coco
Chanel tarafindan yeniden kostiimleri tasarlannugtir. Apollo ¢apraz bir kesim toga,
bir kemer ile tamamlanmig ve bagcikli sandaletler giyinmistir. Periler geleneksel
bale tarzinda tiitii giyinmistir. Dekor: iki takim biiyiik kayalardan ve Apollo
arabasindan olusan barok tasarlanmistir. »234

232 Bkz., John E. Bowlt, Stage desing And Ballets Russes , The Journal of Decorative and
Propaganda Arts, Sayi 24, Florida University Miami, 2009 42 s.

233 Bkz.,John Martin, Dictionary of Modern Ballet, “Apollon Musagete”, Tudor Publishing
Company New York, 1959, 6 s.

234 http://www.answers.com/topic/apollo-ballet , 25.04.2012 saat: 14.30
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Resim 101 Andre Bauschant ,Coco Chanel “Apollo Mussagete” balesi dekor ve kostiim realizesi

Dekorda fon perdesi kullanilmig, dekora hareket katmak i¢in sahneye kayalar
yerlestirilmistir. Bu kayalar dansgilar tarafindan kullanilmakta yani islevseldirler.
Danscilar klasik bale kostiimii giymis, tayt ve tiitli kullanilmigtir. Balerin ve
baletlerde farkli renklerin kullanildig1 6zellikle balerinlerde acik renklerin tercih
edildigi gozlemlenmektedir. Ayakkabi olarak bale papuglari ve sandaletler
kullanilmistir.(Bkz. Resim:101)

1.2.4.6. Les Dieux Mendiants: The Gods Go A-begging ve Kiibik Bakis

(Dilenciler) Koreograf: George Balanchine, Libretto: Georg Friedrich Handel, Dekor
Leon Bakst, Kostiim:Juan Gris

Diaghilev, Les Dieux Mendiants ¢alismasina Balanchine ile baglamuistir.
Koreografisi 1928 Londra sezonunda sadece bir hafta siiren baledir. Sir Thomas
Beecham tarafindan diizenlenen, Handel'in miizigi ile sunulmustur. Diaghilev bu
balenin Ingilizlerce fazla ilgi gérmeyecegini diisiinse de, Paris’te ki sunumu

beklenmedik bir sekilde basarili olmustur. %

235 Bkz., Taper a.g.e., 88s.
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Resim 102 , Juan Gris, “Les Dieux Mendiants” balesi kostiim realizesi

Kostiim tasarimcist Juan Gris; Fransa’da yasamis Madrid dogumlu Ispanyol,
heykeltras ve  ressamdir. Kiibist hareketin en belirgin sanatc¢ilar1 arasindadir.
Ressam Moreno Carbonero’nun atdlyesinde calismistir. 1906 yilinda tasindigi
Paris'te sanatsal hayatin1 etkikeyen isimlerle bulusmustur. Bu isimler arasinda Henri
Matisse, Georges Brague, Fernand Leger ve Pablo Picasso vardir. Gris dergilere
mizahi ¢izimler yapmasina ragmen 1910 yilinda ciddi resim yapmaya baslamis ve
1912 yilinda, kisisel Kiibist tarzim gelistirmistir.(Bkz. Resim:146) Ilk baslarda Gris,
Analitik Kiibizm tarzin1 segmisken, 1913’ten sonra sanatinda Sentetik Kiibizm’e
doniistim yapmistir. 1924 yilinda Sergei Diaghilev ve {inlii toplulugu Ballets
Russes’nin bale dekor ve kostiimlerini tasarlamistir.

Kendi dilinden sanat anlayisini soyle Ozetler . “Ben ruhun ogeleriyle imgelerle
calistyorum. Soyut olan seyi somutlastirmaya ¢alistyorum. Genelden ozele gidiyorum
yvani; soyutlamadan ¢ikip gercek bir olguya variyorum Benim sanatim bir sentez
sanati, tiimevarimct bir sanat. »236

Leon Bakst dekor tasariminda ise kendi stiline uygun ugsuz bucaksiz orman
gorlintiisiinii fona resmetmistir. Ayrica fonu sahne zeminiyle biitiinlestirmek icin
zemine, gecis elemanlar1 yerlestirilmistir.Fon ve sahne zemini goriintiide kaynas-
tirtlmistir.(Bkz. Resim:103)

Bu bale kostiim tasarimlar1 Derain’nin kostiim tasarimlarina benzer 6zellikler
gosterir ve kiibik 6zelikler tasir. Kir sahnesinde ¢obanla dans eden iki leydi kostiimii

birbirinin aynisidir. Kabarik etekli, karpuz kollu belden oturan bir elbise tasarlamis

2% Charles Harrison, Paul Wood, Sanat ve Kuram, cev: Sabri Giirses, Kiire Yayinlari, Istanbul,
2011, 276.s
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ve tarlatan kullanmistir. Geometrik sekillerin kullanildigi kiibik elbiseler birkag
par¢adan olusmus izlenimi verir. Ayakkabilar diiz babet tarzi, tokali ayakabilardir.
(Bkz. Resim:103) Juan Gris Ispanyol heykeltirastir, Picasso sanatma ilgili olusu
nedeniyle bale tasarimlarinda kiibik tasarimlar yapmistir. Dekor ve kostiim alaninda
donemin 6nemli ismi alanina gelmistir.

Bu ¢alismadan sonra daha da tinlenen Gris “egyanin ve Doganin dilini dzgiin
bir sekilde yanstimayr basardi, dekorlarinda bu canliligi herzaman gésterdi. Biiyiik
eserlerinden biri olan 'Olaganiistii Bayram' adli eseri ¢ok sayida kisi tarafindan
begenilmis ayrica bu eserden sonra bale ve davetlilerin dekoru Juan Gris tarafindan
yapilmistir. ">’

Leon Bakst'in yaptigir dekor tasariminda fona ug¢suz bucaksiz bir manzara

yerlestirmis, bu gorlintiide agaglar ve daglar vardir. Kostiim ve dekor stili birbirine

zit iki ayri stilde olusturulsa da gorsellikte birbirini tamamlamistir. (Bkz. Resim:103)

1.2.4.7. Ode ve Tiyatral Istklamada Devrim Koreograf: Leonide Massine, Libretto:
Nicolas Nabokov, Dekor ve kostiim: Pavel Tcheltchev

Bu bale miizik, koreografi ve gorsellikte bircok yenilikle karsimiza c¢ikar.
Ama en 6nemli 6zelligi o gline kadar 1siklamaya kurguda bu kadar 6nem verilmemis
olmasidir. Ayrica kukla dansgilar ve gergek danscilar sahnede ayni anda yer alir.
Ancak Bakst ve Benois’in uygulamalart bu siiregte etkili oldugundan tasarimlarin
diger tasarimlarla ortak noktasi da vardir. Donemsel bazi1 kostiimler kullanilmasi
buna 6rnek verilebilir. Dantelali yaka ve kol, redingot ceket donemsel bir goriintistiir.
(Bkz. Resim:104)

Tchelitchev Rusyali siirrealist ressam, dekor ve kostiim tasarimeisidir. 1920
yilinda Rusya'dan ayrilmig 1923 yilinda Paris’e yerlesmistir. Moskova'da dogmustur.
Ik genclik déneminde yaptig1 cizimler Romantizm etkisindedir. Devrimden sonra,
1918 yilinda tasinmis Alexandra Exter tarafindan tesvik edilmis, Kiev kurslarina
katilmistir. Tchakrigine ile ressam ve sahne tasarimcist Rabinovitch Akademisinde
ve oOzel dersler almistir. “/920 yillarinda Rusya ve Berlinde, tiyatro ve opera

tasarimcist olarak onemli bir basart kazanmistir. 1923 yiulinda Paris'e taginmistir.

237http://haberpan.com/haber/juan-gris-hayati-ve-eserleri-dekor-ve-kostum-ustaligi1l2.09.12 saat:11:
45
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Stirrealist resimlerinde sade renkler ve hayali bir hava resimlerinde belirgin
ozelliktir.”*® Diaghilev icin kostim “Ode”1928 balesi yaninda birgok bale ve
tiyatronun tasarimlarint yapmistir. 1934 yilinda ABD'de yerlesmis, ancak savas
etkisiyle sik sik yer degistirmistir. 1949°dan sonra agirlikli olarak italya’da yasamus;
Roma’da dlmiistiir.

Tchelitchew’in bu tasarimlar1 6zellikle konstriiktivist egilimli sanatcilari
etkilemistir. Tasarimlarinda, yer alan dansgilarin minyatiir kuklalarin1 da perspektif
bicimde sahneye yerlestirmistir. Koreografiye kuklalar dahil olmustur. Beyaz
seritlerle  olusturdugu 1li¢ boyutlu geometrik sekiller arasinda, danslar
sergilenmektedir.(Bkz. Resim:104)

Bale i¢in sira dis1 kostiimler diisiinmiis, kabarik etekli; siyah, beyaz, gri ve
mavi tlil kumaslarla danscilar1 giydirmistir. Geometrik desenlerin yansitildigi
tasarimlar fosforlu boya ile boyanmistir. Sinema ekrani yardimiyla, baleye hareketli
goriintiiler dahil edilmis, degisen goriintiilerle gorsel bir boyut yaratilmistir. Bu bale
tasariminda tiyatro tasarimi i¢in devrim sayilacak 151k uygulamasi yapilmis, sinema

tekniklerinden de faydalanilmistir.

TR ——

Resim : 103 Pavel Tcheltchev, “Ode”Balesi Dekor ve Kostiim Tasarim Realizesi

“Sahne tasariminda Pavel Tchelitchev Isik, ¢izgi ve hareket "agisindan degisik bir
ifade bicimi kullanilmistir. Ses, hareket birlestirerek, aydinlatma efektlerini sahnede
yogun kullanmis, neon isiklart ve perdelerin arkasinda yerlestirilen isiklarla,
geometrik desenler olusturmustur. Farkli perspektif icin kullandigi halatlar ve
tebesir ¢izimleri, sahne iizerinde donen mekanik aksam ve kuklalar dekorda yer

238http://www.tate.org.uk/servlet/ArtistWorks?cgroupid=999999961 &artistid=2029&page=1&sole=
y&collab=y&attr=y&sort=default&tabview=bio, 12.10.11 saat 17:15
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almistir. Tchelitchev kostiim olarak, o zamanlarda alisilmadik mayolari ve sag¢
tasarimlarini tercih etmistir. ">

Resim:104, Pavel Tcheltchev, “Ode”Balesi Kostiim Tasarim Realizesi

Kostiimler i¢in pamuk, keten, bakalit (¢esitli kumas islemelerinde, fosfor etkisi igin)
metal baglant1 elemanlari, ayna parcalari kullanilmistir. Beyaz tasarlanmis kostiim
incelendiginde iizerine monte edilmis parcalar gorinmektedir. Bu tasarimlar Loie
Fuller tasarimlarma cok benzemektedir. Iki tasarimci da kostiim iizerine cesitli
materyaller yerlestirerek kostliim ve 1sik biitiinliigli yaratmislardir. Isik kostimii
tamamlar, dis unsur olarak kullanilmamistir.(Bkz. Resim:104)

Tcheltchev’in sanati Konstriiktivist ve Futiirist olarak da nitelendirilmistir.

1.2.4.8. Le Ball ve Bale Tasariminda Siirrealist Etki (1929) Koreograf: George
Balanchine, Libretto: Vittorio Rieti, Dekor ve kostiimleri: Giorgio de Chirico
Bu balenin konusu maskeli bir balodur. Maskeli balolar bu donemde popiiler tema
olmasina ragmen, konu ikiyiizliilik ve aldatmacayla daha renkli bir hale getirilmistir.
Italyan Siirrealist ressam Giorgio de Chirico, sahne tasarimi alaninda genelde
tiyatro tasarimi i¢in ¢aligmistir. Ancak Diaghilev’in “Le Bal” balesi ona biiylik basari
kazandirmistir. Bu bale tasarimini Siirrealist etkiyle gerceklestirmistir.
“Giorgio De Chirico Yunanistan dogumludur. Ilk olarak Atina'da “Polytech-
nic Institute” c¢izim okumustur. Yunan mitolojisiyle ilgilenmktedir. 1906 yilinda

Miinih'e tagindi. Sonra Akademie der “Bildende Kunste’ de resim egitimi aldi.

239 Bkz. Reynolds, McCormick, a.g.e., 67-68 s.
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Diinyamin antik ruhu ilgisinini ¢ekiyordu.”***Bununla ilgili geziler yapmaya
baslamistir. Tasarimei kisiliginde de bu antik ruhun izlerini gérmekteyiz.

1910 yilinda, De Chirico kendisine sanatsal etki birakan Italya sehirlerinde
Milano, Torino ve Floransa da kalmistir. 1911 yilinda Paris'e yerlesmistir. Nietzsche
ve Schopenhauer’in felsefesiyle ilgilenmistir. Fiitiirizm etkisinde ¢izimler yapmuistir,
1925 siirrealist sanatcilarla iletisimi sayesinde bu yonde ¢izimlerde olusturmustur.
Stirrealizme bu donem biiyiik etkisi olmustur.

Stirralizme etkileri yaninda metafizik resimleriyle adini duyurmustur. Bu
anlayisinda nesneleri asil ortami diginda, farkli farkli mekanlar da bir araya
getirmistir. Geometrik sekillere anlamlar yiikleyerek metafizik tasarimlarini
olusturur. Metafizik resim anlayisinda zamani goz ardi ederek nesne iliskilerini
aktarir. Ona gore sanat eseri insanin akil engelinden kurtulmalidir. Eserlerinde
uzayip giden bosluk ve perspektifle, izleyicisine hosnutsuzluk hissi verir.

Birinci Diinya Savasi'nda De Chirico, Italyan Ordusuna katilmigtir 1929
1930 yillarinda Rus balerin Raysa Gurievig ile evlliligi sonucunda Sergei Diaghilev
ile Ballets Russes’da calismistir. De Chirico “Le Ball”adli balede kostiim tasarimi
yapmigtir. Ayni balenin sahne tasarimi Vittorio Rietti tarafindan koreografisi ise
George Balancine, tarafindan yapilmstir.

Avrupa 1920'lerin sonunda modernizmin etkisindeyken, Chirico metafizik
resmin Onclilerinden sayilmaktadir. Chirico’nun “Le Ball” kostiim tasarimlari,
bunun 6rnegi kabul edilmistir.

“Fiitiirist ¢alismalarin giiriiltii ve hareketine karsin, metafizik resimler sessiz ve
duragandwr. En belirgin ozelligi klasik tarzda yapilar, bozulus perspektifler, tuhaf
riiya imgeleri, eldiven, biist ve muz gibi birbiri ile iligkili olmayan ve hepsinden

; . . 241
onemlisi huzursuzluk veren bir atmosfer”

yaratmalaridir.

XX. ylizyilllin baglarinda 1. Diinya Savasi’ndan sonra Avrupa’da; savasin
insan psikolojisindeki yikimini, farkli bir dille, diigsel bir imgelemeyle aktarir.
Giorgio de Chirico’nun Ballets Russes’da ki ¢alismalarinda insanin tarih boyunca

kendi kendini yok etme siireci, yalnizlig1 ve mutsuzlugunu ele almistir. En belirleyici

240 Horst Richter, Malerei Unseres Jahrhunderts, “Giorgio De Chirico, M.Du Mont Schauberg
Verlag Koln 1969, 100 s.

241 Sibel Almelek isman, 20 Yiizyill Bat1 Sanatinda Ask Olgusu, Ege Univ. Sosyal Bil .Enst. Sanat
Tarih Béliimii, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Izmir, 2007 54-55 s.
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ozelligi gorselligi kusatan, ugsuz bucaksiz derinliklerdir. Bu derinlikte insanin yagam
karsisindaki caresizligi, vurgulanmistir.

Klasik yap1 elemanlar1 kostimde ve dekorda goze carpar. De Chirico, balo salonu
tasarimiyla, sade bir odada abartili kornisler kullanmis, klasik mimari parcalarini
daginik yerlestirmistir. Ozellikle arka fonda resmettigi &geler Antik Yunan
kalintilaridir. Dekorda pastel renkleri yogun kullanmigtir. Chirico’nun mekanda
yabancilagsmay1 yaratmayir amacladigi bilinmektedir. Bu donemdeki eserlerinde
oldugu gibi derinlik yaratan at heykeli ve mimari kalintilar terk edilmis hissi
uyandirmaktadir. Tablolarinda oldugu gibi diissel bir mekan yaratmistir. (Bkz.
Resim:106)

Giorgio de Chirico Le Ball, tasarimlarinda, balo salonu icindeki klasik
mimarinin pargalarini yani Antik Roma tapmak pargalarini yerlestirmesi ve
danscilarin kostiimlerine minyatiirize siitun govdeleri yerlestirmesi, yalnizca klasik
olanin taklidi ya da yeniden canlandirilmast degil gorsel bir dil yaratmayi da
amaclanmistir.(Bkz. Resim:106)

Nesneleri olagandisi tasvirlemis, diis diinyalarmi biling disini da betimlemeye
calismistir. Siirrealist sanat¢ilar, seyircinin sanat eseriyle dolaysiz bir bag kurmasi
gerektiginin altini ¢izmislerdir.

Elestirmenlerce belirtildigi gibi bu tarz sadece, bale i¢in tasarim degil, izleyicilere de
antik anitlarla insan hayatindaki yok olusu hissettirmektir. 242

Kostiimler yamalarla bezenmis, klasik kesimle tasarlanmis ceket, pantolon ve
elbiseler iizerindeki desenlerle hareketlendirmistir. Chirico ayrica antik kiltiirden

yamali islemelerle kiiltiirler aras1 gegisi anlatmay1 amaglamistir. (Bkz. Resim:105)

242Bkz.,Bellow, a.g.e., 16s.
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Resim:106 Giorgio de Chirico“Le Ball”Balesi, Kostiim Tasarim Eskizi ve Realizeleri

Kostiimlerin tiimiine bakildiginda; papyon, ceket, pantolon ve elbise
diistinmistiir.(Bkz. Resim:106) Genel tasarimlarinda ise Giorgio de Chirico: yiin,
pamuk, ipek ve tiil kumas iizerine boyama teknikleri uyguladigi gorilmistiir.

Dekor ve kostiim tasarimlarinda da resimlerinde uyguladig:i teknikleri
uygulamigtir. Resimlerinde uyguladigi pastel renkler, eskizlerindeki ugsuz bucaksiz

goriintli ve teknolojik yap1 elemanlari, sahne tasariminin da 6nemli 6zelligidir.

1.2.4.9. Le Fils produge ve Ibret Oyunu (Savurgan Ogul) Koreografi: Serge Lifar,

Libretto: Sergei Prokofiev, Dekor: Georges Rouault, Kostiim: Sudeikine
Yine bir ibret oyunu &zellikleri gordiigiimiiz baledir. Onemli diger ayrint1 ise
dekor pargalarinin korografi i¢inde 6nemli bir yere sahiptir, dansa hizmet eder. Cit ve

masa, hareketli kullanilir. Toprak kiiplerin (anforalarin) eglence masasinda
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kullanildig1 goriilmektedir. Bu kiipler hem deniz asir1 diyarlar1 hem de Antik
kiiltiirleri ¢agristirir. (Bkz. Resim:107)

Konusu Incil’deki bir hikdyeden yola ¢ikilarak yazilmistir. Bir adamm iki
oglu vardir. Bir giin babasindan miras hakkini ister ve babasi hakkini verir. Oglu
mirastyla bir lilkeye bir geziye gider, o sahip olduklarini ahlaksiz bir hayat stirdiigii
icin kaybeder; kitlik, aclikla yasamini deneyimler. 243
George Rouault; Disavurumcu ve Fovist ressamdir. Grafik litografi ve graviir
caligmalar1 vardir. 1885 yilinda Rouault, Tamoni adl1 vitray ustasina iki y1l asistanlik
yapmustir. “1891 yilinda Gustav Moreau nun yaninda Giizel Sanatlar Akademisi ‘nde
resim egitimi goriir. Matisse, Marguet sunif arkadaslarmdandir.”*** Onun sanatinda
cam ressamliginin biiyiik etkisi vardir.

“Ilk olarak kiiciik yaslardayken biiyiik babasimin énerisiyle cam ressam-
higina baglar. Restorasyon iglerinde ozellikle pencere camlarimin(vitray) dekoras-
yonunda ¢alisir... 19. yiizyilda yaygin olan antik temalara, hiristiyanlik temalarina,
mistik atmosferdeki sihirli 151k etkisine ilgi duyar. Henri Matisse ile iligkisi, onun
fovist olma yéniinde etkilidir. 245

Ik islerini, ortacag sanati ve sanat¢ilarina duydugu hayranhk etkilemistir.
1907 yilinda, Rouault, palyacolar ve fahiseler ¢izerek toplumsal -elestiriyi
amaglamistir. 1903 yilinda “Salon d’Automne” kurucularindandir. “Georges
Rouaollt, Andre Derain, Henri Matisse, Angele Delasalle ve Albert _Marguet bu

grup tiyelerindendir. »246

243Bkz. http://mapage.noos.fr/sujet/data/pdf/581.pdf, “George Balanchine” 25.04.12 saat 16.00, s.5
244 Lynton, a.g.e.,, 387s.

245 Richter, a.g.e., “Georges Rouault”, 108 s.

246 http://en.wikipedia.org/wiki/Salon_d'Automne 17.05. 2011 saat: 14:45
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107 Georges Rouault, “Le Fils produge”Dekor-K

sim: ostiim Tasarim Realizesi

Dekor ve kostiimde antik bir izlenim goriilmektedir. Donem olarak Antik
Yunan, Roma, Misir diyebilecegimiz kesin ¢izgiler yoktur. Bu dénemlerin karisik
kullanildig1 ve stilize edildigi gozlemlenmektedir. Dinsel bir hikdyeden yola
¢ikilmasi buna etkendir.

Kostiim tasarimcist  Sudeikin, Empresyonist akimini benimsemis, Mir
Iskusstva hareketi ressamlarindandir.1897-1909 yillarinda Moskova Mimarlik
Okulu’na katilmig, Konstantin Korovin sinifinda bulunmustur. Sonra Moskova
resim-heykelle devam etmistir. Ballets Russes i¢in ve sonrasinda Metropolitan
Opera’da dekor ve kostiim tasarlamistir. Baslangigta Nikolas Roerich tasarimlarina
yardimci olarak katilmustir.

[lk Diaghilev’in Ballets Russes’u igin, 1913 yilinda “La Tragedie de
Salome”yi, Petersburg’da tasarlamistir. Bu sanati i¢in Onemli bir baslangigtir.
Sudeikin Bale “La Tragedie de Salome’yi 1913 yilinda Metropolitan Opera’da
yaptiktan sonra “Giselle”ve “La Fille mal gardee” balesini Mordkin Balesinde, Les
Noces ve Petrouchka’y1r 1922 yilinda Metropolitan Opeara-New York’ta sonrasinda
ise Anna Pavlova ile ¢alstigr “Paganini” 1939 yilinda “Fairy Doll” 1923°de Albay
Basil i¢in yapmistir. Nikita Balieff’in Chauve-Souris sirketi i¢in ¢alismis, fantezisi
ve mizah giicii yiiksek bulunmustur.?*’

Bu balenin kostiimleri zit renklerle konturlanmistir. Bu konturlar kostiimiin

bezenmesinde de etkendir. Ozellikle iist bedenin cepken tarzinda konturlanmasi ve

bu konturlarin etekte de katman teskil etmesi ilgingtir. ~ Basliklar Antik Misir

247 Bkz., Martin, a.g.e., 323s.
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basliklarin1 animsatir. Kadin kostiimii bedene oturan koyu renk straplez ve parcali
etekten olusur. Bu balerinin giydigi tayt, bagcik izlenimi yaratacak bicimde
boyanmistir.  Diger balerinlerin kostiimleri de aymi tasarlanmig ama farkl
renklerdedir. Cesitli aksesuarlarin kollar ve boyunda kullanildigi gozlemlenmekte-
dir. Ayakkabilar bale papuglaridir. (Bkz. Resim:107)

Uzak diyarlar i¢in fonda derinlik resmedilmistir. Yelkenlerin ufuk ¢izgisine
yol aldig1, ugsuz bucaksiz deniz goriintiisii vardir. Dekor elemanlarinin zaman zaman

yer degistirilerek farkli amaglar i¢in kullanildig1 goriilmektedir.
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2. BOLUM
BALLETS RUSSES DONEMIi KOSTUM, DEKOR, ISIK VE EFEKT
ANALIZI VE YANSIMALARI

Ballets Russes toplulugu 1909 promiyerinden itibaren, gosterileriyle izleyici
ve sanat lizerinde gorsel, isitsel her yonden yenilik¢i tavir yaratmistir.  Sergei
Diaghilev’in avand-garde sanat birlikteligi, kostim ve dekor tasariminda c¢igir
acmistir. Bu grubun sanatgilart yeni bir kiiltiirel yapt olusturmus, bunun
yayllmasinda Paris’in kiiltiir merkezi olmasi da etkili olmustur. “Bu kiiltiirel
Klondike 'nin konukseverligi tarihsel gii¢lerin gergin bir dengesinin, sehre
herhangibir sinifin kendi sinirli bi¢im ve amaglarini dayatmasini énleyen dengesinin
bir sonucu olarak aciklanabilir. XX. yiizyil Paris’i entelektiiel bir onciiydii.”
248Diaghilev’in o donemin oOnde gelen; koreograflari, besteciler, tasarimecilari,
yazarlar1 ve dansgilarla ¢calismistir. Diinyada “La Belle Epouge” denilen donemin
baslama kaynagi olarak kabul edilir.

“La Belle Epouge”Avrupa'da baris, yeni teknoloji ve bilimsel buluslar ile
karakterize bir donemdir. Paris'te baris ve refahin gelismesine paralel sanat,
edebiyat, miizik, tiyatro ve gorsel sanat sahaserlerinin ortaya ¢iktigi donemdir. La
Belle Epoque déneminde yeni eglence sekilleri ve Paris burjuvazisini etkiler zengin
kesim i¢in eglence, miizikli gosteriler olmugtur. 249

Sanatin her alaninda kurallari, smirlar1 yok sayan bu sanatcilar, kiiltiirler
arasinda da koprii islevi gormiistiir. Ozellikle kullanilan malzeme, renk, form, miizik
ve danslartyla izleyicilerini biiyiilemislerdir. Bati Avrupa ve Amerika’da sahne
tasarimi, moda, grafik ve siisleme sanati iizerinde kalic1 bir etki birakirlar. Tasarim,
miizik ve koreografi i¢in, yeni olusumlarin ortaya ¢ikmasinda etkili olmuslardir.

Balede klasik dans ilgingligini kaybettikten sonra, topluluk sundugu

danslarda yeni dans denemelerinin odagi olmustur.

28 Charles Harrison, Paul Wood, Sanat Ve Kuram, ¢ev: Sabri Giirses, Kiire Yayinlar1 Istanbul,
2011, 588.s
249 Bkz. http://en.wikipedia.org/wiki/Belle_%C3%89poque 27.04.2012
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“(...) 1909 yilinda, Amerikada ve Dogu Avrupa’da Diaghilev’'ce sergilenen
gosteriler, bir ¢ok sanat dalinin yeniden dogumu gibiydi.*>

Yeni yeni topluluklar Ballets Russes’dan aldigi o6zle, farkli stilleri
gelistirerek, renkli ve yeni yaklasimlar ortaya koymus, diinya ¢apinda bir basariya
imza atmuslardir.

Ballets Russes’nin danslari olduk¢a ilgi ¢ekicidir. Viicudun dogu ile
iliskilendirilmesi, mistik goriintii ve verdigi enerji farkli bulunmustur. Disiplinler
aras1 bir ¢alisma olan gosteri; izleyicisine evrensellik agilamistir. Kiiltiirler arasi ¢cag
kabul edilen XX. yilizyilda “é6zellikle ekonomik ¢okiintiiye ugramis Balkan
tilkelerinden, Rusya’dan, Orta Asya’dan ve yakin dogudan binlerce insan ekonomik
yvonden daha iyi olan iilkelere gog ettiler. Bu da degisik kiiltiirlerin birbiriyle i¢ ice
girmesine neden oldu. »2sl

Dansta farkli olan1 arama, yeni bir kimlik {iretimiyle sonu¢lanmistir. Tarihsel
gercegin yok sayildigi, fantastik bakis acisiyla izleyicisini bliylilemistir. Savaglarin
kitlik yarattigit bu donemde, siirlart1 olmayan emperyalist bir tavirda igerdigi,
kimilerince kabul edilmis ve ¢ogu elestirmence asir1 materyalist bulunmustur.
Baslangicinda Rus folkloriinden hareketle, gosteriler sunulmaya caligilmis
sonrasinda ise melez yapilanma olugmustur. Ruslarin, Avrupa Ozellikle Fransiz
sanatina ilgisi sayesinde renklilik kazanmaistir.

“Rus balesinin gelisimi bu giin bildigimiz gibi Fransiz asilli Slav olarak
gelistirildi ve Italyan teknikle de bulusturuldu. »252

Ballets Russes etkisi giiniimiize kadar bitmemis, bu gosterilere talep yogun
olmustur. Giiniimiizde halen ayn1 koreograf galismasiyla, ayn1 dekor kostiimle tekrar
tekrar sergilenmektedir. 1909-1929 arasindaki gosteriler klasiklere karsi bir durusla
moderniteyi getirirken, bir yandan da balede ve modern dansta 6l¢iit olmustur.
Gosterinin  biitliniinde sergilenen tavir, glniimiiziin 6nemli tiyatro adamlariin

tavirlarinda da hissedilir. Ozdemir Nutku Ballets Russes’un “Ode” balesi tasarimiyla

benzer Ozellikler gosteren, 1976 yilinda izledigi bir opera tasarimindan soyle

250 Simon and Schuster, Ballets And Ballets Music, “The Britsch of Russian Ballet”, The Victor
Book, New York 1950, 10s.

251 Ozdemir Nutku, Oyunculuk Tarihi II, Dost Yayinlar1, Ankara, 2002, 15s.

252 Simon and Schuster, a.g.e., “The Reigin of Petipa” 12 s.
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bahseder. “Einstein On the Beach”de, (Einstein Plajda) geleneksel opera kurallarini
gormemekteyiz. Operadan ziyade, opera tiyatro, performans sanati gibi bir¢cok
sanatin harmanlandigi bir yapit yaratilmistir. Isik tasarimlarina ise sahnelemede ¢ok
Oonem verilmigtir. (Bkz. Resim:147)

“Amerikali ¢ilgin yonetmen tasarimct Robert Wilsonin Librettosunu yazdigi yine
Wilson 'in yonettigi Einstein On The Beach( Einstein Pilajda ) adli operayi seyretme
sanst elde ettim. Alisagelmis anlamda bir opera degildi. Bu miizikle plastigin,
renklerle bicimlerin, felsefeyle elestirinin ¢akistigi bir yapitti. (...)Sivah fon oniinde
dans eden beyaz figiirler, diiz duvara tirmanir gibi, degisik yiiksekliklerde bazen yan
bazen de tepetaklaktilar. Konuya uygun stilizasyona dayanarak elde edilen sahne
tasarimi, organik bir gelisme ile geometrik bigimler, beyazdan baslyarak
gokkusagimin ¢esitli renklerine ulasan yatay ve dikey ¢ubuklar, ii¢genler, kareler,
dikdorigenler, yuvarlaklar ve ultramodern soytarilar...”***(Bkz. Resim 108)

Resim : 108 Robert Wilson, Einstein On the Beach, Metropolitan Operasi, 1976

Ballets Russes igin 2009 yilinda (21 Mart-2 Agustos) arasi, 100. yil onuruna
bir festival diizenlenmistir. ABD'de diizenlenen bu kutlamalarin merkezi, Boston
Balesi olarak belirlenmistir. Sanatgilar ve akademisyenler Ballets Russes iizerine,
caligmalarin1 ortaya koymuslardir.

Bu sempozyumda ortak sonug; Ballets Russes’un XX. yiizyil Avrupa ve
Amerika’da sanat alaninda 6nemli bir ¢ikis kabul edilmesidir. Ozellikle sahne
tasarimi1 ve moda {lizerine kalic1 etki gdstermistir. Bu dev tiyatro birlikteligi; orijinal
kostlimleri, dekor tasarimlar1 ve siradis1 sahne fonlartyla devrim niteligi tasimistir.
Balelerdeki daha énce goriilmemis olan egzotik formlar ilgi yaratmustir. Ozellikle
sahne tasarimi alaninda “Oncii devrim” kabul edilmis, Sonrasinda sahne tasarimi

yeniliklerin denendigi alan olmustur.

253 Ozdemir Nutku, Duvardaki Mavi Kus, Etki Yaynlari, [zmir, 1999, 31 s.
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Tirkiye’deki bale sanatinin olusumu da Ruslarin etkisi yadsinmaz. Bale
sanattimiz Diaghilev toplulugunun dans ogretmenleriyle sekillenmistir. 1921'de
Sovyet Devrimi’nden sonra Rus dgretmen olan Lidia Krassa Arzumanova Istanbul’a
yerlesmis, onun tarafindan ilk bale okulu agilmistir. 1931'de ilk gosterisini Adnan
Saygun’un “Bir Orman Masali” adli balesinde Ogrencileriyle sunan Arzumanova,
1941'de Istanbul Belediye Konservatuari'nda bale dersleri vermistir. Devlet
destegiyle bale egitimi 1948'de baslamistir. Yine Ingiliz Kraliyet balesi
kurucularindan Dame Ninette de Valois, 1948’de ilk Tiirk bale okulunu Istanbul
Yesilkoyde kurmus ve yonetmistir. Tiirkiye'de balenin gelisimine katkisi olan
sanatcilardan Koreograf Duygu Aykal, Ankara Konservatuari’ni bitirmis, Ingiliz
Kraliyet Bale Okulu’nda ii¢ y1l 6grenimini dans, kompozisyon teorisi ve koreolojide
tamamlamlstlr.254

1965-66 yillarinda “Cesmebasi Balesi” Dame Ninette de Valois'nin, Ferit
Tiiziin’nliin miizigi Nevit Kodalli'min “Sinfonietta” adli yapitindan uyarladigi tek
perdelik bale oyunu, Ingiliz Richard Glastone’ un, Biilent Tarcan'in miizigi ile
koreografisini yaptig1 “Hancerli Hanim” Balesi Tiirk motifleri tasiyan ilk bale
yapitlart olmalar1 bakimindan 6nemlidir. >

Batili anlamda tiyatronun yapilanmasi, sahne tasarimcisi kimliginin
olusmasinda da dnemlidir. Batida 1910’lara kadar ressamlarca yapilan sahne tasarimi
anlayist uzun yillar Tiirkiye’de de devam etmistir. Ozellikle ressamlarimizin
yetistirilmesinde Fransa sanat ve egitimde onemli bir iilke olmustur. Tirkiye’de
sahne tasarimi, Fransa’yla olan siki sanatsal etkilesim sayesinde, Ballets Russes’un
Paris gosterilerini takip olanagi saglamistir.

Tiirkiye’deki batililagma hareketlerinin odaginda Avrupa yer almakta, ressam
ve sahne tasarimcist Turgut Zaim 1920’lerde, Refik Eren 1948°de, egitim igin
Fransa’ya gitmislerdir. Yine ayni donem Muhsin Ertugrul’un Rus yoOnetmenleri
incelemek i¢in Rusya’da bulunmasi da 6nemlidir.

Ulkemizde batililasma hareketleri II. Mesrutiyet’in ilaniyla hiz kazanmus,

tiyatro sanat1 da bu durumdan nasibini almistir. “7908 de 1I. Mesrutiyet’in ilaniyla

24 Bkz. Funda Aktugan , Cesmebas1 Balesi Dekor Kostiim Tasarimi, Dokuz Uyliil Uni. Yayimlan-
mamis Lisans tezi 1983 1,4 s.
25 Bkz. A.g.e. 4.
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vasalasan degisim yonetim bi¢iminde ekonomik yasamda oldugu gibi sanat alaninda
givimde... Geleneksel c¢izgiden apayri bir gelisime zemin hazirlamistir.*°Bu
donemde Abdiilhamit yabanci ressamlara resmini yaptirmis Abdiilmecit Efendi
sanatt ve sanat¢ryr desteklemistir. Ozellikle Avrupa kiiltiirii ve Fransa zengin
Miisliiman kesiminin yenilige agilmasini saglamigtir. Tiyatro alaninda Dariilbedai-i
Osmani’nin 1914 te kurulma cabalart yine batililagma yoniinde atilan 6nemli bir
adimdir. Muhsin Ertugrul 1909 yilinda ilk kez sahneye ¢ikmustir. istanbul Belediye
baskan1 Cemil Pasa (Topuzlu) Fransiz tiyatro yonetmeni Andre Antoine’t (1858-
1943) Dariilbedayi Osmani ‘yi kurmasi i¢in davet etmis, Ancak Antoine Birinci
Diinya Savasi nedeniyle iilkesine geri donmiistiir.

Cumbhuriyet doneminde ise gelenege doniis, batililagma paralelinde olmustur.

“Geleneksel formdan hareketle bu donem halk evlerinin, kéy enstitiilerinin
agilmasi, bu kurumlarda sanat egitimi ve uygulamasi yapilmas tiyatro kollarinin
calismasi, ressamlarin Anadolu insanini tamimalari, halk miizikisine verilen onem...
Sanatta yoresel kaynaklara yénelme ve bunlari giin isigina ¢ikartarak c¢agdas
olgiilerde degerlendirme, halk miisikisini bati teknigiyle isleme, halk tiyatrosunu bati

tivatro bicimleri iginde ele alma gibi girisimler™" gorulmiistiir.

Ancak bizdeki tarihsel oyunlarda bale ve operada oryantalizm izleri gérmek
olagandir. Ulkemiz Asya ve Avrupayi birbirine baglayan konumu nedeniyle oryantal
durus kiltiirimiizde vardir. Ancak Ballets Russes bakis acisi farklidir; sunumlarda
kadin1 6n plana ¢ikartarak, vurguyu gelismemis yonlerinden yapmuslar, bu vurguda;
kadin yar1 ¢iplak ve tirbaniyla gizemli olmustur. “Avrupa plastik sanatlar: XX.
yiizyilin ortalarinda Ronesans’in mirasindan yorulunca kendi uygarhklarimin taban
tabana karsitt bir uygarhigin diigiiniis ve big¢imleriyle ilgilenmeye basladilar. 258
Oryantalizmde bati1 somiirge hareketini kiiltiirel yonden de baglatmigti. “Oryantalizm
denilen akim daha da uzaklardan XV//. Yiizyildan geliyordu. Tiirkler Araplar,
Iranlilar ve Hintliler Avrupali ressam ve heykeltiraslart akademik temalardan

15259

kurtaran yeni konulardi. Ve erkek danscilarda kadina yakisir sekilde

stislenmistir. Bizdeki sunumlarda ise vurgu yonetmenin farkli yorumu olmadigi

256 Sevda Sener, Cumhuriyetimizin 75. Yihinda Tiirk Tiyatrosu, Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari
Istanbul, 2000, 21 s.

257 Sener, y.a.g.e.,53s.

258 Nurullah Berk, Modern Sanat Ve Dogu Etkileri”Sanat Ayhk Giizel Sanatlar Birlesmis
Ressamlar ve Heykeltiraglar Dergisi 1 Temmuz 1973, 1 s.

259 Y.a.g.e.,Temmuz 1973 1s.
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stirece, metine uygun kullanilmistir. Gelenekten gelen formda, erkek sade
giydirilmistir. Cogu Islam k&kenli kiiltiirlerde bugiin dahi, erkegin siislenmesi,
ziynet takmasi giinah sayilmaktadir. Ancak sanat alaninda bu bakis agisinin
stilizasyona imkan verdigi goz ardi1 edilmemelidir.

Diaghilev etkili balelerimizden “Cesmebasi1 Balesi” ilk 6rneklerdendir. Tiirk
bestecilerinin miizigi lizerine, yabanci koreograflarin ¢aligmasiyla sahneye konmaya
basladigi donemde gergeklesmistir. Ferit Tiziin’iin “Ben Anadolu” yapitindan,
“Cesmebas1” balesi olusturulmustur. “Cesmebas1” ilk Tiirk balesi olmasi1 bakimindan
onemlidir. 1965 yilinda Dame Ninette Valois koreografisiyle sergilenmistir.
Diaghilev balelerinde oldugu gibi “Cesmebasi” balesinin belli basli bir konusu
yoktur. Kdyiin yakinindaki bir ¢esmenin basina gelen kizlari anlatir. Kdye bir
cambazhane gelir. Cambazlar, maskeli ikizler, Cingeneler, Hacivat ve Karagoz
bulunmaktadir. Bu esnada eglenme, kutlama, ilkel inanglar yaninda giiniimiiz
adetleride yer almaktadir. Ayrica; Ballets Russes’a oldugu gibi tiyatral 6geler yogun
kullanilmistir. Bu bale i¢inde Tiirk tiyatro gelenegine, 6zenle yer verilmigstir. Sirk ve
sokak gosterileride Ballets Russes’a oldugu gibi ve Parade ve Petruska balesini
animsatmaktadir. Geleneksel tiyatromuzdan halk ezgileri ve halk danslarini
kullanmasi yine Ballets Russes ile ortiismektedir. Mitoloji ve tarih bir arada yer

almasickoprii islevi gormekte, eseri giiniimiize tagimaktadir.

Resim: 109 Kosem Sultan Balesi, IDOB 2 Nisan 2011, Koreografi Ugur Seyrek Dekor:Cagda
Citkaya, Kostiim Giilay Korkut

Yakin tarihte gosterimi gerceklesen Kosem Sultan Balesi’nde miizikte
dekorda ve kostiimde Ballets Russes etkisi hissedilir. Kostiimlerdeki stilizasyon
ozellikle renk seciminde belli olur. Padisahin giydigi pembe renkli yarim salvar ve

kirmizi  gomlek bunun gostergesidir. Giliniimiize gelindikge kostiimlerde
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stilizasyonun arttigini goriilir. Bu durum yerli film yapimlarina da yansitilmistir.
(Bkz. Resim:109)

Ancak sahne tasariminda ¢ok kiiltiirlii tutum, kullanilan materyaller agisindan
da renklilik getirmistir. Bu tasarimlardan esinlenen sanatgilar sayesinde, giiniimiiz
sahne tasarimini renklenmistir. Dame Ninette de Valois ile ¢alisma sansi bulan
tasarimcimiz, Osman Sengezer’in yaptigi dekor ve kostiimlerde bunu gormekteyiz.
Fonlar, aksesuarlar ve kostiimiin islenisine kadar her sey Ballets Russes etkisini

animsatir.

Resim :110 Osman Sengezer, Dekor ve Kostiimlerine Ornekler “Orpeus”, “Uyuyan Giizel”

“Orpeus” balesinin gerek kostiimiinde gerekse dekor tasariminda benzeri
uygulamalar1 gormekteyiz. Kostlimler i¢in kullanilan kumaslar oldukg¢a islemeli
tasarlanmistir. Ayrica Picasso, Derain ve Grist’te gordiigiimiiz geometrik sekillerle
bezenmistir. Bagliklar baleye zit tasarimlariyla ve biyiikliikleriyle Ballets Russes
izlerini tagimaktadir. (Bkz. Resim:110-11)

Ballets Russes doneminden sonra sahne tasarimina genis bir yelpazeden
bakilmigtir. Ozellikle Dame Ninette de Valois bu gruptan gelen bir dansgi olarak
etkisi, sahne tasarimimizda da hissedilir. “Hi¢cbir zaman yalnizca dans¢i yetistirmekle
yetinmedi(...) Dekorator kostiimcii, bale tiitiisii dikebilen terzi, bale ayakabist
vapabilen ayakkabici, 151k¢i, pivanist, orkestra sefi gibi sanat¢ilarin da yetistirilmesi

352607
U

icin olanaklar sagladi, burslar verdi. lkemizin 6nemli sahne tasarimcilarindan

kabul edilen Osman Sengezer( 1941-) i¢cin Dame Ninette de Valois emek harcamustir.

260 Osman Sengezer , Dekor Kostiimlii Amlar , “Madam Ile Doksan Yil,” Artshop Yayinlar1.
Istanbul, 2010, 16 s.
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Osman Sengezer bu siireci soyle anlatir. “(...) Cesitli kereler Londraya ¢agirip,

burslar verip kendi deneyimleriyle ozel dersler verip, gorgiimii bilgimi artiran,

1966 daki Sylvia balesinin basarisindan sonra tiim sahneye koydugu balelerin dekor
11261

ve kostiimlerini bana cizdirten kadindir.

Resim : 111 Osman Sengezer kostiim tasarimlarina drnekler

Bu siirec yeni denemeleri beraberinde getirmistir. Bu yeni denemeleri
tilkemizde yakin tarihli calismalarda da gérmekteyiz.
Modernizmle yasantimiza giren sovlarin gorsel sunumu, o6zellikle de kostiimleri ¢ok
onemlidir. Ge¢gmisteki sirk, vodvil, karnaval, revii, varyete ve miizikal gibi gosteriler
sovlarin gelismesinde etkili olmus tiyatral alanlardir. Ballets Russes ekibi, yaptigi
caligmalarla toplu sanat yapiti ozelligiyle, tiyatralligi icinde barindirmistir. Bu
nedenle (Physical Theatre) fiziksel tiyatro ve sovlarinin yayginlagsmasinda da etkili
olmustur. Bu tarz gosterilerde dramatik kurguda, diisiince ikinci planda kalmakta,
fiziksel unsurlar 6n plana alinmaktatir. Miizikte bu unsurlar i¢inde 6nemlidir. Bugiin
diinyada bu tarz dans ve sirk karisimi gosteriler ilgi toplamaktadir. Kanadali grup
Cirgue du Soleil’i (Sirk), bizde de Anadolu Atesi (dans) topluluklari arasinda
onemlidir.

Cirgue du Soleil 21 Ekim 2012’de Istanbul Ora Arena’da “Allegria” adli

gosterisini sunmustur.

261 Sengezer, y.a.g.e., 16 s.
158



Istanbul Ora Arena biiyiik bir mekandir. Topluluk mekan1 ¢ok iyi kullanmis
bu durum bize mekan g¢alismalarina ¢ok 6nceden basladiklarini géstermektedir. Bu
gosteri isminden belli olacag lizere danstan ziyade bir akrobasi gosterisidir. Bir tema
var bunun iizerinde projeyi olusturuyorlar. Ornegin dostluk, baris gibi bunun
yaninda. Amerika’da sunulan gdsterilerden bazilar1 6ykii etrafinda da sekillenmistir.
Akrobasi agirlikli sahnelemeyi dansla desteklenmektedir. Sahne tavanindan zincir
gibi ¢esitli materyaller sarkitilmakta, dekor pargalari da dansin ve akrobasinin
hizmetinde kullanilmaktadir. Gorsellik kostiimlerle ve 1sikla buytli bir hale
getirilmis; maske ve bagliklar 6zenle hazirlanmistir. Kostiimler tek tek oldugu gibi
koro dansgilar iginde hazirlanmistir. Koro dansgilar renkli kostiimleriyle bir araya
geldiklerinde gorsel solen olusmaktadir. Bastan sona kadar 151k degisimlerindeki
renkler biiyiileyicidir ve izleyiciyi bu biiyiilii diinyaya dahil edilmektedir. Isik yine
mekan1 biiyiiltme ve daraltmada biiylik etmen, sadece gosterinin oldugu platform
aydinlatilacagi gibi sahnenin tamami da aydinlatilabilmektedir. Boliimler arasinda
palyacolar devreye girmekte, bu siire danscilarin dinlenmesi ve hazirlanmasi igin
kulanilmaktadir. Oyun basinda dansgilardan bazilar1 seyirciler arasina gelmektedir.
262

“Once Amerika derken Avrupa... Amerikamn bazi sehirlerinde 10-15 yildir
devam eden kalict sovlar sahneliyorlar. Derken diinya turneleri basliyor. Ve bugiin
geldikleri nokta 5 bin kisinin c¢alistigi, aym anda 20 kiisiir iilkede sov
sergileyebilecek bir sanat fabrikasi... 263

Gorsel sunumda kostiimiin 6n plana ¢ikarilmasi, 6zellikle Anadolu Atesi’nde
etnik dans ve miizigin stilize edilerek kullanilmasi, akrobatik hareketlerle dansin
daha da ilging hale getirilmesi, her iki toplulugunda turne toplulugu olmasi, Ballets

Russes topluluguyla ortak yonlerinden sadece bir kagidir.

262 Bkz., Cirgue du Soleil , “Allegria Gosterisi”, Selda Kulluk Yerdelen- Notlari, 24 Ekim 2012
Istanbul, saat 14: 30
263Ayse Arman, , Roportaj “Oradaydim,” Hiirriyet Pazar Gazetesi , 16. 10. 2012, 14s.
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Resim:112 Anadolu Atesi Dans Toplulugundan Bazi Gosterilerindeki Kostiim ve Dekor

Tasarimlarina Ornekler

Anadolu Atesi’ndeki dansin gorselligin ve miizigin stilizasyonu oryantalist
etkiyi animsatmaktadir. Bu topluluk adindan da anlasilacag: gibi Antik kiiltlirlerden
giiniimiize Anadolu’yu dansiyla ve kostiimiiyle ele almaktadirlar. Isiga gorsel
sunumda 6nem vermek, teknolojinin sahnelemeye etkisi kabul edebilecegimiz bir
durumdur. Her iki gruptada dekorun kostiimiin ve aksesuarin kullanimi, koreografiyi
engellemeyecek sekilde, dansin hizmetindedir. Cirgue du Soleil daha ¢ok Petruska
ve Parade balesini animsatirken, Anodolu Atesi ise Prens Igor, Sehrazat, gibi etnik
ozellikle, dekor ve kostiimde motiflerin oldugu baleleri animsatmaktadir. (Bkz.
Resim:112)

Benzeri bir ¢alismay: Irlandali “Riverdance” adli grupta gérmekteyiz. 1994
yili Eurovizyon yarigmasindaki gosterileriyle hafizalarimizda yer almistir.

Geleneksel Irlanda dansini temel alarak, calismalarin stilize etmislerdir. Kostiimleri,

etnik Irlanda giysileri olacag: gibi giiniimiiz ya da fantastik de kullanilmistir.

Resim : 113 Devlet opera ve Balesi “Korsan”
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“Barbaros” adl1 dans gosterisi; Barbaros Hayrettin Paga’nin Hayatin1 konu
alan modern dansin Beyhan Murphy koreografisini, Mercan Dede miizigini
yapmustir. "Barbaros'un leventlerini sahnede 16. yiizyi/daki halleriyle izlerken,
zaman zaman giintimiziin - -modern insanlart olarak Barbaros Bulvari'nda
gezdiklerini goriiyoruz arkadaki videodan. Sahnede canlandirilanin herhangi bir

kurgusal metin, kisilerin masal kahramani olmadigimi, hatirlatiyordu videolar.”®*

Bu ve benzeri uygulamalari gesitli topluluklarda sik sik gormekteyiz.

%

Beyhan Murphy

o }L N
Resim : 114 Barbaros Balesi Dekor ve Kostiim Ismail Dede, Isik Arek Nisanyan ,

Glinlimiize kadar bu tarz miizik calismalar1 ilgingligini korumustur.
Bunlardan biri de, Eric Satie 1924’de besteledigi “Relache Balesi” dadaist kabul

edilmistir ve eklektik sanat yapit1 izlerini tagimisaktadir.

“ 3 Aralik 1924 ’te Eric Satie 'nin besteledigi miizikle yaratigi dans gésterim Relache
(Dinlenme), tarihsel agidan onemli bir donemectir. Satie disinda ¢agin avangarde
sanatcilarinin  en  onde gelenleri bu sahne olaymma katilnusti. Isve¢ bale
toplulugu 'nun gerceklestirdigi dansta rol alanlarinin arasinda Marchel Duschamp,
Man Ray bulunuyordu. Picapia 'min tasarladigr bir sahnede, her birinin ortasinda
giiclii bir ampul bulunan madeni disklerden bir perde dniinde c¢esitli olaylar
eszamanlilik icinde gelisiyordu. Arkada bale toplulugu yar: karanlikta dans ederken
onde bir kisi (Man Ray) , saga sola hareket ederek sahnenin élgiisiinii alyyor, bir
yandan Cranach’in iinlii Adem ile Havva tablosunu canlandiran ¢iplak bir ¢ift,
arada bir spotlarmm aydinlatilmasiyla gériintiiye giriyordu. Adem roliinde
Duchamp 'in kendisi goriiniiyordu. 26

Barbaros balesinde buna benzer bir uygulamay: gormekteyiz. Diaghilev

topluluguyla miizik bakimindan da ortak noktalar1 vardir; “Bildigimiz romantik bale

264 http://hbasak.blogspot.com/2010/09/barbarosun-dans.html, 14. 04,2011 saat 11: 25
265Aysin Candan, a.g.e., Istanbul 2003, 82 s.
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miizigi de yoktu; bu balenin miizigi, "elektronik"ti. Ney, kanun gibi sazlarin sesleri
»» 266

duyuluyordu, ayrica bol bol su sesi, marti ¢iglhgi vardi.

Resim :115 Sahne tasarim Firebird, Goncharova 1926, Firebird Royal Ballet, 3 May 2006 27

Yeni donem caligmalarda, Diaghilev’in sanatsal birlikteligine sadik kalinmus,
gorsellik 6zenle planlanmig, dans teknigi  dramatik olanla harmanlayarak yeniden
olusturmustur. Dansin 6tesinde koreografide yeni bir tavir belirmis atletik hareketler
dahil olmustur. Bununla birlikte tasarimin giicii arka planda kalmamustir.

Kostiim ve dekordaki devrimler, danslarin yenilenmesine de neden olmustur.
Calisma disiplininde kati kurallarinin olmayisi, sanatcilarin ilgisini daha da
arttirmistir. Diinyanin en {inlii bale toplugu kabul edildiginden; en iyi koreograf, en
iyi miizik, en iyi tasarimciyla, bu miras giinimiize tasinmistir. Marjinsky Tiyatrosu
(Saint Petersburg), Bolsoy Tiyatrosu (Moskova), Royal Ballet, Covend Garden

(Londra) geleneksel tavirlari yaninda, bu gelenegi de siirdiirenler arasindadir.

Resim: 116 “La revelation d’Olympe” Kirov, Mariinsky Ballet’s, St. Petersburg 2007,
Bayerisches Staatsballett Miinchen 100 Jahre Ballets Russes” Sehrazat” 2008

266http://hbasak.blogspot.com/2010/09/barbarosun-dans.html, 14 .04.2011 saat 11: 35

267 http://www.photographersdirect.com/buyers/stockphoto.asp?imageid=2762571 25.03.11 saat
21.25
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Zaman igerisinde yapilan calismalarda ilk Diaghilev ¢alismalarinin izleri
vardir. Ornegin Sehrazat balesi siire gelen zaman icerisinde, ilk formundan fazla bir

sey kaybetmemistir. Farkli tilkelerde, Ozelikle Avrupa ve Amerika’da farkl

sanatcilarca, ayni koreograf ve ayni kostiimlerle birbirinin tekrari olmustur.(Bkz.

Resim:115)

Resim : 117 Kremlin Balesi Ekim 2005 “Mavi Tanr1”

Resim117’ye bakildiginda dekorun fondan tasip sahne ortalarina kadar
gelmesi Ballets Russes etkisidir. Ayrica canli renklerin kullanimi kostiimlerdeki her

ayrmtinin 6zenle olusturulmasi yine bu izleri tasir. (Bkz. Resim:116)

Resim: 118 Media City Ballet's Ballets Russes 2008 California, 2, Media City Ballet. 13.01.2011

Resimlerden goriildiigii iizere dekor, kostiim ve danslar bu donem oryantalist
baleleri animsatmaktadir. Giiniimiizde de yeni uygulamalarin ¢ogu ayni dekor

kostiim ve korografiyle ger¢eklesmektedir. (Bkz. Resim:118)
163



Resim:119 Petrushka 2001 Royal de Kirov Balesi. 2,Petrushka Royal Ballet (Sadlers Wells Royal
Ballet ) , Royal Opera House- 1985.%%

Ozellikle (1909-1929) Ballets Russes donemi bale gosterilerindeki karak-
terlerin kostlim tasarimlari, gliniimiizde ¢ok az degisiklik yapilarak uygulanmak-

tadir. (Bkz. Resim 119)

v, -
Y I J

Resim : 120 Le Festin; Sadlers Wells toplululugu 29 2 Dekor eskizi - Maxime Dethoma

Yasamin her alaninda etkili olan Ballets Russes, televizyonun
yayginlagsmasina bagli olarak set tasarimi gorsel sunumunda etkilerini gormekteyiz
Ozellikle bu grup sanatgilarmin hayat hikdyesini konu alan filmler yapilmistir.

Klipler ¢ekilmistir. (Bkz. Resim:120)

268http://www.photographersdirect.com/buyers/stockphoto.asp?imageid=2751192 25.03.11saat 20.35
269 http://www.photographersdirect.com/buyers/stockphoto.asp?imageid=537160 25.03.11 saat 20:50
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Resim.121, Queen grubunun “I Want To Break Free (High Quality) adh klibinden bir sahne.

1970 yilinda kurulmus Ingiliz rock grubu Queen “I Want To Break Free
“High Quality” adli klibinde, Faun bale gosterisinden bir sahneyi benzeri dekor ve
kostiimle sunmustur. (Bkz. Resim:121), Bkz. Resim:35,36)

Sahnelemeyi her yoniiyle etkileyen bu topluluk, yenilikleriyle, kendinden
sonraki bale topluluklarmma ve biitiin sanat dallarina Ornek olusturmustur.
Sahneledikleri bircok bale; dekoruyla kostiimiiyle dansiyla, pagan diinyay1
cagristirir. Biiyii, maske ve dansla balede tiyatralligi yeniden olusturmuslardir.

Bu sanatsal birliktelik yaraticisina ve alicisina farkli bir zevk ve farkli bakis
acist sunmustur. “Picassonun ve diger sanat¢ilarin tasarladiklar: perdeler, sahne ve
kostiimler sadece katildiklar: ekibin temsilini degil, genel olarak sahne sanatlarini ve
hatta sanat anlayisini da derinden etkiler. »210

Sehrazat gibi balelerdeki egzotik dykii ve dekor-kostiim sahnelemeyi dahada
ilginglestirmistir. Bu bakis acisiyla giinlilk yasama ve daha da onemlisi giiniimiiz
sahne tasarimina esin kaynagi olmustur.

“Disiplinler arast heniiz ¢alisma modeli degilken, Picasso nun perdeleri bu tiirden
bir isbirliginin ¢arpict neticesi olarak ortaya ¢ikar ve yeni bir sanat anlayisinin
yolunu acar... Diaghilev’in Rus Balesinde ¢alistigi ilk isim, Michel Fokine nin 1914
yilinda The Times gazetesinde yazdigt iizere, yeni balenin besinci ilkesi dansin diger
sanatlarla ittifakidir. Yeni Bale miizigin ve ve dekorun kélesi olmay: red ederek tam
bir esitlik kosuluyla tiim sanatlarin ittifakini taniyarak, her birinin yaratici gii¢lerine
tam bir zgiirliik tanir.*™

Boyle kapsamli ¢aligmalarin ardindan, ortaya ¢ikan yapitlarin giinliik hayati
ve modayi etkiledigi bilinmektedir. Ballets Russes kostiimlerini giiniimiize tasiyan

moda tasarimcilar1 vardir. Bu ¢alismalar, Ballets Russes etkili ¢alismalardir.

270 Barca, a.g.e., 142s.
271 Barca, a.g.e., 142s
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2.1. Kostiim -Moda Etkilesimi Ve Yansimalar:

XIX. yiizyll basindan beri moda ve giyim; sahne kostiimii etkisine gore
degismektedir. Gezici miizik ve dans topluluklar1 sayesinde, bu begeni oldukga hizh
yayilmigtir. Ballets Russes stili denen haute-couture c¢aligmalari; St Petersburg
grubuyla iletisim halinde olan biitiin sanatgilari etkilemistir. Tasarimei, bestecilerin
estetik ve Kkiiltiirel deneyleri i¢in bir laboratuvar olmus, sahne ve giinliik yasami
kostiimde ayiran ¢izgiyi belirsizlestirmistir.

Ballets Russes gosterilerinde; tasarimin, eskiz asamasindan lriine doniisme
siirecinde higbir ayrintinin atlanmamasi1 dikkat cekicidir. Gerek dekor gerekse
kostlim eskizlerinin tamami realize asamasinda sahneye birebir uygulanmistir. Bu
durum giinliikk yasamdaki gereksinime uygunluk yaninda kaliciligimi da saglamistir.
Moda tasarimcilart i¢in ikon haline doniismis, yaraticiligin basarili yontem
izledigini, bu durum ortaya koymustur.

Ballets Russes sahne tasariminda; yeni, farkli madde ve teknikler kullanilmasi
yeni begenileri getirmistir. Bu da, dans koreografisine de genis bir yelpaze
sunmustur. Bu yeni sanatsal bakista dogu ve bati sanatindaki mitlesmis degerler
harmanlanmis gibi kullanilmigtir. Donemin giyim aligkanliklarina damga vurmasinin
temel nedenlerinden biri de bu begenidir. Dansgilar, tiiti ve tayt disinda dans
konusuna 06zgli kostiim giymeye baslamislar, bale pabuglari bile zaman zaman
kullanilmamistir. Kimi zaman yalin ayak, kimi zaman konsepte uygun bot ve topuklu
ayakkabilarla gosteriyi sunmuslardir. Kadin dans¢ilarin da siradan elbiseleri kurdele
cicek gibi siislemelerle renklendirilmistir, ayrica nakigla bezeme ¢ok etkili olmustur.
Ozellikle Fovist etkilerle renkler goz alict tonda kullamlarak, renk kombinasyonu
oldukca cesitlidir. Rengin fizyolojik ve psikolojik 6zellikleri ve malzeme ile iligkisi
dogru kurulmustur. Ayrica giiniimiize gelecek kadar kaliteli realize edilmis, cogu
bugiin Londra’daki Victoria and Albert Museum’da korunmaktadir.

Oryantalist etkili tasarimlara bakildiginda; ipekler, kadifeler yogun boncuklu,
tagh, islemeli kullanilmistir. Kumas motiflerinde de yine oryantalist ekiler yogun
olmustur. Kostiimlerin realizesinde, hemen hemen tim kumas islenmistir. Kege,
metal, metalik iplik, cam, ayna, puskiil, sacak, metalik 6rgii, metal madalyonlar, pul

ve payet iglemeler yogun kullanilmistir. Boyama yontemleri kumas desenlemede de
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tercih edilmistir. Ayrica kostiimlerin hemen hemen hepsinde “yama yontemi” kumasi
hareketlendirmek i¢in kullanilmaistir.

Leon Bakst’in kostiimlerdeki genel tavri, kumastaki doku ¢alismalarini yogun
tutmasidir. Ayn1 zamanda tiirban ve salvar yogun kullanmistir. Bu kullanim
oryantalist etkiyi pekistirmede olduk¢a 6nemlidir. Ondan sonra gelen gerek moda
tasarimcilarini, gerekse sahne kostiimciilerini bu 6zellikleriyle etkisi altina almistir.
“Oryantalist diisiince islam, kadin ve ortiiyii birbirine génderme yapan, birbirinin yerine
gecen kavramlar olarak ozel bir bagla birbirine baglar. Kiiltiirel farkin temsilinde
alisagelmis bir simge olarak ortii araciligiyla islam, soyut ve devinimsiz bir 6z, ve bu 6zden

tiireyen icerik, anlam ve iliskiler biitiinii olarak sabitlenir. »212

Resim : 122 Kumas Islemeye Ornekler

1.Mauriuccia- Leon Bakst Kostiimiinden Ayrinti 1917, 2.Bayadere - Leon Bakst Kostiimiinden
Ayrint1 1912 3.Prens Igor Leon Bakst Kostiimiinden Ayrmti 1909, 4. Pour Le Cog d’or Natalia

Gongharova

Ozellikle bas1 ortiilii harem kadininin, dekolte bdlgesi bu tarz bezemelerle 6n
plana g¢ikarilmigtir. Sa¢ bezemede boncuk ve tiiylerden faydalanilmistir. Ekleme
saclarla harem kadininin sag1 hep uzun tasvir edilmis, genelde iki orilk modeliyle
sekillenmistir. Kostlimlerde kullanilan tiil, erotik havay1 pekistirmektedir. Baslik ve
aksesuarlarda da yogun tily ile boncuk islemeleri ve tag¢ kullanim1 yaygindir. Zaman
zaman maskeler yer almistir. Ornegin hayvan makyaj1 icin yine maskeler boyamalar,
tiyler ve kiirkler kullanilmigtir. Tiiyler boyanarak ya da dogal renklerde maskelere

ve kostiimlere monte edilmistir.(Bkz. Resim:123)

272 Ozlem Denli, Insan Giyinir, “Gizledikleri Ve Soyledikleriyle Basortiisii ya da Oryantalizmin
Gizemli Cekiciligi”Cogito Dergisi , Yap1 Kredi Yayinlari., istanbul, 2008, 212 s.
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Ayni sekilde erkek dansgilarda; modernize edilmis sarik, bandana, fes tiirleri,
kavuk, kalpak gibi aksesuarlarda yer alir. Bu aksesuarlar, oldukca islemeli
tasarlanmis, taslarla stislemistir. Kadinlar i¢in fesler de irili ufakli kullanilmistir.

Tashi ve islemeli fesler yaygin olanlaridir.

Resim : 123 Leon Bakst “pour l'oiseau bleu” — 1921 Ates kusu 1910 Le Coq d’Or (The Golden
Cockerel).mask Gongharova

Resim :124 Prens igor yiinden yapilmis baslik?” Prince lgor ¢izmeleri, Zenci Kole ayakkabi ve kiipesi

Sehrazat

Kolyelerde kullanilan tonlama; yaygin olarak altin rengi, yesim tasi tonlari,
firuze, safir, yakut ve elmas renkleridir ve bu renkleri saglamak i¢in, elmas, inci,
sedef, altin, giimiis yakut efektli materyaller ve boyama teknikleri
kullanilmistir.(Bkz. Resim:122)

273 http://nga.gov.au/Exhibition/BALLETSRUSSES/Default.cfm?MnulD=3&GallD=2 2010 saat
:2:00
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Resim :125 Leon Bakst “Legende de Joseph” taki tasarimlarina 6rnekler 1914

Gosteri sanatlarinda gorev alan sahne tasarimcisinin; en 6nemli 6zeligi ekip
bilincinde olmasidir. Kostiimde de biitiin bu verileri bir araya getirmek, ekip isidir.
Sahne tzerindeki her birey ve her nesne sahne tasarimcisi i¢in ipuglaridir, veri
toplayarak yol alir. Bu nedenle ekip anlayisinin tam olarak yerlesmesi 6nemlidir.

Ballets Russes’a bu anlayisin tam olarak yerlesmesi kalici basariy1 getirmistir.
Tasarimcilar ekibe katilmasi igin baska yerlerden davet edilmistir. Turne toplulugu
olmasi, kaynastirma siirecinde onemlidir. YOnetmenin, oyuncunun, tasarimcinin
kaynasmasi, birbirinin dilinden anlamasi 6énemlidir. Bu ortak yasam siireci, kayitsiz
basariy1 getirmistir. Bu birliktelikte yer alan sanatgilar, alaninda tinlii isimler oldugu
gibi bu birliktelikle adin1 duyuranlar da olmustur. Diaghilev’in bu noktada atig
adimlarla toplulugunu dogru yonde kanalize etmistir.

Serge Diaghilev grup tiyelerinden 6zellikle Rus sanatgilar Alexsander Benois,
ve Leon Bakst daha sonra Avrupali sanatgilarla caligilmistir. Modern donemin
avantgarde Rus sahne tasarimi sanatgilari ise Alexandra Exter, (1882-1949), Natalia
Goncharova (1881-1962) ve Nikolay Pavlovi¢ Akimov Kiibizm ve Konstriiktivizm
etkilenerek tasarimlarimi ortaya koymuslardir. Onlarin yaklasimlar: geleneksel
tasarimdan uzak kabul edilmistir. Avrupali ve Rus tasarimcilar, bu dénemde yeni bir
sahne tasarimi akimi yaratirken giyimi de etkileri altina almislardir. Balede bilinenin
disinda sahne tasarimi yeni olugumlara temel olusturmustur.

Moda diinyasinidaki bu yaratici temaslar sayesinde sahne ve giinliik yasama

tasinmugtir. Ballets Russes’un en parlak doneminde Paul Poiret’le baslayan, Jeanne
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Paquin, Coco Chanel ve Yves Saint Laurent modacilarina koleksiyonlarinda yer
bulmus ve yanki olusturmustur. Bu isimler diinyanin moda merkezi Paris’te yeni
stilin taminmasinda giiclii rol oynamis, baleler cagdas kiiltiire giden yollar
aydlnlatmlstlr.274

Sahne kostliimiiniin vazgecilmez 6zelligi renk ve kumas seciminde karakter
veya tip igin sosyal statiisii diisliniilerek tasarimlar yapilmasidir. Bu nedenle gorsel
tasarima etkin rol yiiklenir. Bu rol Ballets Russes’a iist noktada onemsenmistir.
Onun getirdigi bakis agis1 ise giinliik hayattaki giyimde de etkili olmus, giyinmeyi
ihtiyacin otesinde disiindiirtmiistiir.

Ozellikle 1914 yilinda Diaghilev balesi Paris’te moda tasarimcilarmn ilgi
odag1 olmustur. Avrupa’da yliksek sosyete giyimde ve dekorasyonda Rus Balesini
takip etmistir.  Glinliik yasam ve sahne arasindaki ayirim neredeyse ortadan
kalkmistir. Modaya ihtisamli elbise, abartili kuafor, dogu etkili kozmetik ve bunun
gibi fanteziler yerlesmistir. Giyimde harem yansitilmis, turkuaz kiyafetler sarik ve
tiiyler yer almigtir. Ozellikle Paul Poiret’le "Farsiyan " etek-pantolonlar, yanar déner
renkler kullanilmstir. i¢ dekorasyon duvar kagidi ve kumas tasarimlar1 dogulu tarz
ile renklendirilmistir. Hatta miicevher ve parfiimler de bunlarin izlerini tagimaktadir.
Paris’te yaygin olmasina ragmen Ingiltere’de parlak renk tonlari, giyim ve dekorda
moda olmustur.””

Ancak Ballets Russes tasarimcilari, kendilerine 6zgii kimliklesmis bir
yapidan hareket etmislerdir. Buna ragmen, Ballets Russes etkili tasarim anlayigint 0
giinlin moda ¢alismalarinda da goriirtiz. Bu toplulugun kostiim tasarimlar1 pagan,
oryantalist, folklorist ya da bunlarin, fantazilerin yogun uygulandigi bir yap1
goriilmektedir. Glinlin moda anlayis1 da aynen boyledir.

XX. vyiizyilda 6zellikle Birinci Diinya Savasi ve Ikinci Diinya Savasi
nedeniyle siluetler degismeye baslamistir. Kadin artik sikici hantal kostiimlerden
kurtulmus, savasta kocasinin yaninda yer almis ve sanayilesme sayesinde, giliclinii
her alanda kullanmistir. Kadinlar erkek gibi giyinmeye baslamig, pantolon modasi

yayginlagarak kisa ve kiit sa¢g modeli rahatlik gostergesi olmustur. Spor miisabakalari

274Bkz., “Ballets Russe Style”,http://www.reaktionbooks.co.uk/book.html?id=441 23.10.2012 saat
15.35
275 Bkz., Reynolds, McCormick, y.a.g.e., 48s.34s.
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nedeniyle 6zelikle kroket, binicilik, bisiklet sporlarinda kullanilan kisa pantolonlar ve
sapka modelleri begenilmeye baslamistir. XIX. yiizyilin baslarinda kullanilan genis
kenarli sapkalar yavas yavas kiiclilmeye baslamistir. Nitekim kii¢iik sapka modelleri
de yaygimlasmistir. Etek boyu da zaman igerisinde kisalmaya baslamis, XIX. yiizyil
basinda ayak bileklere kadar inen etek modelleri artik kisalmistir.

Ballets Russes’a etkilenen moda tasarimcilari, kadinlar i¢in yar1 ¢iplaklig
yeni ve modern kimlige tesvik eden bir gii¢ olarak gérmiislerdir. Kadin bedeninin
Ozgiirlesmesi yolunda emin adimlar atilmistir. Duruslar tavir jest ve mimiklerde, bu
begeniyle sekillenmistir. Aksiyonun yogun oldugu gosteriler i¢in hareket-kostiim
iliskisi, dansin yonelimini de belirlemistir. “(...)Modanin kabul ettirdigi giysiler
onlari giyenlere, terzi kesiminin sartlandirdigy belli bir tiir jest, ortak hareket tarzi ve
tavir yiikler. Bunun gibi bir donemin giydigi miizikal kilik da dile, miizigin —
denebilirse- jestlerine ve bestecinin tonal malzemeye kars: tavrina damgasini
basar.?"®

Bagka onemli sonucu da modern dansta da, bedenin 6zgiirlesmesi yolunda
calismalar olmustur. Bu kostlim ¢alismalar1 jest ve mimikleri belirlerken, koreografi
tizerinde de etkili olmustur.

Toplulugun 1909 Paris gosterisi gergeklestirildikten sonra; haute couture igin
bale sahneleri yeni vizyonlar agmistir. Buna karsilik, Ballets Russes egilimleri, en
yogun Parisli modacilar iizerinde olmustur. Haute couture yeni sanatsal bir zemin
tizerinde yogunlastirmistir. Kiiltiirlerin bir araya geldigi bu tasarimlarda, sahne ve
sokak arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirmistir. Bu yakinlagsma etkisi sadece modada
olmamig giinliik hayat i¢inde yeralan her seyi etkilemistir. Efsanevi modact Diana
Vreeland dedigi gibi Diaghilev’in bale tiyatrosunun biiyiilii etkisi, ¢agimizin
kiltliriinii degistirmis “La Belle epoque” baslamistir.

“La Belle epouge” XX.yiizyilin basinda 1890’larda moderniteyle
Ozgiirliigiin, sanatin ¢igir agtigi giizel bir donemdir. Bu donem savaglarin patlak
vermesiyle son bulmustur.

Jeanne Paquin ve Coco Chanel moda tasarimlarinin ilham kaynagini

Diaghilev balelerinden almistir. Poiret gibi Paris merkezli Italyan tasarimci Elsa

276 Stravinsky, a.g.e., “Miizigin Tipolojisi” 53 s.
171



Schiaparell, Russes etkisiyle ¢alismis, ancak haute couture i¢in 1920'lerin sonunda
siirrealist anlayisa yaklagmistir. 2’

Moda tasarimcist Vreeland, Ballets Russes etkisinde antik kiiltiir ve oryantalist etkli
moda tasarimlarin1 yogun kullanmis, ayrica moderniteyi yakalamistir. Kumaslarini
da bol islemeli ve boncuk gibi ¢esitli materyallerle zenginlestirmistir. Antik Misir
etkili sa¢ tasarimlar1, onun ayiric1 ve Ballets Russes’dan etkilendigi yonlerindendir.

(Bkz. Resim:126)

Resim126 Diana Vreeland tasarimlarina 6rnekler

Diana Vreeland (1903-1989) yillar1 arasinda yasamis, modanin merkezi Paris
dogumludur. Stili ve zarafeti sayesinde yirminci yiizyilda s6z sahibi olmustur. Diana
Vreeland okulda basarisiz olmasi nedeniyle annesi bale okullarina gondermistir.
Michael Fokine Bale Okulu, o donem Rusyali usta tarafindan isletilen tek okuldur.
Bu okula gitmis, 1937 yilinda moda dergisi “Harper's Bazaar” i¢in yazilar
yazmistir. Onun kisisel tarzi, sade, zarif giyimdir. Egzotik taki, sapka ve ayakkabilar

e e g 27
en sevdigi moda 6geleri arasinda yer almistir. 8

277 Bkz., Mary E. Davis, Ballets Russe Style, Diaghilev's Dancers and Paris Fashion,
Reaktion Books, London 2010, 8-9 s.
278Bkz.http://www.canadianinteriordesign.com/kwi/diana_vreeland.htm,
http://www.facebook.com/pages/Diana-Vreeland/104065359628818?sk=wiki 26.05.2012
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Resim:127 Diana Vreeland, Ballets Russes etkili tasarimlarina érnekler

John F. Kennedy'nin baskan oldugu donemde First Lady Jacgueline
Kennedy’e tavsiyelerde bulunmustur. Vreeland se¢cim kampanyalart boyunca First
Lady icin bas tasarimci olmustur. Cesitli filmlere kostiim tasarimciligi da yapmustir.

Jeanne Paguin’in tasarimlarinda 6zellikle Leon Bakst’la ¢alismasi onu Ballets
Russes etkisine, daha da yaklastirmigtir. Caligmalarda kumaslar1 bol dokiimli tercih
etmistir. Ozellikle elbiseler kisa kollu, kalin askili, ayak bileklerine kadar uzanan
bazen de yerlere kadar siiriinen tasarimlardir. Bu elbiseler belin inceligini ortaya
koymay1 ihmal etmez. Cogu mistitisme egilimli, kimono tasarimlart vardir. (Bkz.
Resim:127)

Jeanne Paguin; (1869-1936) yillar1 arasinda yasamis modern ve yenilikgi
tasarimlar: ile taninan Fransiz moda tasarimcisidir. 1891 yilinda kendi moda evini
agmustir. Paquin ressamlar ve mimarlar ile igbirligi yapmustir. Leon Bakst, George

Barbier, Robert Mallet Stevens bunlar arasinda en 6nemlileridir.

1925 Jeanne Paqg

Resim: 128 Pauguin’nin Ballets Russes Etkili Tasarimlara Ornekler.

Tasarim anlayisinda her zaman yenilik ve bireycilik arayan Paquin, c¢agdas
tasarimlarinda gegmisteki kiiltiirel unsurlar1 birlestirmistir. Dogulu 6zellikle de Misir
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ve Cin motiflerini yogun kullanarak ejderha ve bulutlari kostiim tasarimlarina
islemistir. Tasarimlarini; piril piril pullar, boncuklar, payetler, dolgulu aplikeler,
pilili kurdeler ve danteldlarla yogun islemeli ¢alismistir. Siislemelerle benzersiz
gorsel kalite elde etmistir. Modellerinde 6zellikle XVIII. yiizyill motiflerinden
esinlenerek, kiirk veya dantel kakma ile siislemis, bu tavri ona biiylik iin
kazandirmigtir. Giinliik giyim tasarimlar1 fonksiyonel XVIIIL. yiizyilin zarafeti ve
oryantal tarzi harmanlamis pastel renklerde sunmustur. Paquin’nin sanat1 i¢in gorsel
efektler vazgecilemez unsur iken, rahatligi da diistinmeyi ihmal etmemistir. Paquin
Belgika, Portekiz ve Ispanya kraliceleri icin elbiseler tasarlayarak oldukca begeni
kazanmustir. Ipek, kadife ve brokar gibi liiks kumaslar kullanmis bunun yaninda

oldukga siislii sapkalar tasarlamlstlr.279

Oryantalist etkili calismalarinda Elsa Schiaparelli Ballets Russes
tasarimlarinin izlerini tasimaktadir. Bu nedenle kumaslar1 bol baski ve desenli
kullanmigtir. Kumaglardaki renk ve desen se¢imi Ballets Russes etkisini yansit-
maktadir. Schiaparelli, Ballets Russes ekibinden, tasarimcidan, dansgiya herkesle
siki iligkisi sayesinde bu etki yogundur. Sapka tasarimlariyla 6nemli bir ¢ikis
yapmistir.

Italyan moda tasarimcis1 Elsa Schiaparelli (1890-1973) Roma dogumludur.
Modact olmak i¢in New York ve daha sonra Paris'e taginmistir. Diinya Savaslari
sirasinda modanin en 6nemli figiirlerinden biri olarak kabul edilmistir. Schiaparelli
New York'ta Dadaist sanatg1 Francis_Picabia’nin eski esi butik sahibi Gaby Picabia
ile tamigmustir.  Schiaparelli, Marcel Duchamp ve Man Ray ile bu dénem yogun bir
sekilde iletisimde bulunmustur.

Paris'te, Schiaparelli - arkadaslarina "Schiap” olarak bilinen - kendi
elbiselerini yapmaya baglamistir. Paul Poiret’in tesviki ile kendi igyerini agmis
olumlu elestiriler ragmen 1926 yilinda kapamak zorunda kalmistir. Ermeni
gocmenler tarafindan kullanilan ¢ift katmanli dikis teknigini kullanarak 1927 yilinda

triko koleksiyonunu tanitmistir.

279 Bkz. http://angelasancartier.net/jeanne-paquin, http://en.wikipedia.org/wiki/Jeanne Paquin, 26.
04.2012
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Schiaparellinin elbise tasarimlarinda Leon Bakst’in bale tasarimlarinda

kullandig1 fona benzer, renk ve desenleri uyguladigini gérmekteyiz.

Resim 129 Schiaparelli’nin Ballets Russes Etkilesiminde Tasarimlar

Schiaparelli yenilik¢i moda tasarimcisi olmustur, grafiksel 6rme desenli ve
amblemli trikolar tasarlamigtir. Daha bir¢ok sira disi temalar onun baskilarinda
goriilmiistiir. Paris modasina, pantolon-etegi dahil etmis, Arabi islemeli gomlekler,
pantolonlar sarilmis sariklar, ponpon kenarli sapkalar, barbar tarzli kemerler
koleksiyonunda kullanmigtir. (Bkz. Resim:128) Cagdas sanatgilar ile c¢aligmis,
ozellikle Salvador Dali yaratic tasarimlarinin gelistirmesinde 6nemli rol oynamustir.
Jean Cocteau ve Alberto Giacometti ile isbirligi yapti. 1934 yilinda Elsa Schiaparelli
de Londra'da bir magaza agmis ve Paris'e de tasimistir. Cesitli sanatgilarla kurdugu
sanatsal igbirlikleri sayesinde Schiaparelli’'nin en Onemli tasarimlari dogmustur.
Cesitli filmler i¢in kostliim tasarimlar1 yapmustir. 280

Diigme tasarimlarinda mermi, palyagolar, tavsan ayaklari, davul ve astrolojik
sembolleri kullanmasiyla iinliidiir. Bocek, kelebek, meyve, sebze, gibi her sey
kullanmustir.

Moda tasarimcist Yves Saint Laurent’in doguya Ozgii etnik ¢izgileri
tasarimlarinda kullanmasi, Ballets Russes etkisi kabul edilmistir. Ayrica kullanilan
renk ve kumaslar; Leon Bakst’in tasarimlarindaki renk ve kumasla 6zellikleriyle

aynidir. Ayrica kumas desenleri dogu ile iliskilidir. (Bkz. Resim:129)

280 Bkz.,http://en.wikipedia.org/wiki/Elsa_Schiaparelli,
http://www.fashionmodeldirectory.com/designers/elsa-schiaparelli/ 26. 04. 2012
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Yves Saint Laurent (1936-2008) Cezayir dogumlu Fransiz moda
tasarimcisidir. Mart 1976'da New York Times'in 6n sayfasinda yaymlanmig Ballets
Russes’le ilgili bir arastirma Saint Laurent'in ilham kaynagi olmustur.18 yasinda,
Saint Laurent Paris'e tasinmis ve tasarimlar1 burada begeni kazanmistir. 21 yasinda
Christian Dior House’un bas tasarimcisi olmustur. Christian Dior atdlyelerinde
kariyerine baglamistir. Klasik Fransiz sikligi i¢in ¢alismis bu en biiyiik ¢ikist
olmustur. Daha sonra 1961 yilinda kendi couture evini agmistir. Kadinlar igin takim
elbiseler, erkekler i¢in smokin tasarlamis ve kadin tasarimlarinda etnik modelleri
kullanmistir. Bu kolleksiyon egzotik ve etnik, abartili oldu ve ilham kaynag1 Ballets

Russes’dur.?®

Resim: 130 Saint Laurent Tasarimlarina Ornekler

Giliniimlizde de tasarimlart aymi ¢izgide devam etmektedir. Kadinin
giysisinde, Ozgiirlesmesini hedeflemistir. Catherine Deneuve ve Grace Kelly gibi
diinyanin en tinlii kadinlarini giydirmistir.

Ballet Russes’la adi birlikte anilan moda tasarimcis1 Paul Poiret (1879-1944
Paris dogumludur. Bu nedenle moderniteye en yakin ve giiniin modasini belirleyen
1sim sayilmaktadir.

Paul Poiret yarattigi begeni ve stiliyle donemin Onde gelen moda
tasarimcisitydr ancak Ballets Russes etkisindeki fantastik tasarimlari oncelikliydi.

Poiret, Diaghilev dansc¢ilarin giydigi kostiimleri ¢evirip giin i¢inde giyilebilirligini

281Bkz., Davis, y.a.g.e., 7s.
http://en.wikipedia.org/wiki/Yves_Saint_Laurent (designer),
http://www.kimkimdir.gen.tr/kimkimdir.php?id=4761 26.05.2012
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kabul ettirmistir. Bale topluluguyla iliskili tasarim yapan, ilk modaci olmustur.
Nitekim Rus toplulugun yildizlar1 da kendi kisisel gardroplari icin Poiret le
calistyorlardi. Vaslav Nijinsky, Anna Pavlova ve Isadora Duncan’nin Sahne
kostiimleri; 6zel tunikleri sandaletleri ve toplumca da takip ediliyordu. *%?

Giincel kostiimlere getirdigi yeniliklerle moday1 degistirmistir. Oncelikle bir
parfiim iiretmis, arkasindan yakaladigi iinle tasarimlari gozde olmustur. Harem
pantolon (salvar), korse, abajur tunikler tasarlamistir. Ballets Russes dans

kostiimlerinden yogun bigimde etkilenmis, moda tasarimlarina yansitmaistir.

Resim:131 Paul Poiret Harem Etkili Kostiimii

Getirdigi sadelikle modada modernizmin baslangicit kabul edilmistir. Onun
tasarimlarinda da klasisizm, oryantalizm sembolizm ve primitivizmin etkileri
goriilmektedir. Ayrica tasarimlarin da canli renkler yogunlasmis fouvist ve egzotik
etkiler belirginlesmistir. (Bkz. Resim:131)

Ciplaklik Ballets Russes igin kiiltiirler aras1 olmaya giden yolda, gelenekten
kopustur. Modada Oryantalist egilim; gelismemis ¢iplak kadinla, erotizm yaninda
doganin gizemini vurgulama egilimindedir. Her sahnesi masal diinyasindan, neo-

klasizmden tablolar gibidir.

“Sahnedeki ¢iplaklik, ¢ok basit bir nedenden détiirii, filmlerde, tablolarda ya da
heykellerdekinden daha kuvvetlidir, ¢iinkii gergek bir insan karsinizda durmaktadir.
Kamera agilarimin ya da incir yapraklarimin arkasina saklanmast miimkiin olmayan
oyuncunun ¢iplakhigi, insamin giizelliginin yami swra zayifligimi, direnci ve éliimlii
oldugumuzu gosterir. Ciplak viicudun i¢sel savunmasizliigi bir ¢ok mecazi anlam
tasiyabilir: Ahlaken ‘ korunmasiz’ ya da yanilsamalardan ‘arinmis’ olabilir. Bunun
disinda, giysilerinizi ¢ikarmak siyasi giicii, gelenekten kopusu gosteren bir eylem ya

282 Bkz., Davis, vy.a.g.e., 8-9s.
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da izleyicinin ¢iplak olmakla ilgili karistk duygularim disa vuran bir ifade gibi de
goriilebilir

Bu donem bu dogulu ¢iplakligi kullanan dort kadindan bahsedilmistir. Daha
sonraki siiregte Ballets Russes ekibine katilanlar olmustur. Maud Allan (1873-1956)
,“Ida Rubenstein” (1885 —1960), “Mata Hari” (1876-1917), “Ruth St Denis” (1879 —
1968) bir de Hint kokenli “Nyota Inyoka” anilir. Ancak o kendi kiiltiirinden danslar
ve kostliimlerle sunumunu yaptigindan, tam olarak bu gruptan sayilmamistir. Ruth St
Denis, Ida Rubinstein Diaghilev grubunda da dans etmislerdir. Matahari ise Erte
tasarimlarini giymistir. Maud Allan, Nyota Inyoka ise bu dans¢ilarin kostim ve

duruslarindan etkilenmis dansgilardir. (Bkz. Resim:131)

Nyota Inyoks Mt Shudioudays

(S
Resim : 132 Ruth St Denis, Mata Hari, lda Rubinstein, Maud Allan, Nyota Inyoka

Bu donemde yasamisg {inlii ajan Matahari kostiimleri Erte’nin tasarimlaridir.
Matahari Ballets Russes’dan etkilenerek danslarini ve kostiimlerini kullanmistir. En
yaygin olan tavri, seffaf giysilerle sergiledigi bedenini, Leon Bakst etkisiyle peceyle,
ya da tiirbanla tamamlamasidir. Yar1 ¢iplak, bazen de tiim bedeni sergiledigi egzotik
danslari, geleneksel egilimlere aykiridir. Disiligini 6n plana ¢ikararak giic ve
Ozgiirliikk i¢in kullanmasi Ballets Russes etkisidir.

Romain de Tirtoff;Ballets Russes egilimindeki Erte takma adli tasarimc1 (1892-1990
Rusya) sahne kostiimii ve moda tasarimcisi olarak ¢ok genis bir alanda ¢alismistir.
Coco Chanel’de Poiret’le karsilastiktan sonra onlarin ¢izgilerinden etkilenmistir.

Egzotik ve oryantalist tasarimlarin1 Ballets Russes’la zenginlestirmistir.

283 Alex Sierz, Suratina Tiyatro, “Faber and Faber”, Cev: Selin Girit, Mitos Boyut, Istanbul 2009 ,
23s.
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“Birinci Diinya Savasi ertesinde kadn, eski kadin degildir artik. Coco lakaph
Gabriel Chanel bir amazon gibi, bir kadinin kimsenin yardimi olmadan giyebilecegi
ilk ik giysiyi yaratarak bu gereksinime ¢are bulur.?®* <1920 yillarin sonlarindaki bu
kadin. Yiizyila baskaldiran kadin degil midir? Bu kisa sagh, korseli kadin tipi
birkag yil éncesine kadar diisiinemiyordu bile, simirli ¢iplakligiyla korselerinden,
agir etekliklerinden, topuzlardan, bashklardan, goriilme korkusundan ve belki de
XIX. yiizyildan  miras  kalmis  tim  fiziksel ve ahlaksal zorlamalardan
kurtulmustur. ">

Bu yenilik¢i Ballets Russes’dan etkilenen moda tasarimcilari arasinda, Raoul

Dufy’de 6nemli yer tutar. Raoul Dufy (1877-1953), Fransiz illustrator, ressam ve

sahne tasarimcisidir. Empresyonist olan sanatgr Matisse’den etkilenmis ve 1905°de

Fovist akima dahil olmustur.

“Dufy on sekiz yasindayken, dogdugu yer olan Normandy, Le Havre'da resim
egitimi almaya bagsladi. 1900 yilinda Paris’teki Ecole des Beaux-Arts’da ogrenim
goriirken Georges Braque (1882-1963) ile tamst. Manet (1882-83) ve
Izlenimcilikten etkilendi. Daha sonra dikkatini Fovizm ve Kiibizme yéneltti; fakat
son derece kendine 6zgii bicemini bu etkilerin olusturdugu genis temelden yola
ctkarak gelistirdi. »286

Resim : 133 Poiret tasarimlar1 1909 , Poiret 1913 , Poiret 1924 , Poiret 1933

284 Waresguiel, a.g.e., 83s.
285 Waresguiel, a.g.e., 338s.

286 Doganay,

a.g.e., “Yars Pisti”,, 679 s.
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2.2. Dekor -Isik -Efekkt Analizi Ve Yansimalari

Ballets Russes, bale dekoruna tiyatral bakisi getirmistir. Bu nedenle gerek
dekor, gerek 1s1k gerekse efekte giliniimiiz tiyatrosuna, en yakin denemelere imza
atmiglardir. Giliniimiizde bir¢cok bale tasarimcist bu tarz dekor uygulamaktadir.
Ballets Russes dekor uygulamalari, farkli olmakla birlikte bale dekorundan uzak
anlayigla yapilmamigtir. Gosteri sanatlarinda mekani hareketle iliskilendirmek
gereksede bu durum bale i¢in daha biiyiik zorunluluktur. Ballets Russes sahne
tasarimcilar 6zellikle dekorda aksiyonu diisiinerek, tasariminda yorumunu 6zgiirce
ortaya koymuslardir. Geleneksel 6geleri bagka kiiltiirlerle birlestirip gii¢lii bir sosyal
yorum, melezlesmis bir yap1 olusturmuslardir.

“Ballets Russes’un sahne bicemi yeni teknik yontemlere degil, daha ¢ok boyal
kanatlara ve perdelere baglyydi. Yinede yamilsamaciliktan belli él¢iide ayrilmigt ve
cizgiler renkler dekoratif motifler, belirgin donemleri ve yerleri yansitmaktan ¢ok,
durumlart yansitmak adina gézle goriiliir olgiide bicimsellestirilmisti. Kostiimlerde
abartilmis ¢izgilere renklere ve yiginlara vurgu yapmaktaydi. Boylelikle sanatgilar
tanidik bicimler, dekoratif motifler iizerinde hareket ederken, bicimsellestirme
yoluylada bir egzotizm ve diislem yarattilar.”*’

Ancak dikkat edilmesi gereken anlatim dilinin dans oldugudur. Bu nedenle
dansgilara dans edecekleri kadar alan ayrilmasi zorunluluktur. Bu alan i¢in genelde
sahne onii belirlenmistir. Sahne arkasina dogru metine uygun dekor pargalar
yerlestirilmistir. Ama artik dekor fonlardan ibaret degil, boyut kazanmistir. Dekorda
kumasg tasarimlart kostiim kumaslariyla uyumlu kullanilmis, bazen de aynisi tercih
edilmistir. “Ozelikle ilk yillarda yapilan gésteri kayitlarindan izledigimizde sahne
¢evresinin kumaslarla bezendigini goriiriiz. 288

Giliniin sartlarina gore diislindliglimiizde, bunu iki sekilde agiklamamiz
miimkiindiir. Birincisi ilk yillarda Avrupa turnesindeki gosteriler icin kumasin
nakledilme kolayligi, ikincisi ise zaten doguya 6zgii olan kumaglarin egzotik etkiyi
pekistirmek i¢in kullanilmis olmasidir.

Ayrica doguya Ozgii sunumlarda; kumaslarin ozellikle, tavani1 sarip
sarmalamasi ve yere kadar inen perdeler seklinde olmasi, kubbe yapisina génderme
yapmaktadir. Bunu desteklemek icin de avizeler kullanilmistir. Zaten gosteride

kullanilan kumas c¢esitliligi dogunun zengin tekstil sanatini cagristirmaktadir.

287 Oscar Brocket, Tiyatro Tarihi, “Rus Idealizmi”, Dost Kitapevi Yay. Ankara 2000, 518 s.
288 http://www.youtube.com/watch?v=SKoFKWi5a8M&feature=related 25.03.2011 saat 9:25
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Renklerin se¢imi ve kullanimi1 geleneksel renkleri de g6z Oniine alarak, yeni
birlestirmelerle uygulanmistir. Kirmizi, sari1, turuncu yogun kullanilmis renklerdir.
Bu oryantal kabul edilebilecek perdeler, mekanlarmin sinirlarinda belirlemeye
yardime1 olmustur.

Turne gosterisi oldugu i¢in zemin, 6zel olarak bale i¢in hazirlanmamistir.
Cogu bale gosterisinin piitiirli bir zeminde sunuldugu video kayitlarindan
gorilmektedir. Profesyonel sahne binalarinda ise bu sorun olmamuistir.

Gosteri metninde 6zellikle kulanilmasi zorunlu dekor ve aksesuvarlar vardir.
Ballets Russes ekibinde klasik bale repartuarlari da yer aldigindan, zorunlu kullanilan
dekor elemanlar1 olmustur. Ornegin “Le Spectre de la Rose” Giiliin Hayali adl
balede o giin yapilan dekorda ve bugiin yapilanlarda; tasarimci sandalye kullanmak
zorundadir. Ciinkii aksiyonda, balerin bunun {istiinde otururken uyur ve riiyaya dalar.
Pencereden gelen giiliin hayali i¢in, yine zorunlu bir pencere dekora yerlestirilmistir.
Ballets Russes’da bu tarz aksesuar ve dekor elemanlariyla, yeni anlatim dili
desteklenmistir.

Bu donem sahne tasariminda onemli isimler vardir. Yeni kuramlar ve yeni
buluslar; sahne tasarimini bilim ve sanat alani haline getirmistir. Ballets Russes
tasarimlarini bu yenilikler 1s1ginda incelemek onemlidir. Ozellikle 1900’ler sahne
sanatlarinin modernlestigi bir donemdir. Bu donemde sahnede 6nemli isimler ortaya
cikmustir. Ozellikle teknolojik ¢igir sebebiyle sahnede yeni adimlar atilmis, sahne
teknolojisi kullanilmistir. Sanatsal etki yaratmada teknolojinin kullanimi ayr1 bir
kayg1 olusturmustur. Onemli buluslardan biri de Karl Lautenschlager’in 1896 yilinda
ilk denemesini yaptigi doner sahnedir. Modern Avrupa’da ozellikle Almanya’da,
sahnelemede teknik yenilik 6n planda olmustur. Reinhardt biyiik 6lgekli donen
sahneleri kullanmisg ve izleyicilerin aksiyona katilimi sayesinde yogun sahneler
gerceklestirmistir. Sanatsal etkiyi artirmak igin donen sahneden Max Reinhardt

oldukca faydalanmustir.

“Max Reinhardt yarattiklarinin dogmatik bir renge biiriinmesinden daima kagindl.
Biitiin amaci, o zaman mevcut eserlere uygun diisen bir teatral gercege ulagmakt.
Bu sekilde natiiralizm, neo-romantizm, sembolizm, empresyonizm ve ekspresyonizm
birbirinin yani swra tutunabildi. Sihir ve makine tiyatrosu, 151kl tiyatro illiizyonist
etkiye onem vermeyen yalin tiyatro kadar gegerli bir ara¢ sayiimaktayd:. Miinih 'te
heniiz ragbet bulan Japon Kabuki Tiyatrosu'nda ise asiwrlardan beri kullanilan
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ddner sahnenin biitiin varyasyonlarindan kendi tiyatrosu igin faydalanmasini bilen
ilk sahis, Reinhartdt oldu.**°

Sahnelemede illizyon yaratma onemli olmus ama kimi ydnetmen
gorsellikteki illiizyondan, kimisi igerikteki illizyonundan yana olmustur. “Bu
konuda hassas davranan iki isim Otto Brahm ve Max Rehinhardt o/mustur. Brahm
icerikte, Reinhardt ise bir goriintiideki illiizyondan da yanaydi. ">

1880’lerde ise elektrigin tiyatroya girmesi basli bagina devrim olmustur. Isik
alaninda da bu donemde c¢ok Onemli caligmalar yapilmistir. Ciinkli elektrik
sahnelemenin her alaninda kullanilmistir. Gorsel etkiyi giliclendirmek ig¢in 1s1kta,
yeni buluslarin sahneye getirmesinde de etkili olmustur. Onceleri giiniin vaktini
belirtmek i¢in kullanilan 1giklandirma sonrasinda oyunun ve oyuncunun psikolojik

etkisini artirma yoniinde, destek olmus, kimi zamanda biitiin bunlarin disinda

1siklama tasarimi dénemin akimina uygun renklendirilmistir.

“Tiyatro sanatimin ¢agdaslasmasinda oyun yazarligi kadar sahneleme yontemlerinin
ve oyunculugun da katkisi olacagr gercegi gene 19. yiizyilin sonlarina dogru
anlagilmaya baslamistir. Meiningen Diikii Georg’'dan baglayarak Antoine, Appia,
Gordon Craig, Stanislavski, Reinhardt, Meyerhold ve Piscator gibi Kuramcilar ve
yonetmenler sahneleme ve oyunculuk konusunda tiyatronun ¢agdaslasmasina biiyiik
katkilarda bulunmugslardwr. Bunlar: izleyen Artaud ve Brecht ise tiyatroda daha
genis kapsaml bir devrimi gerc¢eklestirmisler ve giiniimiiz tiyatrosunu belirleyen en
etkili sézciileri ve uygulayicilar olmuslardur. "

Ballets Russes toplulugunun bir turne toplulugu oldugu diisiintiliirse, gezici
topluluklarda dekor ve kostiimiin tagiabilirligi s6z konusudur. Ancak 151k konusuna
gelince gosterinin sunulacagi mekanin yeterliligi, profesyonel bir yapim igin ¢ok
onemlidir. Bu nedenle Ballets Russes gosteri mekanlarinin ¢ogunlukla teknolojinin
besigi Avrupa’da sergilenmesi, kayda deger sonuglar dogurmustur. Ciinkii bu dénem
Paris’te elektirikli uygulamalar baslamistir. Gezici topluluk olmasi sebebiyle yapilan
provalarin yogunlugu onemlidir. Isik provalari 6zellikle ilk yillarda tam anlamiyla
uygulanamamigstir. Siire gelen gelisime kayitsiz kalinmamis zaman igerisinde
profesyonel 151k adimlart atilmistir. Ozellikle 1920’lerdeki gosterilerde 1siklamanin

on plana ¢iktigin1 gérmekteyiz.

289 Gisela Prossnitz, Max Reinhardt Sergisi, Onséz: Max Reinhartd Arastirma ve Yasatma
Kurumu, Salzburg 1971, 2-3 s.

290 Heinz Kinderman, Gastvortrage, Das Europaische Theater, “Dil Tarih Cografya Fakiiltesi
Dergisi,” Ankara 1965, 40 s.

291 Cevat Capan, istanbul Sanat Bayramm Sempozyum Kitabi “Tiyatroda Yeni Egilimler”, M.
Sinan Univ. Yayinlari, Istanbul, 17-21 Ekim 1983, 51 s.
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Ballets Russes 1909 yilinda ilk sezonu Theatre Chatelet’e agmistir. Bronis-
lava Nijinska bu tiyatro binasi yapisini; karmasik isiklar, 06zel efektler, hizli ve
karmasik degisiklikler gerektiren durumlara uygun, sahne olarak agiklamaktadir.
Yonetmenlerin ¢ogu o giine kadar diiz beyaz 1siktan memnun olmus ancak 1sikla
atmosfer yaratmada “Lyceum Theatere” deki ¢alismalari ile Sir Henry Irving (1838
— 1905) sanatsal sonu¢ da elde etmistir.®> Sonrasinda ise 1s1k iizerine renk
calismalar1 artmistir.

Bu doénemde teknik ilerlemenin sahnelemeye neler kattigi Ballets Russes’un
gelisimini irdelemek i¢in onemlidir. Sahnede 151k gorsel illuzyonu yaratma, énem
verilen bir etkidir. Elektrigin kullanilmasma paralel olarak, 151k gorsel etkiyi
boyutlastirmistir. Ballets Russes sanatcilari 151k sayesinde, zaman ve mekanda
degisiklikler saglanmis, bazen ormanda gezinen “Faun” i¢in giinesin agaglar arasinda
stiziilmesini, bazen haremin kubbesinden sizan 15181, bazen de ¢oldeki giinesi
animsatmigtir. Rusya’da da cesitli ilging 151k tasarimlari yapilmistir. Bu dénem
1siklama {izerine saglam adimlar atildigini 6zellikle Malewitsch’in 1913 yilinda

yaptig1 “Gilinesin Zapt1” adl1 oyundaki 151k tasarimiyla anlamaktayiz.

“Malewitsch 1878-1935 (...) “Giinesin Zapti” (Victory Over the Sun) adli oyunun
151k diizenini gerceklestiren sanatgi, oyun siirecinde, isigin kurgusal kullanimiyla,
sahnede iceriksiz etkiler yaratmistir. Adr gegen oyunda sahnenin yan kanatlarindan
gelen kuvvetli ark isiklari, belli alanlarda aktoriin yiiziine ya da kol bacak
boliimlerine yansitmakta ve sahnedeki oyuncular, tipki kiibist resimde oldugu gibi,
parcalanmaktayds. >

Ayrica 151k renkleri artik oyunun atmosferine gore sekillenmeye baslamus,

151k izleyici igin gorsel bilgi olarak kullanilmustir.

“19 yiizyil baslarinda parlak titrek olmayan stk sacan karpit lambalar
kullanilmaya baslamis, bu yiizyihn ortalarinda ark lambast sonlarinda ise radyum
lambast  kullamlmistir. Ilk kez 1882 yilinda Paris operasinda elektrikli 151k
uygulamasina gecilmistir. 20 yiizyilda sahne aydinlatmasinda kisa siirede bir¢ok
veni aydinlatma sistemi bulunmug ve halen de gelistirilmektedir... Cagdas 1siklama
yontemleri, kurallar, uygulama sekilleri iizerine, Isvigreli Adophe Appia, Ingiliz
Gordon Craig ugras vermis ve isiklamay: bir sanat kolu haline getirmislerdir.” **

292 Bkz. Barry Jacson , “Diaghilev Lighting Desinger,” Dans Chronicle, Taylor & Francis Ltd,
Amerika 2005 s.3
293 Geng, a.g.e., “Kiibizim,Futurizm ,Siiprematizm” 64 s.
294 Abdullah Uyan, Isiklamanin Onemi”  ”Izmir Devlet Opera Ve Balesi, Coban Yildiz1 Balesi
Brosiir ,Duyal Matbaast , [zmir, 1985, s.32
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Tiyatro her zaman déneminin teknolojisini kullanan sanat dali olmustur. Ama
elektirigin kullanimi yagsamda oldugu kadar tiyaral yapit i¢in de ¢igirdir.

Tiyatroda estetik 1siklama elektrik ile baslamamistir. XVI. ylizyildan beri
151g81n 6nemi kabul edilmis, mum, kandil, gaz lambasi ile sahnede 1s1kla atmosfer
saglanmistir. O zamanlarda; temel aydinlatma i¢in ya da aydinlatma tasarimi igin
15181 yerlestirme ile ilgili bir¢ok ilkler sasirticidir. 295

Modern sahneleme estetiginde ve Ozellikle tasarimlarda bircok kavram
kaynastirtlmistir. Diaghilev bale toplulugu bu kaynastirmanin estetik islevinden,
biiyiik boyutta faydalanmistir. Sahne tasariminda da iinlii bir¢ok tasarimciy1 boyle bir
etkilesimde goriiriiz. Bu tavir bir¢ok sanatgiya kapitalizmin gelismesine paralel iin
kazandirmistir. Diinyanin her yerinde alaninda, iinlii isimleri kesfetmesi Diaghilev’in

ozelligidir.

O giinlerde ortaya konan veriler, bugiiniin sahne tasarimini sekillenmistir.
Hem yaraticit hem yenilik¢i sahne tasarimcilar1 deneysel yapimlari ile Avrupa tiyatro
diisiincesini degistirip, yeni kusaklar i¢in sahne tasariminda devrim yaratmislardir.
Avusturya ve Almanya’da Jugendstil gibi bir¢ok avant-garde hareketler i¢in temel
olusturmugtur. Balenin de klasik bale formundan siyrilmasinin nedeni yeni
denemelerdir. Avrupa’da sahne tasariminda yeni yapimlar olusturulmustur. Bu

alanda 6nemli isimler soyledir.

Gordon Craig (1872-1966):ingiliz sahne tasarimcisi, yapimei ve aktordiir.
Tiyatronun ayni zamanda gorsel bir sanat oldugunu vurgular, bu sebeple en yogun
etkisi sahne tasariminda hissedilir. Doganin etkisini sahnede hissederek oynamak
gerektigini savunmustur. Onun goriisiine gore tiyatro sanati; gercek degil gercekten
iistiin olmalidir. Bu nedenle tiyatro sanat1 gergegin kopyas: degildir. Tasarimlarinda
hareketli sahne tasarimlari 6ncelikli olmustur. Diger goriisii ise sahne tasarimlari,
siirsel ve diigsel olmaly, siirsel ve gorsel etki yapitta kaynastirilmalidir.

“Bir yandan biitiin giictiyle tiyatroda her tiirlii gelenekgilige karst ¢ikiyor,

ote yandan da yorumlarimi siirsellikten yoksun birakan kupkuru dogalciligi ve

295 Bkz.Richard Pilbrow, Stage Lighting Desing, Nick Hern Books, London, 2008, 165 s.
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yalinhigi reddediyordu. Craig Kkusursuzu, ideal olami, yani yaln, gii¢li,
derin, yiiceltici, sanatsal olan, insanin coskularimin giizel anlatiminy istiyordu. ">

Oyuncunun iist kukla oldugunu savunur. Craig tiyatroda oyuncu cesitli
faktorlerin etkisiyle, kendi yorumunun ve ydnetmenin yorumunun neticeSinde {ist
kukla formuna girer.

Isiklama alaninda da onemli uygulamalar1 vardir. Edward Gordon Craig
aktorlerin hareketine 1sikla vurgu yaparak yeni bir teknik uygulamistir. Ayrica
sahnede alisilmadik renkli aydinlatma kullanmistir. Tiyatroyu bir gosteriden ziyade
edebiyatin bir kolu olarak kabul etmistir. Bundan yola ¢ikarak caligsmalarini siirdiiriir.

Diaghilev, teorisyen ve tasarimci Edward Gordon Craig’in caligmalarini
takip ediyordu. Craig 1siklama tasarimlarinda Sir Henry Irving (1838 -1905) takip-
cisidir. Annesi oyuncu Ellen Terry (1847-1928) Craig tasarimlarindan etkilenmis
onemli bir isimdir. Diaghilev, Craig’i “Cupid ve Psyche” balesi i¢in isbirligi yapma-
ya ikna etmeye c¢alismistir. Donemin en iiretken kuramcist kabul edildiginden ve
Diaghilev’le bagi zaten vardir. Karsi etkili bir non-natiiralist sahne resmi igin,
degisik sahne 1siklarini kullanmustir.”” “Cupid ve Psyche” bir¢ok esere konu olmus
Helenistik donem bir ask dykiisiidiir.

Diaghilev’in Craig’i takip etmesinin nedeni hareket ve 1s1k arasindaki
etkilesimi ortaya koymasidir. Bu Diaghilev balelerinde gozlemledigimiz 6nemli bir
unsur olmustur. Craig Appia’dan daha fazla dekor tasarimlarma yiiklenmistir.
Appia’yi ise 151k tasarimlarinda Craig’den bir adim dnde goriiriiz.

Isvigreli tasarimc1 Adolphe Appia (1862-1928), modern tiyatro 1siklama-
siin Onciisii kabul edilmistir. Appia ise Diaghilev’in bale i¢in yapmak istedigi
tiyatral dekora en yakin isimdir. Diis diinyasina yonelmeyi hedefleyen Diaghilev
baleleri, bunu Appia’nin 1siklamasiyla bagdastirir. Ancak sahnedeki plastik anlatim
i¢in farkli goriisleri vardir. Ozellikle 15181 illiizyon yaratmak i¢in kullanmistir. Appia
gercegi imleyerek seyircinin diis diinyasina yonelmis, gorsel malzemeyi seyirciye
tamamlatarak aktarmistir. Wagner’in “Gesammtkunstwerk” kuramina karsi olan

tasarimcilardandir. Boyali panolardan olusan dekor anlayisina da karsi ¢ikmugtir.

296 Gordon Craig, Tiyatro Sanati Hakkinda, Cev. Nureddin Sevin, Milli Egitim Bakanligi Devlet
Konservatuvar1 Yaymlari, Ankara, 1946, 115 s.
297 Bkz. Jacson , a.g.e., 4 s.
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“Appia (1862—1928), sahnede yanilsama yaratmayr amaglayan tiyatro estetigini Ve
buna zemin olusturan Italyan sahne yapisim yadsimistir. Seyirci ve imgelem
diinyasimin ayrimuni onaylamiyordu. Italyan sahne yapisini Grek tiyatrosundaki
eylem alaminin salt goriintiiye doniismesi olarak gériiyordu. 298

Adolphe Appia XIX. Yiizyilin tiyatro adami kabul edilmis, tiyatrolara 1sik
tasarimlariyla modern kavramini getirmistir. “Appia, 1siklama ile miizigin, sahne
plastiginin i¢ goriintiisiinii yaratabilecegini bellirtti. Isiklama yoluyla dikey dekor,
yatay ylizey ve hareket eden oyuncu’nun tek bir duygusal uzamda birlesebilecegini
one siirdii.”?%

Adolphe Appia (1862—-1928) sahne tasarimlarinda pratik bir tasarimci olarak
kabul edilmistir. Ballets Russes dekorlari turne toplulugu olmasi nedeniyle bu
pratiklikten en fazla yararlanacak gdsteri sanatidir. Ancak Craig’in dekor ¢oziimleri,
Appia’nin 15181, bu duruma daha uygundur. Appia 15181 sahnede sanatsal tabloya
doniistiiren isim olarak bilinmektedir. Diaghilev ve Appia bu noktada kesisir.

Bu nedenle Appia’nin, Diaghilev iizerindeki etkisi muhtemelen en fazla olan
isim olarak distiniilmistir. Bu doénem 1sik kullanimi, miizikte, gorsel etkide
elektrigin sahneye girisi onemlidir. Turne bale sirketi olan Diaghilev basit ve ii¢
boyutlu dekorlar kullandigindan Appiay1 takip edemezdi ama 1s1gin dogru kullanimi
ile ilgili Appia yonergelerini takip edebiliyordu. En 6nemli ilkesi, sahne iizerinde
miimkiin oldugu kadar ¢ok 1sik kullanabilmekti. Bu tutumla Appia’nin amaci
duygusal tepkilere etki olarak 15181 da gormekti. Appia “La mise en scene du theatre
Wagnerien” 1895 yilinda ve 1899 yilinda “Die Musik und die inzenierung” yayin-
ladi. Bu eserler 151k ve golge oyunlarinin 6nemini vurgulamak i¢in hareketli 1s1iklarin
olanaklar1 hakkinda aydinlatma bilgisi igermektedir. “Appia sadece 151k, sahneyi
aydinlatmak degil, bir sahnenin duygusal ruhunu vurgulamak i¢in gorev yapmalidir”
390 Jemistir.

Isiklama Italyan sahne tipinin kulanilmasindan beri gosteride ayri bir énem arz
etmistir. Ballets Russes toplulugu gelen yenilikleri hemen uygulamigtir. Ronesans

Italyan tiyatrosu, sahne aydinlatmasiinda besigi olmus, seyircinin diis giicii iizerin-

298 Candan, y.a.g.e., 17s.
299 Ozdemir Nutku, Oyunculuk Tarihi 1, Dost Yaymlari, Ankara, 2002, 75s.
300 Bkz. Jacson, a.g.e., 6s.
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de sahnedeki yapay 1sik biiyilk etki yaratmistir. Diaghilev bir¢ok 1s1klama
tasarimcisinin - ¢alismalarina tanik olmus, birlikte calisma olanagr bulmustur.
Balelerinde ise, sartlar elverdigince bunlar1 uygulamustir. Ozellikle son dénem
caligmalarinda 1s1klama tasariminin etkisi olduk¢a yogun kullanilmastir.

Turne toplulugu olmasi nedeniyle Avrupa ve Amerika’da gosterilerini sunan
Ballets Russes Amerika turnesinde orada iinlenmis i1siklamacilarla calismistir. Bu
donem Amerikada 1siklamada iinlii isim Robert Edmond Jones’dir. Onemli 6zelligi
bale 1siklamasini tercih etmesidir. Jones (1887-1954), Amerikali modern Sahne
tasarimeis1 kabul edilmistir. Harvard Universitesinden 1910 yilinda mezun olmus,
Avrupa’ya gitmis ve orada tasarim yapmaya baslamistir. Ayrica Alman tiyatrosunu
Max Reinhardt’in 6grencisi olarak Berlin’de okumustur. Opera, bale, sinema,
miizikal komedilerde yapimci, yoOnetmen sahne tasarimcisi olarak calismistir.

Bu dénemde ABD’de italyan natiiralist sahne tasarimi fikrini degistiren etkiler
gozlemlenmektedir. Yeni sahne tasarimi anlayisi, sadelestirme yaninda,
yogunlastirma gibi iki zit goriisle degismistir. Robert Edmond Jones, teori ve pratikte
Adolphe Appia, Edward Gordon Craig ve Georg Fuchs ile etkilesim igindedir.
Ballets Russes’in Moskova Sanat Tiyatrosu’nda ki basarili tasarimcilart Alexandra
Ekster, Leon Bakst gibi tasarimcilarin renkli, ayrintili desenleri ve karmasik
diizenlemeleri ve siislemeci yanlarim bagdastirtyordu. *** “Till Eulen-spiegel” 1916
adli Diaghilev calismasina, dekor ve 1siklama tasarimi yapmustir.

Ballets Russes etkili sanatgilardan biri; Eugene Berman (1899-1972) Rusya
dogumludur. New York'ta sahne tasarimi alaninda 1940 ve 1950'lerin en iyi bilinen
sahne tasarimcist olmustur. Devrim sirasinda iilkesinden kagmis ve 1940 yilinda
Amerika'ya go¢ etmeden Once Paris’te calismistir. Bir set tasarimcisi olarak, Appia
ve Craig tarafindan kurulan soyut estetik kurami reddetmistir. Kendine 6zgii 151k
tasariminda zengin renkli ayarlari, gizemli ¢caligmalar1 vardir. 302

Paris’te ressamlarla bir grup kurmustur. Neo-Romantik tarzda ¢aligmaya baglamistir.

%01 Bkz., Arthur B. Feinsod, “Stage Designs of a Single Gesture: The Early Work of Robert Edmond
Jones”, The Dramatik Reviev, the Mit Press, Number 2. Summer, 1984, 102 s.

%92Bkz., Patrick Milliman, New Morgan Exhibition Examines The Artistry And Innovation Of
Twentieth Century Stage Desing , The Morgan Library & Museum, Pres Relaase May 2009, 4.s
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1938 yilinda Monte Carlo'da “Icare” balesinde Serge Lifar ile yaptigi

calismayla, Rus sanatcilarla Ozellikle dans topluluklariyla yakin iligkilerini
stirdliirmiistiir.
Donald Oenslager’in tasariminda adi sahne tasariminda unutulmayacak degerdedir.
Oenslager (1902- 1975), Harissburg, Pensilvanya’da dogmustur. Amerikali bir tinlii
sahne tasarimcisidir. 1925 yilinda bale igin yaptigr tasarimlarla {inlenmistir.
Brodway'de sayisiz dekor ve 140’dan fazla 1s1k tasarimi gergeklestirmistir.

Oenslager, 20’li ve 30’lu yillarda yeni nesil sahne tasariminin en popiiler
isimlerinden biri olmustur. Harvard Universitesi'nde George Pierce Baker ile
calismig, mezun olduktan sonra, temel Avrupa sinemalar: lizerine iiretim ve tasarim
okumustur. New York’a dondiigiinde Edmond Jones’a cirak olarak, c¢aligmaya
baslamistir. Oenslager, Jones’dan etkilenmistir hemde Appia ve Craig eserlerinden
ilham almustir. Craig ile calismaya cabalasa da, onun atdlyesince reddedilmistir.>*

Bu bilgilerin 1s1¢inda Parade balesine gelene kadar donemin sanatsal
verilerinin sahnede irdelendigini gormekteyiz. Bale Parade’yle birlikte miizik, Sirk ve
akrobasinin devreye girdigini Meyerhold’un bu durum {izerine etkisi oldugu
unutulmamalidir.  Meyerhold Rus sahnelemesini ve Diinyaya etkisini
gozlemleyebilecegimiz biiyiik sanat ve bilim adamidir.

Vsevolod Emilyevich Meyerhold Rus tiyatrosunda en etkili isimlerinden biri
olmustur. Aktor olarak, Stanislavsky (1898-1902) ile Moskova Sanat Tiyatrosu iiyesi
oldu, ancak burdaki ¢aligmalar kendi egilimlerine uygun degildi. Meyerhold
Stanislavsky’den ayrildiktan sonra kendi sirketini kurdu ve sonra onun tiyatrosu
Stalin tarafindan 1937°de kapatildi ve yonetmen olarak yeni deneylerle kariyerine
basladi. Bunlar empresyonist dekor, yapilandirmaci dekor, renklerle sembolize
edilmis karakterler, bio-mekanik oyunculuk ve kostlimleri, miizik, pandomim, sirk,
sessiz film teknikleri ve aktdrleri i¢in akrobatik egitimler icermektedir. 3

Meyerhold’un 1siklama deneyleri 6nemlidir. 1911 yilinda St Petersburg’da,
Alexandrinsky Tiyatrosu’nda Moliere’in Don Juan sunumunda, yarim daire seklinde

sahne Oniinde 151k kemeri insa eder. Biiyilk samdan ve avizeler ile birlikte sahne

%03 Jason Rubin, “Donald Oenslager’s Design for “Gold Eagle Guy,” The Drama Review, The Mit
Pres,Winter 1984, 23.s
304 Bkz. Jacson, a.g.e., “Diaghilev Lighting Desinger,” 3 s.
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1isiklarini yakti ve biitiin 1s1klarla da tiyatro ¢ok biiyiik bir balo salonuna benziyordu.
Diaghilev Alexandrinsky Tiyatrosunda iken, Meyerhold bir aktor olarak, Moskova
Sanat Tiyatrosu’na katildi. Bu siire zarfinda, Diaghilev, ayn1 zamanda, Diinya Sanati
Dergisi, sirketin ¢alismalarini organize etmektedir. Onemli bir nokta da Meyerhold,
Diaghilev performansinda 1910 yilinda Fokine koreografisinde “Le Carnaval”,
Pierrot oynamigtir. Ama Meyerhold arkadaslari olan Karsavina, Fokina, Nijinska,
Cecchetti ve Nijinsky kadar dahil olmamistir. 'Diaghilev, L'Apres-Midi Faun’da
Meyerhold’dan etkilenmistir. Diaghilev ve Meyerhold kariyerleri boyunca siirekli
benzer ve ilging tepkiler ortaya koyrnuslardlr.305

Craig ve Appia paralelinde yeni calismalara imza atan isimler olmakla
birlikte, onlardan edinilen bilgiler dogrultusunda renklendiren isimlerin basinda
Belasco gelir.

Ameikan tiyatrosunun 6nemli isimi Belasco Londra go¢ eden Yahudi bir
aileden gelen rejisor, aktér ve oyun yazaridir. “Cok bagh oldugu dogalcilig
dalgalandirict oyun diizenleriyle pekistiriyordu. Onun igin tek gercek giinliik
yasamdi. »306

Calismalar1 XX.yiizyilin aydinlatmas: igin biiyiik 6nem tasir. Ozellikle kendi
yapimlar1 i¢in 1siklama provalart haftalarca siirebilmistir. Isiklama tasarimini
onceden planlamak i¢in, bir 151k laboratuvari kurmustur. Bunun i¢in miihendis Louis
Hartmann’la, yirmi sekiz yil boyunca ¢aligmistir. O ilk akkor spot gelisiminden
sorumlu olmustur Ayrica, tepe 1s1klariyla da, yumusak natiiralist izlenim saglamus,
bunun i¢in yansitici glimiis kapl kaseler kullanmistir, Spotlar icin iistten aydinlatma
teknigini de tamtmstir.>”’

Belasco calismalarini yiiriitiirken estetik etkiyi yakalamak disinda 1siklamada
miicit olmustur. Bu nedenle giiniimiiz 1s1klamasinda ad1 anilmaktadir.

Yine onemli bir isim Reinhardt’dir. Reinhardt (1873-1943): 6zellikle Avrupa’da
yaptig1 ¢alismalarla kendinden sonraki kusaklara etki etmis bir sanatcidir. Adina

biigiin dahi seminerler diizenlenen sanat¢1 sahnelemeyi etkileyen isimdir.

305 Bkz. Jacson, a.g.e., 4s.
306 Nutku, y.a.g.e.,s.91
307 Bkz. Pilbrow, a.g.e., 178s.177 s.
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Avusturyali yonetmen kuramci sahne tasarimcisidir. Donemin tasarimcilar
gibi, oda dogal aydinlatma tasarimindan yana olmustur. Ancak bu alandaki
calismalar asla bu kistas etrafinda sekillenmez. Yeni denemelere de acik bir sanatci
olmustur. Biitlin bu veriler 15181inda sahneye goniil vermis bu isim yeni kusaklarin
yetismesinde etkin rol iistlenmistir. Reinhardt seminerleri bu ekolu temsil eder.

Devlet tiyatrosunda dogalct bir oyuncu olmasina karsin, “tiyatronun,
fantazinin en mutlu kagamagi oldugunu disiiniiyordu(...)Bunun igin “tek sanatsal
bi¢cim diye bir seyin olamayacagini ilan etti”. 308

Yonetmen Max Reinhardt (1873-1943) aydinlatmanin 6nemi hakkinda,
Belasco ile fikir paylasan Alman tiyatrosunun ¢ok onemli sanatgisidir. Onun ¢ok
yonliiliigli ile sahnede muhtesem degisiklikler olmustur. Gordon Craig tarafindan
aktarilan 151k geleneginin etkisinde adimlar atmig 1901 yilinda “sahne tasariminda
1518 islevi degismelidir” demistir. ***Diaghilev bu tarz énemli bir isme kayitsiz
kalmayacak bir kisilige sahip oldugundan Reinhardt’la bag kurmustur.

Diaghilev, Rus miizigi konser serisi sunmak tiizere Paris'e gitmeden Once
Berlin'de Rehinhardt’la 1907°de bir araya gelmistir. O yillarda Reinhard Berlin'de iki
tiyatroda c¢alismaktadir; Shakespeare, Gorki, Wilde, Maeterlinck, Strindberg,
Wedekind ve Alman klasikleri {izerine isim yapmustir. Reinhardt yapimlariin
ozelligi; eklektik ve pragmatik bir yaklasimin olmasidir. Isik, renk, kiitle-hareket ve
miizigin, duygular iizerinde etkisi hesaplamistir. Diaghilev’de de ayni yaklasim
belirmekte her iiretim igin farkli uygulama yapmis higbir stil veya yontemle
calismalarin1 simirlandirmamistir. Her oyun kendisine 6zgli 6zel bir atmosferi
gerektirmektedir. 3

Teknolojiye bagli gorsel ve ses kayit cihazlarinin sahnelemede kullanimi
gelismektedir. Bu gelisime paralel artik kimi efektler kolayca sahnelemeye dahil
edilmistir. Ancak bu bulgularin kategorize edilisinde, formal kisitlamalar vardir.
Ballets Russes formlar arasida gegisi sagladigi icin her tiirli efekti, her tiirlii

sahnelemede kullanma 6zgiirliigii getirmistir. Bu anlamda dikkate deger noktalardan

308 Nutku, y.a.g.e,s.52
309 Bkz. Pilbrow, a.g.e., 178s.
310 Bkz.Jacson, y.a.g.e., 5s.
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biri; miizik ve sesin kullanim alanlar1 klasik baleden farkli olmasidir. Giinlik
atmosferdeki seslerin kullanilmasi, miizigin mekanik calinmasi gibi, sira dis1
denemeler olmustur. Baz1 efektler, glinliik yasamdan kareler sunmustur. Zil sesi,
araba sesi fabrika sesinden tutun da, dogadaki fisiltilar bile bale miiziginin igine
katilmustir. “Ilk kez 1913 yilinda Paris’te iinlii balerin Nijinski ile temsil edilen
Bahar Ayini’'nin miizigiyle, Stravinski'nin geleneksel harmoni, ritim ve melodi

o e 311
kavramlarim yikip, miizik diinyasini sarsmigtt.

Erik Satie’nin besteleri sadece miizikal yenilik olarak goriilse de; bugiin bu
yenilik¢i yaklasim deha kabul edilmistir. Satie’nin besteleri alisilmisin disindadir,
onu bu buluslar1 devrimei kilmustir. “Satie alayci ozgiir, rastgele yasayan, uyumsuz
bir kisiydi. Kimikere onu miizikte mizahin babasi olarak tamitirlar. Satie Paris
konsevatuarinda miizik 6grenimine baslamus, fakat kayit kosularini ¢ekemedigi igin
kisa bir siire sonra konservatuari birakmig, kendi kendini yetistirmeye

koyulmustu. »312

Satie her sanatgr gibi, yaptirimlara karsi durmus ve ge¢ Romantizm
kisitlamalarindan kurtulmustur. Cagdaglarinin, 6zellikle de Claude Debussy ve
Maurice Ravel {lizerinde, Onemli etkiler birakmistir. Bu nedenle diger grup

tiyelerinde oldugu gibi, Satie’nin stili de zamanin 6tesinde diigiiniilm{istiir.

Parade balesinde miizigin i¢inde ses efektlerini kullanmasi da sadece bir
ornektir. Daktilo sesleri, siit sigeleri takirtisi, sirenler ve silah gibi seslerle giinliik
hayat mesgalesini duyurmaya ¢aligmiglardir. Satie miizige diisiik tempoda perkiisyon
parcalar dahil etmistir. Bu ¢alisma Meyerhold etkisinde bir ¢alismadir; Meyerhold
da “Miizik ve isitklama da ikincil rolden siwyrilip bir anlam ifade etmek zorundayd.
Tiirler arast sinwrlart kaldirip birbirine karistirarak yeni bir sentetik temsil yaratti ki,
bu yeni tir, tragedyayi, farsi, pandomimi, akrobasiyi ve koro sarkisini

»313

birlestirmisti.’ Diaghilev’in 1siklamasima gelince 1908 yilinda ¢alismalarina

basladiginda elektrik kullanimi tiyatrolarda yaklasik yirmi yillikti ve 1siklamada

311 Zeynep Oral , “Rusyada Modern Bale Yok mu?” Milliyet Gazetesi 06. 02. istanbul, 1972 8 s.
312 Mimarlioglu, a.g.e., “Satie Ve Altilar”, 129 s.

313http://www.tiyatrom.com/arastirma_08.htm 21Eyliil 2010
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biitiin bu yenilikler ortaya ¢ikmisti. O yillarda teknolojik gelismelerden yararlanan
yonetmenler ve tasarimcilar Appia, Craig, Reinhardt ve Meyerhold gibi isimler
onemlidir. Diaghilev 1siklamadaki bu ¢alismalar takip etmekte, kendi ¢alismalar1 da

onlarin etkisini tasimaktadir.
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3. BOLUM
BALLETS RUSSES’iN VARISI TOPLULUKLARDAN BAZILARI
VE YANSIMALARI

Diaghilev 1929 yilinda dliimiiniin ¢esitli bale topluluklar1 kurulmus, bazilar
giinimiize kadar gelmis, bazilar1 dagilmis, bazilar1 da savas sebebiyle gecici olarak
durdurulmustur. Ancak bu ¢alismalarin sonucunda yeni topluluklar bu gelenegi
glinlimiize kadar tagimiglardir.

Glinimiiz bale topluluklar1 Ballets Russes olusumundan oldukga
etkilenmistir. Ozellikle modern dans ve performans sanatinda énem arzeden isimler
vardir. “Koreograflarla ve gorsel sanat¢ilar arasindaki bu isbirligi, yillar sonra
Maurice Bejart, Marta Graham, Merce Cunningham ve Pina Bausch gibi isimlerin

yvapitlarinda énemli rol oynar. ~314

SONS

3

Resim : 134 “Les Saisons Russes” Firebird ve Chopinia, Sehrazat ile Performanslari Kirov Bale’si
nin Afisi. Londra, 2001

Bugiin bu kiiltiirel olusum, tiim sanat ortamini etkilemeye devam etmektedir.
Bu etkileme siirencinde bulunduklari iilkenin sehrin kiiltiirel yapisiyla da hayat bul-

maktadir.

3.1. Ballets Russes’un Varisi Topluluklardan Bazilar
Diaghilev 6liimiinden sonra bale karanlik donem igine girmis gibi goriilebilir.

Ingiltere, Fransa ve ABD ve daha birgok iilkede, ulusal ve &zel baleler igin yeni

314 Barca, a.g.e., 142s.
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fikirler, yeni olusumlarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Avrupa’daki gosterilerin
ardindan 6nemli ¢aligmalar diinyanin her yerinde bolge bolge yapilmistir. Diinyanin
bircok yerinde Ballets Russes yapilanmasi goriilmiistiir. Biz bunlardan bazilarini ele
alacagiz. Diaghilev'in dansgilarinin ¢ogu, kendi bale ¢alismalarini baglatmak ig¢in
firsatlar yaratmislardir. “Les Ballets Russes de Monte Carlo,” Diaghilev déneminden
sonra adin1 duydugumuz en 6nemli topluluktur. Diinyanin bir¢ok yerinde Diaghilev
ekolii olarak bir yapilanma gostermislerdir. “Bu toplulugun ¢ekirdegini, Diaghilev
toplulugunun eski iiyeleri meydana getirmektedir.315

XX. yiizyilhn ilk yillarinda, Rusya’daki bu olusum, klasik ve modern baleyi
etkilemistir. Rus dans topluluklart iilke turlari yapmis ve Giiney Carolina Rus

dansgilar tarafindan ii¢ kez ziyaret edilmistir.316

“1929 yilinda Venedik'te Diaghilev’in zamansiz oliimii ile Balesi Russe dagild:.
Dansgt ve koreograflar Kuzey Amerika ve Avrupa'da yeni ve etkili dans sirketleri
kurdular. 1932'de de Basil ve Rene Blum’un kurdugu yeni sirketi, Basil 1935
yilinda, tek yonetmen olarak devraldi. Les Balesi Russe de Monte Carlo’yu da
kurdular. Firmanin (gesitli isimler ve is anlagmalar: altinda) Diaghilev’in repertuari
ve yeni yapumlari, yenilik¢i performans, miizik ve avant-garde tasarim entegrasyonu
ile 1936-1940 yillarinda, Avustralya'ya gittiler. Balets Russe mirasi buradaki
dans¢ilar ve koreograflar liderliginde Avustralya modern dans icin biiyiik etki
yarattr.”

Ballets Russes imaji, goriildiigii gibi baska tilkelerde baska sanatgilarla
yoluna devam etmektedir. Diaghilev toplulugunda calismis sanatcilar diinyanin
bircok yerinde bale okullarinin kurulmasina onderlik etmislerdir. Tiirkiye’de bu
tilkelerden biridir. “Ninette De Valois, Bizim icin inanilmaz bir sans eseri olarak
Tiirkiye’yi se¢ti. Buraya geldi yilarca camini digine takarak bugiin herkese parmak
isirtan balemizi kurdu.”*™® Ballets Russes ile ¢alistiktan sonra bu baleyi diinyanin
birgok yerine tasiyan isimler vardir. Ulkemizde balenin onciilerinden Ninette

Valois’de bunlardan biridir.

“Ninette De Valois, 1923°de Diaghilev’in topluluguna katilmis 1931 yilinda Vic-
Wells Balesini Kurdu. En Onemli Koreografileri arasinda 1931 yilinda yaptigi
“Jop” ve 1935 yilinda yaptigi “Chek Mate” olan sanat¢i Tiirkiye’ye 1947 yilinda
geldi. Aym yul Tiirk Bale okulunu kuran Ninette Valois, 1950°de Ankara Devlet

315 Cyril W. Beaumont , Kisa Bale Tarihi. Cev: Ozcan Baskan Elif Kitap Evi, Istanbul 1964 , 33 s.
316Suzanne Singleton, “Theatrrical Dancing in America Entreded New Era in”, Giiney Carolina
Historical SocietyArts & Sciences Ekim 1992, 110 s.

317Robert Bell, http://www.toutceciestmagnifique.com/2010 09 01 archive.html, “From Russia
with love” 24 Nisan 2010 saat 14:17

318 Refik Erduran, “Diipediiz” Milliyet Gazetesi, Istanbul 03.11.1965, 2 s.
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konservatuart ‘min Bale Boliimiinii kurdu. Ankara Devlet Balesi ise 1960 °da
kuruldu. "

Ninette De Valois’nin gosterileri; halen balemiz i¢in énemli yap1 taslandir,
lilkemizden ayrildiktan sonra da baleyi iylestirme c¢abalart devam etmistir.
Tirkiye’de kurdugu  “Topluluk 1961 °de Copelia Balesini sergiledi. Dame Ninette
Valois En az iki yilda bir buraya gelerek, buradaki gelismelerle ilgilenmeye devam
etti. 3%
Sonrasinda ise Vic-Vels Ballet, Ingiliz Kraliyet Balesini kurmus, baska iilkelerde de
caligsmalar yapmustir.

XX. Yiizyil Bale topluluklar iginde en onemlileri soyledir: ABD'de iki ¢ag-
das bale toplulugu kurulmustur. 1939’da kurulan ve 1980'den bu yana Mihail
Barignikov’un yonettigi Amerikan Bale Okulu Tiyatrosu, digeri ise Balanchine’nin
kurdugu New York City Balesi’dir. Suzanne Farrell, Edward Villela Danimarkali
Peter Martins 1983'te yoneticisi iken iinli dansc¢ilaridir. SSCB'nin topluluklari
arasinda en Onemlileri, Leningrad’daki Rus Carlik Balesi ya da Kirov ve
Moskova'daki Bolsoy baleleridir. Makarova Barisnikov ve Nureyev gibi danscilar
Kirov’da yetismistir. “Bolsoy Tiyatrosu 'nda sahneye ¢tkmak icin yabanci devletlerin
iinlii sanatcilart sira beklemektedir. Ilk olarak bir Tiirk sanatcist Meric Siimen,
Bolsoy Tiyatrosu 'nda sahneye ¢ikmistir. Gissele adli eserde dans ederek iistiin basart
elde etmistir. 821

Kanada’da ise 1951°de kurulan Ulusal Kanada Montreal Balesi, Biiyiik
Kanada Balesi ve Winnipeg Kraliyet Balesi olarak {i¢ dnemli bale toplulugu
olmustur. Avustralya’da yine Avustralya Dans Tiyatrosu ve Avustralya Balesi’dir.
Danimarka Kraliyet Balesi, Hollanda Ulusal Balesi, Dans Tiyatrosu, Paris Operasi
Fransiz Maurice Bejart’in yonettigi glinlimiiziin 6nemli bale topluluklar1 kabul

edilmistir.

319 Yazar belli degil, “Bir Bale Emektarinin Anlamli Ziyareti,” Milliyet Gazetesi  Istanbul ,19.
11. 1986, 11 s.

320 Nevin Ciragan, “Tiirkiyede Balenin Gelisimi” Orkestra Dergisi, Say1149 ,Yenilik B.Evi, Aralik
1986, s.19

321 Yazari belli degil, Makale Bolsoy Tiyatrosu, Alkis Ayhk Tiyatro Dergisi, Say1: 1, Mart Istanbul
1976 , 7.
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Ballets Russes’un c¢oguklari, torunlari olarak kabul edilen; topluluk
dagildiktan sonra {liyeleri tarafindan olusturulan Monte Carlo toplulugudur. Rene

Blum ve Wassily de Basil tarafindan kurulmustur.

“Diaghilev’in oliimiinden sonra Monte Carlo adiyla yeniden dogmus oldu. Monte
CarloTheatre, yoneticisi Rene Blum, olaganiistii yetenekte bir adamdi, 1932 yilinda bir
dans toplulugu yonetmeyle ige baslamisti. Bu topluluk bale Russe de Monte Carlo, iist
diizey sanatcilardan olusan ekip, Diaghilev’in afig ve repertuari kadar ¢ekiciydi.”

1942 yilinda Rene Blum 6lmiistiir. Bir donem rakip ¢alismalar igerisinde
olan ortag1 Wassily de Basil bu toplugu devam ettirmistir.

“Sirket 12 Nisan 1932 tarihinde Monte Carlo'da sezonu a¢mistir. Diaghilev
bale repertuart ile Avrupaya' da turneye ¢ikilmis, sirket Londra'da onemli basarilar
elde etmis, 1933 yilinda ilk Amerika turnesi de gerceklestirilmistir.” 822 “Orjinal
Ballets Russes” adini1 1939 yilinda almistir. Sirket 1950’li yillarda gerilemis, 1963
yilinda dagilmistir. Amerika'daki dort yillik ¢alismalari  (1942-6) Brezilya ve
Arjantin balesinin gelisimine neden olmuslardir.

Monako Prensi Ill. Rainner, 1966 yilinda Masssine ve Sergei Denham
caligmalarini desteklemis ve toplulugun adi “Yeni Ballets Russes Monte Carlo”
olarak giiniimiize kadar gelmistir. Arti danslar modern dans olarak kabul
edilmektedir. Les Balets de Monte Carlo ¢alismalarina devam etmektedir. Martin
Zimmermann ve Dimitri de Perrot adli ikilinin ¢alismasi, “Hans was Heiri” 2012
repertuarinda yer almaktadir. Kasim aymda sunulmaya baslayan bu calisma bize
tiyatro, sirk ve varyete karisimi bir gosteri sunmaktadir. **® (Bkz. Resim: 135)

Bu calismada dekor ve kostim ilgi ¢ekicidir. Bes dans¢inin oldugu bu
caligma sirk sanatim animsatir. Dekor parcalart dansta kullanilmaktadir. Dekor
kendi ekseni iizerinde donen, yatay dort kare odacikdan olusmus, dekor pargalarida
dans boyunca hareket eder. Sahnede fonun siyah olmasi1 dekorun 6ne ¢ikarilmasinda
onemli bir etkendir. Konu dil olmadan nesneler ve danslarla anlatilmistir. Miizikte

canli miizisyen kullanilmis, miizik cihazlar1 plakalariyla sahnede yer almaktadir.

322 http://www.answers.com/topic/les-ballets-russes-de-monte-carlo, “Les Ballets de Russes Monte
Carlo, 02.11.2012 saat: 9.00

323Bkz. http://www.balletsdemontecarlo.com/monaco-dance-forum/fiche-spectacle. php?id _menu=
1&id sousmenu=2&id_spectacle=13, 02.11.2012 saat: 9.00
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Odalar hareket ederken, danscilar akrobatik danslarini sergilerlerler. “Hans was
Heiri” birgok festival tarafindan talep edilen bir ¢alisma olmustur. 324

Kostiimlerde giinlikk kiyafetlerin kullanildigi goriilmekte, bu kiyafetlerin
dansa imkan verecek sekilde tasarlandig1 goriilmektedir. Akrobatik hareketleri yapan

danscilar taytla dans etmektedir. Kostiimlerin ise renkli kullanimi, siyah fon ve tek

renk olusturulmus ahsap dekorda ilgiyi yogunlastirmaktadir. (Bkz. Resim:135)

Resim : 135 Hans was Heiri Dans Gosterisi, Kasim 2012 Les Balets Monte Carlo

Bu toplulugun birgok c¢alismasi gilinlimiizde de ses getirmeye devam
etmektedir.

Rus koreograflarinin ¢alismalari neticesinde kurulmus bir toplulukta Ameri-
can Ballet Theatre’dir. Ballets Russes koreograflarinca bir yapilanma olmasa da, bazi
gosterilerinde Ballets Russes izlerini gormek miimkiindiir.

Rus Devrimi sirasinda Bolsoy Balesi eski dansg¢ilarindan, 1924 yilinda Mikail
Mordkin, A.B.D'ne yerlesmistir. Amerikan Bale Tiyatrosu 1937 yilinda Mikhail
Mordkin tarafindan kurulmustur ve gilinlimiizdede ©nemli klasik bale
topluluklarindan biri kabul edilmektedir. 2006 yilinda “Amerika'nin Ulusal Balesi”
olarak taninmistir. Richard Pleasant ve Lucia Chase toplulugun dansgilari olmakla
birlikte kurulmasinda 6nemli yere sahiptirler.

“Richard Pleasant ve Lucia Chase tarafindan 1939 yilindaki kurulmasiyla,
Ballets Russes’un yani swra, geleneksel repertuardaki basyapitlarida dogal

koreografi ile sunarak bale diinyasina rakip olmayr amaglamiglardir. »325

324 Bkz. , “Die Blicke flieren, der Geist fliegt” Die Zeit Kultursaison, No 38, 13. September 2012,
61s.

325 Mary Clarke, Clement Crisp, Die Balet Goers Guide, Copyrigt by Dorling Kindersley Limited
London, 1981, 21 s.
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Oliver Smith’in (1940-1980) de sanat yonetmenligini yaptigi topluluk simdi
caligmalarina Metropolitan Opera House’da devam etmektedir.

Giiniimiizdeki “Le Corsaire” adli bale ¢alismasi dogu kiiltiirlerinden izler

tasiyan konusu ve kostiimleriyle, Ballets Russes’u animsatmaktadir. Robert

Perdziola’nin  kostim tasarimlarim1  yaptigi bu c¢alisma Sehrazat balesini

cagristirmaktadir.(Bkz. Resim:136)

Resim:136 American Ballet Theater “Le Corsaire” Metropolitan Opera

Ballettte Russes koreograflarinin ve danscilarinin diinyanin birgok yerinde
bale ¢alismalarina imza attig1 bilinmektedir. Newyork City Ballet, bunlardan biridir.
Kirstein ve Balanchine’nin kurdugu bale sirketidir.

Kirstein ve Balanchine 1946 yilinda, New-York’ta Lyric Theatre i¢inde bir
bale toplulugu kurarak c¢ok basarili olmuslar 1948’de New-York basgkani ayni
zamanda avukat olan Morton Baum; Kirstein ve Balancine’yi tiyatrosuna davet
etmistir. Bugiin ise New York City Balesi basarili bir sirket olarak ¢alismalarina
devam etmektedir.

Bu donemde Marie Louise Fuller (1862-1928) Paris’de dogmus ve
Chicago’da onemli ¢aligmalar yapan onemli bir kisidir. Louise Fuller; burlesque,
vodvil, sirk, tiyatro ve diger popliler eglence anlayisini dansina tasimistir. Diinya
capinda gezen bir bir dans kumpanyas: kuran Loie Fuller, 1sik efektleri iizerine
cesitli caligmalar yapmis, Ozellikle kendi tasarimlarini yaptigi ipek kostiimlerini,
renkli 1sikla donatmistir. Bu calisma igin kostiimlerde, c¢esitli renkli jeller ve

kimyasal tuzlar kullanmistir. Fuller’in ¢alismalar1 Ballets Russes’le ayni donem,
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ayn1 paralelde gerceklesmistir. Devrimci sayilacak dans formlar1 ve sahne tasarimina
getirdigi teknik yenilikler 6nemlidir. %

“La Mer” 1925°teki gosterisi icin Fuller, Bombay’da tekstil Kahn
firmasindan kumas siparis etmistir. Yapmis oldugu kostiimlerde ipek, mor, kirmizi,
yesil ve turuncu tonlar1 tercih etmistir. (Hindistan’da bu tarz boyama islemleri
giinimiizde de gergeklesmektedir.) Yetmis bes dansgisinin viicudunu tamamen
kumas kaplatmis, dansgilar ipek kapli bedenleriyle heykel gibi goriinmiislerdir.
Debussy’nin  miizigi esliginde sunulan gosteride danscilar okyanus efekti
olusturmustur. Koreografide; bedensel devinim buna bagl hareket eden ipek kumas
altinda dolasan hava akimlar1 yardimiyla dalgalar olusturulmustur. Fuller her zaman
kendi kostiim renginde deniz dalgalarini animsatan yesil kumas iizerinde mavi
gecisleri olan kumasi tercih etmis ve degisen 151k projeksiyonlari ile de yanar doner
formlar1 yakalamustir. %Giiniimiizde de Fuller ekibi, bu calismalara devam

etmektedir. 2011 yilinda “La Mer” tekrar sunulmustur.

Resim: 137 Louise Fuller Dans Gosterisi Afisi ve “Serpentine ”Dans Gosterisi 1925

Bu calismada kostiim; hareket ve icinde dolasan havanin etkisiyle renk
degistirmektedir. (Bkz. Resim:137)
Birgok arastirmaci Loie Fuller Diaghilev’den etkilenmis midir? Sorusu iizerine

calismistir. Louise Fiiller’in Chicago’da baslayan dans ve tiyatro ¢alismalari, Ballets

326Bkz. http://modernism.research.yale.edu/wiki/index.php/Loie_Fuller, “The Modensm Lab, Loi
Fuller” 08 11. 2012 saat 13.55

327 Bkz. Rhonda K. Garelick, Electric Salome,“Loie Fuller’s Performance of Modernsm”
Princeton Universty Pres, Oxwordschire 2007, 183,184 s.
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Russes gosterilerinin sunuldugu donem, Paris’te bulunmasiyla, gerek dans gerekse
plastik anlatiminda farkliliklar olusturmustur. Bu bilginin 1s1ginda Fuller’in
Diaghilev ¢alismalarindan etkilendigi kabul edilmistir.

Diinyaca tinlii bale sirketlerinden biri, The Vic-Wels Ballet toplulugudur.
“Ingiltere’de Vic Wels Balesi 1931 yilinda kurulmus, bir siire sonra Sadler Wels
Balesi adint alimistir, bugiinkii kraliyet balesinin temelini olusturmustur. »328
Sadler Wels Balesi bale gelisiminde onemli bir yere sahiptir. Bir donem Ninette de

Valois ¢alismalara dahil olmustur.

“Savas yillarimn en oénemli olay1 Old Vic’in Ingiliz klasiklerinin bir numaral
yapimcist olarak ortaya ¢itkmastydi. 1918 de Royal Coburg olarak insa edilen daha
sonra Royal Victoriya olarak adlandirilan Old Vic 1880 yilinda burayr miizikhole
doniistiiren Emma Cons tarafindan ele gecirildi(...)1914 yilina kadar buraya
Shakespare oyunlari dahil edilmedi. 1931 yiinda Old Vic Sadler Wels Theater’t
aldi. Burada Diaghilev’in toplulugunda egitim goren sonradan kendi toplulugunu
kuran Nieggtte Valois(Edriss stannis 1898-) ydnetiminde bir bale toplulugu
kuruldu.”

Ninette De Valois’nin bale sanati iizerine ¢alismalari, Avrupa Amerika
lizerinde 6nemli etkiler birakmistir. Valois Ingiliz Kraliyet Balesi kurucularindadir.
Istanbul'da batili anlamda bir bale okulu agilmasinda biiyiik rol oynamistir.
“Yesilkoy Bale Okulu” yoneticisi Dame Ninette de Valois balemiz igin biiyiik
hizmetler etmis, okulun kuruculugunu iistlenerek Ingiltere’den ayrica iki bale
Ogretmeni getirtmistir. Okulun yoneticiligine 6gretmen Joy Newton, Londra Kraliyet
Dans Akademisi’nden Audrey Knight ise egitmenlik yapmustir. Ogrencileri arasinda
Tiirk Balesi’ne dnemli hizmetler etmis Giizide Kalin Noyan, Hiisnli Sunal, Tenasiip

Onat, Engin Akaoglu ve Kaya Akkoyunlu bulunmaktaydi.

“Ninette De Valois, Bu Irlandali kadin iinlii Diaghilev tarafindan yetistirilip
Londra’da Parlayincaya kadar diinyada Rus balesinden baska bir milli bale gelenegi
yok gibiydi. Ninette De Valois, hemen tek basina Ingiliz balesini kurarak bu alanda
ikinci Milli gelenegi yaratti. Bizim i¢in inanimaz bir sans eseri olarak Tiirkiye'yi
se¢ti. Buraya geldi yilarca cammi disine takarak bugiin herkese parmak isirtan
balemizi kurdu.

Onemli bir bale topluluguda Marie Rambert’ten adim almis, Ballet

Rambert’dir. Ingiltere’de yasayan en eski bale/dans birimidir. Marie Rambert (1888

328 Bkz. Deleon, a.g.e., Istanbul1993 30s.
329 Oscar Brocket, a.g.e., “Ingiliz Tiyatrosu ve Oyun Yazarligi,” 1915-1940”, 554 s.
330 Refik Erduran, “Diipediiz” Milliyet Gazetesi, istanbul, 03.11.1965, 2s.
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1982), Ingiliz balesinde bir dans¢1 ve Ogretmen olarak ¢alismistir. Dansgilara
uyguladigi, dans pedagogu onun egitimciliginin farkli yonii kabuledilmistir.

“Marie Rambert, 1912 yilinda Serge Diaghilev’in topluluguna, Vaslav
Nijinsky tarafindan yardimcit olmak icin ¢agrildi. “Le Sacredu Printemps” Bahar
Ayini balesinde Stravinski miiziginin karmagsik ritimleri icin koreografisini Ballets
Russes ‘da yapti.

Marie Rambert bir sezon (1912-1914) Ballets Russes ig¢in ¢alismustir,
savasin patlak verdigi 1914 yilinda, Londra’ya tasinmistir. Rambert Londra’ya
geldiginde, kendini dans ve ritmik jimnastik egitimine vermis, ayn1 zamanda, solist
olarak bale galigmalarida devam etmistir. 1918 yilinda Ingiliz oyun yazari, Ashley
Dukesle evlendikten sonra Bedford Gardens, Kensington adinda bir bale okulu
acmistir.

Ballets Russes topluluklari sik sik el degistirdiginden, isletme sorumlulugunu
alan kisinin adi ile anilmaktadir. Ballets Russes Wassily de Basil, Colonel W. de
Basil (1880 — 1951) tarafindan yonetilen baledir. “Albay” iddiasindan dolay1 Albay
Basil olarak anilir. Covent Garden Rus Balesi (1938-1939) ve Orijinal Ballets
Russes olarak adi (1939-1948) yillarinda degistirilmistir.

Ballets Russes’un sirketlerinin etkisi Kanada’da da fark edilmistir. Ballets
Russes Kanada; Kanada da gosteri sunan, Basil Ballets Russes’u 1938 yilindaki
Massine ile “Jeux d’Enfanfs” i¢in bagvurular1 kabul etmistir. Dansgi-koreograf David
Lichine se¢melere en iyi li¢ Ogrencisiyle katilmistir. Kiigiik yastaki, Rosemary
Deveson (yas 16), Patricia Meyers ve Rosemary Sankey (her ikisi de 15) dansc1
olarak kabul edilmislerdir. Deveson ve Meyers bu se¢melerden hemen sonra
sOzlesme imzalanmis ve ii¢ kitada dans edip, diinyay1 gezmeye baglamislardir. 332

Gweneth Lloyd, Royal Winnipeg Kanada balesi kuruculari kendi
programlarin1 formiile ederken; soyut ve komik bale ile beyaz ya da romantik bale
karigimi bir repertuvar sunan Diaghilev’in ¢alismalarini temel almislardir. Diaghilev
sirketi ilk kez 1917 de Kanada’da gosterisini gerceklestirdikten sonra, sonradan

kurulan Ballets Russes sirketleri Kanada’yr sik sik ziyaret etmis, bazen yedekte

331http://www.rambert.org.uk/images/upload/archive/History of Rambert 2398.pdf 26.03.11 saat
21:50

332 Bkz. Alanna Matthew,George Dorris, “A Canadian Ballet Russe”, Dance Choronicle ,Taylor And
Francis Ltd, VVolum 13- No:2, Abingdon, 1990, 246 s.
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Kanadal1 dansgilart kullanmistir. O dansgilarin ¢ogu gibi bugiin Kanada’da dansa
sekil veren kisilerdir. Bu kisiler yeni isimleriyle; Rosemary Deveson (Natasha
Sobinova), Patricia Meyers (Alexandra Denisova) ve Audree Thomas (Anna
Istomina) olarak bu tarz okullardan gelmislerdir. 333

Balede 6nemli ¢aligmalar yapan kurumlar; 1951°de kurulan Ulusal Kanada
Montreal Balesi, Biiyiikk Kanada Balesi ve Winnipeg Kraliyet Balesi’dir. Bugiin
Kanada’da, Ballets Russes 6zel stiidyo ve okullar1 ¢alismalarina devam etmektedir.
London Festival Ballet; bugiinkii adiyla Ingiliz Ulusal Balesi kurucular1 Diaghilev
danscilarmdandir.  Alicia Markova ve Anton Dolin adli iinlii Ingiliz dans¢1 ¢ift
tarafindan 1950 yilinda kurulmustur. Markova ve Dolin, XX. yiizyilin en etkili
Ballets Russes ekibinde yildiz dansgilar oldular. Diaghilev’in oliimiinden sonra
Ninette Valoisle Vic-Wells Balesi birlikte, dansgilar Markova ve Dolin hem ulusal
hem de uluslararas1 turnelere ¢iktiktan sonra kendi sirketlerini kurmaya karar
verdiler. Londra Festival Balesi bugiinkii adiyla Ingiliz Ulusal Balesi kuruldu. 3*

Anton Dolin 1921-1929 yillarinda aralikli olarak Ballets Russes’de dansgt,
koreografi ve egitimciligiyle bir¢ok toplulukla yer almistir. Alicia Markova
kariyeriyeri Diaghilev’in Ballets Russes’un ve uluslararasi turnelere ¢ikmasiyla
baslamistir. XX.ylizy1l dansin en biiyiik isimlerinden biri olarak kabul edilmektedir.

Bu topluluk sirayla su isimleri almigtir. Markova-Dolin Company 1935-1950,
London Festival Ballet 1950-1989, English National Ballet 1989.

Resim: 138 English National Ballet, (Ingiliz Ulusal Balesi) Findikkiran 2012 dansgilar1 ve
kosttimleri.

333 Bkz. http://www.dcd.ca/balletrusses.html , “DCD Celebrates The Ballets Russe”, 06.11.2012
saat 14:30
334 Bkz . http://en.wikipedia.org/wiki/English _National Ballet 08.06.2012 saat 13:45
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Findikkiran balesi 6rneginde oldugu gibi bazi balelerin kostiimleri, Ballets
Russes’daki gibi tasarlanmistir. Bu bale sahne tasariminda tiyatral &geleri
gormekteyiz. Renkler oldukg¢a canli kullanilmis bir masal dlemi yaratilmistir. (Bkz.
Resim:138)

Onemli topluluklardan biri de, Les Bale des Champs-Elysees’dir. Ballets
Russes lizerinde Fransa’nin etkisi ve Fransa’ya Ballet Russes etkisi diisiiniildiigiinde,
Fransadaki bale ¢alismalarmin 6nemi anlasilacaktir. Fransa’da sanat diinyaya yon
verirken bir bale toplulugunun etkisini de harmanlamistir. Konumu itibariyle
sanatgilarin gozbebegi Paris, baleye zaten asina bu sehir yeni olusumlara mesken
olmustur. 1917 Rus Devrimi'nden sonra Rus dans¢ilarin go¢ etmesi diinya iizerinde
bale sanat dalini sekillendirir, gosterilerin Pariste olmasi, Fransa i¢in bu siireci
hizlandirmistir. Rus balesi sayesinde 1900 sonrasi bale diinyasinin baskenti Paris
olarak anilmistir. Fransa ayrica Monte Carlo ile sinir iilkedir. Fransa, italyan gelene-
ginden gelen bale anlayigin1 St Petersburg okuluyla harmanlamistir.

Les Bale des Champs-Elysees 2012 sezonunda Ballets Russes klasiklerini
yeniden ¢alismistir. Calismalarda dekor ve kostiimde yeniliklerin oldugu asikardir.
Ancak klasik sayilacak ogeler birebir tekrarlanmistir. Giiliin hayalini canlandiracak
baletin kostiimii birebir aynidir. (Bkz. Resim:139) Ulkemizin oryantalist miizikle {in
yapan onemli sanatilarindan, Omer Faruk Tekbilek Kleopatra balesinde miizigiyle
yer almaktadir.

Post-war Balet in France: Post-war France: II. Diinya Savasi sonrasi,
Fransa’da canlanan sosyal politik ve entelektiiel hayati ifade eder. Paris sehri, sanata
yeni geligsmelerle an1ldig1 bu donemde, bale ¢alismalar1 Post-war Balet in France adi
altinda toplanmustir.

1800’lerde Fransa’da bale hikayeleri g¢esitlenmis, romantik temalar ortaya
cikmistir. 1800’lerde kadimlar romantik balede birincil gorevi iistlenmistir. Italyan
koreograf, Filippo Taglioni kizi, Marie Taglioni i¢in ilk romantik baleyi yaratmstir.
Marie Taglioni, “Pointe” teknigini gelistirmistir. Marius Petipa tarafindan 1890
yilinda olusturulan baleler takip etmis, “Uyuyan Giizel” ve “Kugu Golii’” baleleridir.
Diaghilev ve Ballets Russes’in, Michel Fokine ilk koreografi olmustur. Ayn1 donem
Fransa’da 6nemli koreograf Enricco Cecchetti (1850-1928) “Cecchetti” metodunun
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yaraticisi olarak iinlii olmustur. Bu metot bale 6gretiminde, 6nemli bir yontem kabul
edilmistir. **°

Fransiz koreograf Roland Petit (1924-2011) kendi sirketleri Les Bale des
Champs-Elysees ve Les Ballets de Paris ile yeni calismalara devam etmistir. ilk
calismalar1 i¢in Diaghilev benzeri bir ¢alismaya imza atmistir. 1940 ve 1950'li
yillarinda savas sonrast donemde Paris’te ressamlar, yazarlar, tasarimcilar biraraya
getirerek adini duyurmustur. Jean Cocteau ile bu donem siki iligkiler icerisindedir.
Gliniimiizdede Les Bale des Champs-Elysees Ballets Russes sunumlarina devam
etmektedir. Kleopatra balesi gosterimde Altin Horoz balesi ise 2013 Temmuz ayinda

sergilenecektir. %%
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Reim :139 Les Bale des Champs-Elysees Afisi, Ates Kusu, Giiliin Hayali Baleleri

Rene Blum yonetimiyle ikinci evre sayilabilecek donem Monte-Carlo balesi
Ballets Russes calismalarini 6zenle gliniimiize tasiyan gruptur. Bu grup zaman
icerisinde birgok el degistirmis, bu degisiklik genel tarzin1 bozmasa da bir ayrim
getirmistir. Bu nedenle zaman igerisinde, bu ¢alismalar yonetime sahip olan kisinin
adiyla anilmistir.

Rene Blum ve Balete Russe de Monte Carlo (1938-1963) Serge Denham
bagkanliginda yeniden adlandirilmigtir. Kumpanya 1985 yilinda adi; Ballets de
Monte Carlo- Grace of Monaco olarak adlandirilmistir.

3% B Toby Bennett and Giannandrea Poesio, Mime in the Cecchetti ‘Method’ “Dance Research
Journal” No: 1, Edinburg University Press 2000, 31.s.

http://tr.wikipedia.org/wiki/Marie_Taglioni 23.10.212

336 Bkz. http://www.kulturkompasset.com/2012/07/les-ballets-russes-21-century-at-champs-elysees/
18.02.13 saat 9:30
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Resim : 140 Bale Russe de Monte Carlo 1934: bale, 'Les Imaginaires' dan Bir Sahne®®'.

Resim:141 Francesca da Rimini, koreografi Lichine David, 1937 Baltte Monte Carlo Londra *®

Bugiin modern dansin sekillenmesine imkéan saglayan bu calismalar dekor
pargalarini asil islevi disinda kullanarak, akrobasiye ve dansa hizmet ettirmislerdir.

“Les Imaginaires” adl1 bale ¢alismast hem kostiim hemde dekor anlaminda
Ballets Russes sahne tasarimlar1 gibidir. Sahnedeki akrobatik hareketler, dekordaki
geometrik sekilerle ilintili yapilmaktadir, dekor dansin pargasidir. (Bkz. Resim 40)
Ekibin her gittigi yere bale ve dansi1 gotiirdiigiinii yine, Sidney Dans Toplulugu’nda
goriiriiz. Ballets Russes turnesi Avustralya ziyaret ettiginde, birgok dans¢i kendi
sirketleri kurmaya karar vermistir. Ilk olarak Avustralya Balesi kurulmus, 1962
yilinda ilk sezonunu agmistir.

Bu danscilardan en etkili olanlar Edouard Borovansky, Helene Kirsova ve
Avusturya dogumlu Gertrud Bodenwieser ¢alismalaridir.

Ballets Russes devami olan topluluklar, biitiin danscilarin iletisim halinde
planlandigin1 gérmekteyiz. Bu topluluklardan biride Sidney dans toplulugudur.
Kurtucusu Helene Kirsova (1910-1962)’dir. Ayn1 zamanda, Ballets Russes Monte
Carlo’nunda kurucu tyesidir. “Sidney Dans toplulugu, Diaghilev’in yonettigi Ballets
Russes’in solistlerinden Helene Kirsova 1936 yilinda Sidneye taginir, orada bir bale
okulu kurar ve Avusturalya Ulusal balesini olusturur. Cekoslavakyali dansgt

Edouard Boronvansky 'nin kurdugu toplulukta 1944 yilinda ilk gosterisini sergiler. >

337 http://www.gettyimages.com/detail/3312527/Hulton-Archive
338http://www.australiadancing.org/apps/ad?action=ViewSubject&id=4581&resource Type=Picture
339 Deleon, a.g.e., Istanbul, 1993, 101 s.
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Resim:142 National Ballet Avusturalya, Elektra 1966. ve Giintimiiz Cirgue du Soleil akrobasi

1966 yilinda yapilan bu ¢alismada kostiimler Faun balesinin kostiimlerini
animsatmaktadir. Kostiimlerin ¢ogu tayt olarak diisiiniilmiis, tayt iizerine boyamalar
yapilmistir. Dekorda zamin bog birakilmis, kademeli fonlar yerlestirilmistir. (Bkz.
Resim:142)

Ayrica bugiin Cirgue du Soleil gosterisindeki, havadan sarkitilan iplerde
akro-batik danslar yapan dansgilar ve kostiimleri bu ¢alismanin izlerini tasimaktadir.
Kostiimler tayt lizerine boyamalarla olusturulmustur. Hem harekete imkan vermesi
hem de gorsellikle dansi biitiinlestiren bir kostlim tarzidir. Anatomiyi ortaya
koymakta, bu nedenle akrobatlik iizerine kurulu dans gosterilerinde tercih
edilmektedir.

Her y1l bu topluluklarda Diaghilev adina kutlamalar organize edilmektedir.

“Tiim sanat¢ilarin koruyucu melegi sayilan Diaghilev’in dogumunun 100. yili
1972’nin son aylarinda biitiin Avrupa iilkelerinde kutland:... Bir zamanlar Rus
balelerinin begigi olan Monte Carlo Operasi ise bu kutlamay:, 1973 yihmn ilk
aylarima birakti. Nitekim biiyiik sanat adami Diaghilev, Monaco’da Oniimiizdeki
giinlerde bir festivalle anilacak. »340

Gilinlimiizdede sahne sanatlarinda oldugu gibi, diger sanatlar1 etkileyen

Ballets Russes yeni yeni olusumlarla, yoluna devam etmektedir.

340Yazar belli degil, Monaco’da Diaghilev Festivali Diizenlendi”, Milliyet Sanat Dergisi, 12.01.
Istanbul, 1973, 7 s.
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3.2. Ballets Russes Tasarimcilarindan Etkilenen Sahne Tasarimcilar: ve
Yansimalari

Diaghilev toplulugunun c¢alismalari; yirminci yilizyilda tiyatro sanatinda
Ozeliklede sahne tasariminda yeni Ronesans kabul edilmistir. Modern teknoloji ve
modern malzeme, sahne dekorunu yenilik¢i yaklagimlara gotiirmistiir. Bu yiizyilda
sahnede yeni teoriler, oyuncu, tasarimci ve dramaturg i¢in Yyeni uygulamalar;
denenmistir. Tasarimlarinda bale kistaslariyla, hayal gii¢lerini sinirlayan baglardan
kopan sahne tasarimcilari, Rusya, Amerika ve Avrupa’da yeni denemelere imza
atmislardir.

1916 yilindan itibaren, Sergei Diaghilev, Ballets Russes ile baslayan yenilik¢i
bale ABD'de de bahsedilmeye baslamistir. “Kugu Go6li” gibi Rus Klasiklerini icra
etmenin yaninda “Findikkiran” ve “Uyuyan Giizel” gibi baleleride sahnelemislerdir.
Bu calismalar, ikinci Diinya Savasi'nin baslamasi ile Amerika’da daha kapsamli
gezici sirketlere doniismiistiir. Bunlarin i¢inde basta “Ballets Russes de Monte
Carlo” sirketi, bircok gosterisiyle seyircisinden alkig almigtir. Bunun gibi Ballets
Russes’un yeni tasarimcilari, Ballets Russes tasarim anlayisini  giiniimiize
tasimaktadir.

Bu yenilik¢i anlayis Avrupa ve Amerika sahnesinde Rus etkisi kabul
edimistir. “Mir Iskusstva” adli sanat dergisi 1898 yilinda kurulmus Rus kiiltiiriinii
ylicelten sanat toplulugudur. Leon Bakst’da Ballets Russes onderlerindendir. Bu
dergi birgok sanatgiya dnayak olmustur. Ogrencilerinden “Marc Chagall, onsekiz
vasinda Petersburg’a geldi, orada Leon Bakst’ atélyesinde dansor Nijinsky'le tanisti,

bu siralarda birkag tiyatro dekoru yapti. »341

Bu dolayl etkilesimlerle giiniimiiz igin
onemli sahne tasarimcilart isim yapmistir. “Cecil Beaton” bunlardan biridir.

Bu toplulukla Leon Bakst’la baslayip, ayni ¢izgide devam eden sanatcilar ve
bu cizgiyle modern bakis agilar1 getiren sanatcilar vardir. Modern evrede ise Picasso
sahne tasarimiyla basta gelir.

Leon Bakst, Marc Chagall, Andre Derain, Joan Miro ve Salvador Dali hepsi de

glinlimiiz sanatina biiytik etkileri olan sanatg¢ilardir.

341 Turani, a.g.e., 538s.
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Picasso bu calismasiyla XX. ylizyillin sanatgisi unvanmni almistir. Picasso
cagimizin biiylik sanat adamlarindan biri kabul edilmis, Kiibizim onun adiyla
anilmaktadir. Doneminde sanatiyla etkilemedigi isim yok denecek kadar azdir,
giintimiizde de sanatsal alanda onun izlerinden bahsedilmektedir.

Sahnelemeyi etkileyen isimlerin yogunlugu, Meyerhold’un (1874-1940)
Biyo-mekanik oyunculuk kurami; Stanislavski ve bircok yeni adim giliniimiizde
etkilemeye devam etmektedir. “Meyerhold 1913-1918 aras: yaptigi calismalarda
XVIN-XIX yiizyil tiyatrosunun kusursuz yanilsama arayisinda yitirdigi gelenekleri
veniden canlandirma pegsindeydi. Kaynaklari Cin, Japon, Hint kiiltiirlerinin
tsluplasmis tiyatrolarindan, genis halk kitlelerine seslenen Ortagag Panayir
tiyatrolarina uzaniyordu. Meyerhold tiyatroyu yasamdan aywran simiri ortadan
kaldirma ¢abasindaydi.”®* Meyerhold;  gerek donem topluluklarini gerekse
giintimiiz tiyatrosunu 6zellikle Brecht lizerinde 6nemli etkiler birakmistir. S.Edward
Gordon Craig (1872-1966) Adolphe Appia (1862—1928) sahne tasariminda 6nem

arzeden isimler olmuslardir.

Bunlarin disinda giliniimiiz sahne tasarimida Diaghilev etkisinde olan sahne
tasarimi gerceklestiren sanatcilar vardir. Sanat hayatimizda yansimalarini inceleme-
den Once halen sanat hayatimizda yer almakta olduklarini belirtmek gerekir. Bu
tasarimcilar; Ballets Russes’in devami seklindeki topluluklarda seslerini duyur-

muglardir.

3.2.1. Salvador Dali (1904 -1989)

Dali, Ballets Russes etkisinde bale iginde tiyatral tasarimlar gerceklestirmis
giinlimiizii etkileyen sanatcilarindandir. Farkli yaklasimlari onu sanatinda kalici
kilmistir. Dali’nin Ballets Russes ikinci donem Monte Carlo siirecinde yaptig
tasarimlart resimlerinden farkli 6zellikler gostermez. Biitiin sahne tasarimcilari gibi
Dali’nin de tasarim stilini anlamak igin, resimlerinin 6zelliklerini anlamak onemlidir.
Ancak realize asamasinda bdyle bir durumun yaratacagi sikinti diisliniilmelidir.
Resmi realize etmek, helede bunu bale sanatina uygulamak olduk¢a zordur. Bu

nedenle Dali tasarimlarinin uygulanabilir olmas1 6nemlidir.

342 Candan, a.g.e., istanbul, 2003, 42 s.
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Dali, 1904 yilinda Ispanya Fransiz smirinda dogmustur, Paris’e ilk ziyaretini
geng bir dgrenci iken yapmis, Pablo Picasso ile tanigmistir. Picasso arkadast Joan
Miro’dan Dali hakkinda olumlu izlenimler edinmistir. “Onceleri Kiibist olan ressam,
Marksist diigiincelerini  bir yana birakip Katolik kilisesine doniinceye kadar

343

stirrealist akimin onde gelenlerinden olmustur. Dali Picasso ve Miro’dan

etkilenmis, kendi stilini gelistirmistir. Siirrealist bale tasarimlar1 gergeklestirmistir.

Resim 143 Salvador Dali, dekor fotografi Bachanelle ve Labyrinth, 1949

Dali’nin dekor tasarimlarinda Ballets Russes sanatgilarindan savas ve
yalnizlig1 betimleyen sanatgilarin izlerini gormek miimkiindiir. Dali; Bachanell balesi
icin yaptigt fonun On planinda dogaiistii boyutlar1 olan, bir beyaz kugu
tasarlamigtir. (Bkz. Resim:144) Kanatlari yana dogru agik ve govdesine delik ag¢ilmig
kapt gibi goriinmektedir. Bir¢ok resimde oldugu gibi, kugunun basinda yiiz
ayrintilar1 yapilmamistir.  Kugu, zarif durusuyla bir kadini animsatir. Dali’nin
resimlerinde ortak Ozelliklerinden eril-disil durumu naiflesmistir. Ballets Russes
Oryantalist donem sanatgilarinda cinsiyet kaliplarini kirmaya ¢alismak, sikc¢a goriilen
bir tutumdur.

Ortada bir vadi, vadideki kugu gri renkli bir dagla tamamlamistir. Sag
tarafta hayaletimsi siyah sekiller bulunmaktadir. Bu formlarin rahatsiz edici bir yoni
vardir. Korkuyu sembolize ediyor olabilir. Genellikle kullanilan renkler oldukga

karakteristiktir; sicak / soguk, hardal saris1 ve mavi gokyiizii. 344

343 Tansug, a.g.e., 1995 Istanbul , 267 s.

344 Bkz., http://surrealismestvincent.wikispaces.com/Bacchanale,+Salvador+Dali , 29.03.12 saat 13
:30
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Resim : 144 Dali'nin Bachanell Balesi I¢in Yaptig1 Kostiim Eskizi ve Realizesi, Dekor Eskizi, New
York, 1939, The Ballets Russes de Monte Carlo.

Ugsuz bucaksiz goriintii i¢ginde kugunun bulundugu zemin hardal sarisidir.
Mavi gokyliziinde turuncu sari dalgalanmalar olusturmustur. Labyrinth balesinin
kostlimlerinde Oliimii anlatmak i¢in, insan bedenlerinde biiyiliyen agaclar
kullanmigtir. Biitiin bedeni sarmalayan esnek kostiim, basina yerlestirdigi agac
dallariyla tamamlanmistir. (Bkz. Resim:144)

“Stirrealist baleye bir ornek “Bacchanale” koreografisini Lenoide Massine
yapmis Salvador Dali dekor ve kostiimlerini aym zamanda librettosunu da
yazmistir.1939 Balett de Russe Monte Carlo’da sahnelenmistir. 1941 yiuinda da

)

“Labyrinth balesinin dekor ve kostiimiinii Metropolitan Opera’da sergilemistir.’
1,345

1941 yilinda tekrar Bacchanale, Labyrinth 1949 yilinda ve Ug¢ Koseli Sapka
ile Ballets Russes de Monte Carlo igin, tasarimlar yapmaya devam etmistir. Biitiin bu

tasarimlari Siirrealist resimlerinin 6zeliklerini tasidig: goriilmektedir.

3.2.2. Erte: Romain de Tirtoff (1892 — 1990)

Ballets Russes etkisini Erte iizerinde baskin bir bicimde gérmemizin nedeni,
Ballets Russes danscilarina kostiim tasarimlart yapmasidir. Bu nedenle “Oryantalist”
akim etkisini yogun hissettiren sanatgilardandandir.

Rus asilli Fransiz moda ve sahne tasarimcidir. 1912 yilinda Erte Paris'e

yerlesmistir. Bu donem boyunca, Anna Pavlova, Norma Shearer, Lillian Gish,

345 Simon and Schuster, a.g.e., “Bacchanale” 46 s.
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Marion Davies ve digerleri ¢agin en iinlii popiiler aktrisleri i¢in, pek ¢ok kostiim
tasarlamistir.

Cok yonlii bir sanat¢1 olan Erte XX.ylizyil sanatinda 6zelikle moda ve sahne
tasarimi gelisiminde 6nemli bir isim olarak anilmistir. Calisma alanlari; moda, taki
kostiim, sahne, set tasarimi ve i¢ mimaridir.

“Iran minyatiirlerine duydugu ilgiyle biiyiilenmistir. Bu bakis acisi omrii boyunca
onun igin é6nemli olmaya devam etti. Egzotik, parlak desenli tasarimlarini; tarzini ve
gelisimini etkilemisti. Onsekiz yasinda Paris'e tasindi ve onun ismi, bas harflerini

1,346

tastyan, R- T. Fransiz telaffuzunda Erte kisaltmasini aldi. Egzotik, kivriml

kostiim hileleri, onun tarzi olmustur. Opera, bale ve tiyatro i¢in tasarimlar yapmustur.

Resim : 145 Erte, Film I¢cin Bir Kostiim, Zaza Kostiimii - Ske¢ 1920 ve Bir {liistiirasyon

Minyatiirvari kostiim eskiz ¢alismalari, Ballets Russes’in oryantalist
cizgilerini tasir. Bu etkideki diger sanatgilar gibi ¢iplakligi ve disiligi yogun
vurgulayan sanatcilardandir. Ballets Russes’un “Sehrazat” ve “Kleopatra” baleleri
bu bakista etkili olmustur. Bu nedenle, Leon Bakst Erte tiizerinde etkilidir.
Ciplaklig1 on plana aldig1 kostiim tasarimlarainda, doguyla 6zdeslesen islemeli
kumaslart yogun kullanms, satafat gdstergesi olarak konumlandirmistir. Kumasin o
donemlerde ipek yolu iilkeleriyle bagdastirildigi, batili sanatgilar ise bol desenli
kumalar1 kullanarak bu {lkelerdeki zevk ve satafatin vurgusunu yapmaya

calismiglardir (Bkz. Resim:144)

346 Bkz. http://www.russianartsalon.com/ERTE.htm, “Biography of The Artist,” 24 Nisan 2011,
saat : 12:15
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3.2.3. Alexandra Exter (1882-1949)

Ballets Russes ¢alismalarinda Konstriiktivist egilimli sanatcilarin son donem
yogun oldugunu berlirtmistir. Exter iizerinde bu ¢alismalarin etkisi vardir.
Calismalartyla sahne dekor kostiimiinde onemli bir yere sahip olmustur. XX.
yiizyilin, Rus avant-garde sanatgilart arasinda sayilmistir. Fiitlirist ve konstriiktivist
tasarimlariyla diinyanin bir¢ok yerinde adindan s6z ettirmistir. Exter, Diaghilev
caligmalarini takip eden sanatcidir. Onun sahne tasarimi kimliginin gelismesinde bu
stire¢ ¢ok 6nemlidir. Fransiz sanatina ve 6zellikle Picasso tasarimlarina ilgi duymasi
sanatsal gelisiminde dnemli faktorlerdir.

Alexandra Exter, Ukrayna dogumlu sanatgidir.  “Rus sahne dekorcu,
kostiimciisii ve ressamdir. 1924 yilinda Paris’e geldi. Picasso’yla ve Italyan
Fiitiivistlerle bag kurdu. 1914 yilinda Rusya’ya dondii; Cizgi ve renk gelisimine
dayal uygulamalar yapti. Tayrov ‘la ¢alisti; sirali planlamalara dayali bir sahne
vapist kurdu, antik c¢agr anlatan geometrik bicimler kullandi, renk perdesini
uygulad. »347

Rus sahne dekor evrimini belirleyen sanatgilardandir. Alexandra Exter
disavurumcu baslangigtan sonra, kiibist ve fiitlirist estetige yonelmistir. Paris siireci
onun Fiitlirizm ve kiibist ilkelere asina olmasini saglamistir. 1920 yilinda sanatgi
Bauhaus okuluna davet edilmistir. Ozellikle Ballets Russes’in iinlii koreograflari
Bronislawa Nijinskaja ve Elsa Kruger ile adi anilmistir. Nijinska Diaghilev’in
Fokine’den sonra ¢alistig1 en 6nemli koreografidir.

Exter’in Ozellikle kostim tasarimlari Picasso Ballets Russes kostiim
tasarimlarinin devami gibidir. Ayrica Picasso gokdelenleri yeni stil binalar1 dekora
yerlestirirken, Exter bu binalar1 stilize ederek dekorda, metal ve ahsap

konstriiksiyonlar sekline dontistiirmiistiir. (Bkz. Resim:146)

347 Aziz Calislar, Tiyatro Ansiklopedisi,“Exter,” Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1995, 208 s.
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Resim:146 Exter’in Tairrov i¢in Romeo ve Juliet Kostiim Tasarimlari

Konstriiktivist tiyatro tasarimcisi Exter, oyuncu ve nesneler arasinda hareketle
ilintili organik bir bag kumustur. Hareketsiz formlar1 dinamik kullanmistir. Bunu
Ballet Russes’da dans ve dekor iligkisini anlatirken deginilmistir. Dekor yeri
geldiginde dansa hizmet edebilmektedir.

Ballets Russes tasarim anlayisiin 6zellikle Commedia dell’ Art’a
etkilesiminde zaman igerisinde sirk ve sokak gosteri formunda, giiniimiize
gelindiginde ise fiziksel egilimli tiyatro yapilanmasina donilisiim gostermistir. Bu
baglamda Exter tasarimlar1 Ballets Russes’la ve giinlimiiz sahne tasarimi anlayisiyla
sikt ilintilidir.

Tiyatro dekor, kostiim tasarimlari ve kuklalariyla yapilandirmaci tasarim
onciisii olarak kabul edilen Exter tasarimlarinda, zengin desen kullanmig ve hatta
Suprematist, soyut geometrik sekillerle karisim uygulamistir. 1923 “Romeo Juliet”
gosterisindeki Exter’in kostiim tasarimlar1 elestirmenlerce pandomim veya sirk igin
daha uygun bulunmustur. **®

Doénemin iinlii heykeltras ve mimarlarinda Konstriiktivist egilim énemlidir.
Ballets Russes son donem c¢aligmalarin bu egilimle sekillendigi bilinmektedir. Bu
nedenle sadece sahne tasarimi i¢in degil, bir¢ok sanatsal alanda izlerini gérmemiz
miimkiindiir.

“Lisitzky, Tatlin, Stenberg, Exter, Moholy-Nagy gibi konstriiktivistlerin

yvapitlari, uzay araglarimin tasarimlarint veren bir tiir teknik resim niteligi tasiyordu.

348 Bkz.John E. Bowlt, Performing Arts Journal, “Constructivism and Russian Stage Design” PAJ
Publisher, Say1 57,New York 1990, 70 s.
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Hareket ve zaman birbirinden ayrilmayacag: icin, bu sanat¢ilarin yapitlarinda
349

dordiincii boyut olarak zaman girer.

Resim: 147 Exter’in Pantomine Espagnole, Operetta I, Othello, sahne II dekor tasarim eskizlerne

ornekler

Dekor formunda ise sade ve yaratici bir yaklasim gostermis, mimari yapilarin
iskeleti seklinde tipik insaat formlar1 kullamistir. Sonraki siirecte bu 6zellik sahne
tasariminda Exter 6zelligi olarak anilmaya baglamistir. Demonte formlarin
taginabilirligi ve kurulum kolayligi glinlimiiz sahne tasarimi i¢in &nemli bir

unsurdur.(Bkz. Resim:183)

3.2.4. George Barbier: (1882 — 1932)

Hem modaci hem sahne kostiimii {izerine ¢aligsmalar yapan sanatgilarda
benzer Ozellik oryantalist akimin etkisidir. Bu etki ise Ballets Russes’da Leon
Bakst’in tasarimlarinin actig1 ¢igir lizerine yogunlasir. Bir¢ok sanat¢i Leon Bakst’in
tasarimlarin1 temel alarak caligmalarini stirdiirmiislerdir.  Barbier’de bunlardan
biridir. Ayrica Ballets Russes etkisinde kalmis sanatgilar kendi igindede etkilesim
yaratmislardir. Barbier’in Erte tasarimlarina ilgisini buna 6rnek verebiliriz.

George Barbier, Fransiz asilli XX. yiizyilin 6nemli ressamlarindandir.
Modada ozellikle Haute-couture ¢alismalarinda etkileri olmustur. Sahnelemelerde;
tiyatro ve Ozellikle bale kostiimiinde tasarimlar yapmistir. “Barbier, ¢ok yonlii bir
sanatgi olarak yillarca her alanda farkl tiirlerde ¢alismalar iiretti; kitap resimleri,

sinema ve tiyatro oyunlart igin kostiim tasarumlari, yelpazeler, miicevherler, camlar,

349 Nazan Ipsiroglu, Sanatta Devrim, “Orfistler der Baue Reiter Grubu” , Remzi Kitapevi, Istanbul,
1991, 77 s.
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dokumalar, duvar kdgitlar1 hepsininde otesinde yaraticiliginin basarili ve zarif
tiriinleri olan moda illiistirisyonlart. »300nun kostiimleri Ballets Russes etkisinde,
ozellikle de oryantalist etkiyle, dogunun gizemini yansitmuistir.

“Kostiim tasarimi, tiyatro ve sinema alanlarinda ortaya koydugu diger
tiriinler arasinda 1923de Paris'teki “Folies Bergere” adli miizik salonu ig¢in

tasarladigr kostiimler ayrica Amerikan yapimlart igin Erte’yle birlikte ¢alisarak
1,351

tirettigi sahne ve kostiim tasarumlar: gosterilebilir.

Resim :148 George Barbier, Sehrazat balesi Kole
tasarimlarina ornekler

b

Oryantalist etkili ¢alismalarini yogun kullanan bu tasarimci, renk ve motif
seciminde Leon Bakst izlerini tagimaktadir. Oyleki bu tasarimlar Bakst’mn
tasarimlariyla birbirinden ayirt edilemez. Figiirlerin, eskizlerde durusu dahi, bu
etkiyle tasarlanmistir. Onun tasarimlarinda salvar ve tiirban benzeri giyim ve
aksesuarlar; pul, boncuk payet ve aplikelerle siislenmis, yari ¢iplak bedenlerle erotik
ogeler On plana ¢ikartilmistir.(Bkz. Resim:147)

3.2.5. Sonia Delaunay(1885 — 1979)
Rus sanatgi Sonia Delaunay-Terk Rusyanin etnik ozelliklerini eserlerine
yansitan sanatgidir. Ballets Russes onun ¢aligmalari i¢in donim noktasidir.

Avrupa’ya koprii islevi géren bu caligmalar Fransiz bir sanatciyla evliligi neticesinde

350Yazar belli degil, P Diinya Sanat Dergisi,”Sanata Adannus Bir Omiir George Baarbier”, Mas
Matbba, Istanbul 2008-9 , 12 s.
351 Y.ag.e, 13s.
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belirginlesmistir. Ekip ¢alismasini doguran bu evlilik, sanatsal ilkelerini de ortaya
cikarmistir.

Fransiz sanat¢i “Orphism” sanat hareketinde geometrik sekileri ve giiglii
renkleri esi Robert Delaunay’la yeni bir anlayisla kullanmislardir. Tekstil tasarim1 ve
sahne tasarimi alaninda da bu tarz bezemeler belirginlesmistir. Robert Delaunay ile

evliliginin paralelinde sahne tasarimi alaninda 6nem arz eden isimler olmuslardir.

“1912°de, Fiitiirizm ve Kiibizm ile yakindan ilgili olan ve aymi zaman da ortaya
¢tkan, ancak daha soyut ve renkli bir resim stili “Orphism”i gelistirmislerir. Sair
Guillaume Apollinaire’in verdigi “Orphism” ismi; parlak, zit renklerin birbirine
gecen diizlemlerindeki uyumla miizikteki uyum arasinda baglantilar géren Yunan
mitolojisindeki sair ve miizisyen Orpheus’tan gelmektedir. Geometrik bigimleri,

koyu desenler ve yogun renklerle ayni anda bir araya getirdigi i¢in “Eszaman-
Lk da denir. >

Teknolojide biiyiik yenilikler agan elektrigin yayginlastigi doneme, sanatsal
calismalar1 denk gelir. Sanat¢i1 kisiliginde 6nemli bir yere sahip olan Orphism
hareketinin dogmasinda elektrigin icad1 etkilidir. “Elektrik Prizmalari”adli eserini bu
etkilesimden olusturmustur. Ampiillerdeki elektrigi gozlemleyerek kirilmalari
resmetmeye calismistir. Giines 15181min yaratigi kirilmalarda onun sanati i¢in ilging

malzeme olmustur.

“1914 yilinda, Paris’teki sokaklarda bulanik gaz lambalarinin
yerini parlak elektrik lambalart almaya baslamisti. Isigin dogasiyla
ilgilenen, ozellikle bu elektrik lambalarindan gelen 1sigin,
prizmalar ve haleler icinde sokaga yansimalarindan etkilenen
sanat¢r “Elektrik Prizmalari”adli eserini yapnugstir. ...Delaunay-
Terk, kumasta ve tuvalde diger tasarimlarmmin yani sira puantiyeli ve
zikzak desenleri biiyiik ihtimalle ilk kez kullanan kisidir. >

Bu kirilmalardan dogan essiz renk secenegi onun tablolarinda, seyirciyle
bulusmustur. Resimlerinde kullandigi bu renk disklerini kumas tasarimlarina
yansitmay1 bagarmaistir.

3.2.6. Robert Delaunay (1885 -1944)

Delaunay, Fransiz sanat anlayisiyla Rusyanin sanat anlayisi arasinda énemli
bir isimdir. Ballets Russes g¢alismalarini, Fransa ve Rusya arasinda koprii isleviyle
tanimlamistir. Bu noktada Rus sanatina ilgi duyan, ayn1 zamanda Fransiz resmine,
sanatina yon veren ismlerin tasarimcilar arasinda olmasi oldukc¢a 6nemlidir. Esi ile

birlikte bir¢ok Ballets Russes ve benzeri ¢alismalara imza atmislardir.

352 Doganay, a.g.e., “Elektirik Prizmalar1”, 624 s.
353 Doganay, y.a.g.e., 624s.
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Robert Delaunay (1885, -1944) yillar1 arasinda yasamis Fransiz; Fiitiirist,
dadaist, disavurumcu bir ressamdir. Ballets Russes tasarimlarinda adi sikga
gecmektedir. Egitimi atdlye cirakligiyla gelismistir.” 1902 de liseden ayrilarak bir
sahne tasarimcisinin yaminda ¢irakliga basladi. Uzun yillar tiyatro kulislerinde ¢izim
yaptr. 1910 yilinda Sonia Trek ile evlendi. ...Renk oyunlar: sonucunda yeni bir stil
kesfetti, orfizm. Sair Guillaume Apollinaire bu stile orfizm adint verdi.”**

Orfizm birgok sanatsal akim ve teknolojinin harmanlanmasi kabul edilmistir
“1904°ten sonra tiim yasamimi sanata adadi. 1907 ve 1908 yillarinda Neo
empresyonizmi ve renk teorisini inceledi.” **° “Orfizm” kiibizme benzer soyut sanat
kabul edilir, Paul Klee’nin sanatsal ¢aligmalarini hatirlatmaktadir. Delanuay bunlari
resimlerinde bagka bir boyuta tasiyarak calismalarini sekillendirmistir.. “Orfistlerin
ritim ve renk tinisi, Gaugine, Nabilere, Neo- Empresnistlere ve foviara ¢ok sey
bor¢luydu »336

Soyut eserleriyle Fransiz sanatinin gelisiminde devrimci nitelik tasimistir.
“(...)Delenuay ve ozellikle ayni dénem fiitiirist sanat¢ilar, plastik sanatlarda
villanmis  aligkanliklarin  ve geleneksel yontemlere korii koriine baghligin,
koruyuculugunu yapan burjuva sinifina karsi halkla biitiinlesme sorunlarina

357 . .. . . . .
3 Rolyef serisi eserlerinde; kum, mozaik ve tas gibi malzemeleri

egilirler.
kullanarak, denemeler yapmustir.

Bir dizi renkli disk tablolar1 yapmistir. Bu renk calismalar1 Ballets Russes
tasarimlarmin renkliligiyle ayni, formuyla farklidir. Ancak dogulu motiflerde bu
halkalar desen tasarimlarinda kullanilmistir. Ozellikle Osmanlida giicii temsil eden,
i¢ ice gegen dairelerle olusan c¢intemani motifini animsatmaktadir. Fitiirist

sanatgilarin ilgi odagi olan yildiz sistemlerini animsatan bu renkli diskler, Giines,

Ay, gokyiizii ya da evrenin renkliligini isaret etmektedir.(Bkz. Resim:148)

354 Bkz. Richter, a.g.e.,“Robert Delenuay” , 76 s.

355 Bkz.Lynton, a.g.e., 370s.

356 Ipsiroglu, a.g.e., “Orfistler der Blaue Reiter Grubu” 35 s.
357 Geng, a.g.e., Kiibizim, Futurizm, Siiprematizm”, 53 s.
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Resim: 149 Robert Delaunay, “Orphism” sanatsal hareketiyle tablolar 1916  Eyfel

1914 yillarinda da esi ile Sergei Diaghilev, Leonide Massine ve Igor
Stravinski’yle arkadagligi bu sanatsal etkilesimde 6nemlidir. 1917 yilinda Delaunay
Ballets Russes i¢in “’Kleopatra” dekorunu tasarlamistir. Esi ile ekip seklinde ¢alisan

sanatgilar, dekor kostiimleri birlikte tasarlamislardir.

3.2.7. Nikolai Remisoff (1884 -1975)

Remisoff St. Petersburg geleneginden gelerek sahne tasarim alaninda diinyaca
tinlenmis tasarimcisidir. Etnik Rusya’nin izlerini tasarimlarina tasimakla birlikte
tamamen buna bagli kalmamistir. Avrupa ile siki sanatsal aligverisi yeni sanat
anlayigina neden olmustur. Bu durum Ballets Russes’un Rus kokenli sanatgilarinda
gordiigiimiiz genel bir tavridir. Remisoff’'un Russanatgilar igin 6nem arz eden,
Ballets Russes caligmalarnin filizlendigi Mir Iskusstva adli dergiye dahil olmasi,
Ballets Russes etkisini yogunlag-tirmistir. Bu dergice ortaya konan geleneksel, etnik
Rus stili diinyanin siyasi c¢alkantilar1 ve Paris etkilesimiyle evrensel bakis agisina
doniismiistiir.

Avangard sanat¢i Nikolai Remisoff; 1884 yilinda St Petersburg, Rusya
dogumlu Ressam ve mimardir. Tiyatroyla yakindan ilgili olan anne ve babasi St
Petersburg Rus imparatorluk Tiyatrosu aktérlerindendir.

Oyunculuk yetenegi yaninda ¢izim ve tasarimda da tinlenmistir. 1908 yilinda
Remisoff bir dergi kurmus, ‘“Satirikon” adi verilen dergide; arkadaslart ve

cagdaslariyla Birinci Diinya Savasi da dahil olmak iizere, giincel olaylarin siyasi
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taglamasini karikatiirlerine yansitmistir. Remisoff 1910 yilinda Giizel Sanatlar
Imparatorluk Akademisi’ne girmistir. Mir Iskusstva 1913 sergilerine katkida
bulunmustur. Kizilordu’dan kagarken Remisoff bes ay Istanbul'da mahsur kalmus,
1921 yilinda Paris'e gelmistir. 1923 Amerika Birlesik Devletleri vatandasi olumustur.
Remisoff New-york’ta genellikle Rus balesini animsatan tasarimlar yapmistir. Rus
koyleri ve kirsal hayati ve masals1 sahnelerini, fantastik renkli tasarlamigtir. **®

Rusya’nin etnik motiflerinin 6zellikle bezemelerde yiizyilin basinda modaya
girdigi bilinmektedir. Remisoff, 1920’lerde modanin renk degistirdigi bir donemde
Ballets Russes etkisiyle moda ve sahne tasarimina énemli bir iz birakmistir. Ozellikle
Ballet Russes i¢in 6nem arz eden Nicolai Roerich ile birlikte ¢alismasi bu etkiyi
pekistirmistir. XX. ylizyilin 6nemli sahne tasarimcilarindan biri olmustur.

Yonetmen Max Reinhardt Remisoff’la Goethe’nin Faust’unu tasarlamustir.
Oliimiine kadar Max Rehinhardt’la mesleki paylasimi siirmiistiir. 1939°da Ik filmi,
“Fareler ve Insanlar’’” yapmistir. Sinema ve film, dekor ve kostiimde de basarili
olmustur.

3.2.8. Raoul Dufy(1877-1953)

Dufy Fransiz illiistrator, ressam ve sahne tasarimcisidir. Calismalarinda fovist
izlerinini gordiigiimiiz Dufy, 6zellikle kostiimlerinde perspektifsiz ve bol kivrimli
desenleri, kullandigi renkleriyle Ballets Russes etkisini yansitir. Ballets Russes
sanat¢ilart fovist ve primitiv etkiyle desenleri perspektifsiz kullanmamig, sahne
tizerinde algilanabilirligi i¢in motifler biliylik boyutlu tasarlanmistir. Ayrica
Tasarimlarinda Islam sanati, Uzakdogu Cin ve Japon sanatinin siislemeci
ozelliklerini olduk¢a yogun kullanmistir. Bu sebeple calismalarinda dekoratif bir tarz
da gelistirmistir. Bu dekoratif tarz kullandigi renkler ve motifler Ballets Russes
tasarimlarini animsatmaktadir.

Cocuk yaslarda sanatsal hayatina baslamis ve Charles Lhuillier nin
atolyesinin gece kurslarma katilmistir. Empresyonist olan sanatgi Matisse’den
etkilenmis ve Fovist akima dahil olmustur.

Fransiz ressam Dufy, meslek yasami boyunca dokuzbinin iizerinde yagliboya

ve suluboya tablo yapmistir. Onun ¢alismalar1 temel olani enerjiyi niteliklerini,

358 Bkz., http://www.usc.edu/libraries/archives/arc/findingaids/remisoff/bio.html 29.03.12 saat 16.05
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canlandirmanin yanisira, estetik cekiciliginin yeniden ortaya konmasinda onemli
adimlar atmistir. Tablolar1 parlak renklerle boyanmistir ve onlart goriir gormez cekici
kilacak desenlerle bezenmistir.%9

Salon des Independants ve Salon d'Automne’daki katilimina ragmen Dufy,
maddi sikintilart yiiziinden, Poiret’in atolyesi igin, ahsap baski yontemiyle tekstil
baskida renk semalarini uygulamis, bdylece tasarimlara dahil olmustur.**““Dokumaci
Bianchini-Ferrier icin de aym tiir desenler ¢izdi. Mallarm Madrigauz suna tasbaski
resimler yapti. 1920 de Fauconnet ile metnini Cocteau nun kaleme aldigi, miizigini
D.Milhaud nun diizenledigi “Catidaki Okiiz” adli yapitin dekorlarini hazirladi.”*®
Paul Poiret; kostiim tasarimlarinda Ballets Russes etkisinde calismalar yaparak
tinlenmistir. Poiret bir¢ok tasarimciya bu etkiyi tagimistir. Dufy’de kendini

yetistirmek i¢in onun atdlyesinde caligmis, Ballets Russes etkilesimi bu vesileyle

baslamistir.

3.2.9. Cecil Beaton (11904 -1980)

Sir Cecil Beaton giiniimiiz sahne tasariminda, 6zellikle kostiim ¢alismalariyla
onemlidir. Kostiim caligmalarini, gorkemli iscilikle 6n plana ¢ikartmistir. Bunu
kullanirken toplumsal statiiyii goz Oniinde bulunduran sanat¢ilardandir.  (Bkz.
Resim:150)

Sir Cecil Walter Hardy Beaton, (1904-1980) Ingiliz modaci, fotografc,
ressam, I¢ mimar ve Oscar 6diillii sahne tasarimcisidir. Broadway’de opera ve baleler
icin kostiim ve dekor tasarimi yapmistir. Greta Garbo, Audrey Hepburn, Mick
Jagger, Marilyn Monroe, Wallis Simpson ve Andy Warhol’un fotograf ¢ekimlerini
yapmis New-york’un sanatsal alaninda 6nemli izler birakmustir. %

Onu tasarimlar1 6zellikle diinya savasi dncesi ve sonrasi, Ballet Russes Rus
ressamlariin etnik ¢aligmalarini animsatmaktadir. Ayrica bezemelerinin oryantalist
ve ortagag etkili oldugu goriilmektedir. Beaton halktan ziyade, elit bir tabakaya hitap
etmesi, onu diger Ballets Russes etkili tasarimcilardan ayirir. Bu nedenle tasarim

anlayiginin, gérkemli olmakla beraber, ug boyutlara gitmedigi goriilmektedir.

359 Bkz. Doganay, a.g.e., “Yaris Pisti”, 679 s.

%0 Bkz. Alfred Werner, “In Defense of Dufy”, The Kenyon Review, No. 1, Gambier 1968, 96.5

361 http://www.turkish-media.com/forum/topic/184122-raoul-dufy-1877-1953/ 29.03.12 saat 14:05
Kaya Ozsezgin

362http://deborahparkin.portfolio.artlimited.net/news/en/7581321 30.03.12 saat: 10:35
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Cecil Beaton savastan sonra, Ingiltere’de devrimi simgeleyen isim olarak
kabul edilebilir. 1930'lardan itibaren, Vogue dergisi i¢in c¢alisarak Hollywood'un
biiylik film yildizlarimi fotograflamistir. 1939 yilinda bir portre fotografcisi olarak
yaptig1 uluslararasi {inle, Buckingham Sarayi'nda Kralige Elizabeth’i fotograflamak

i¢in bir davet almistir. Ayrica bale, opera tiyatroda; dekor ve kostiim tasarimlarindaki
3

tarzi, ikon haline gelmistir.*®

‘ecil Beaton - : taken

Resim:150 Cecil Beaton, Kralice Elizabeth 1939 ve Ballets Russes Etkili Sahne Kostiimleri

Satafatli kostiimleriyle isminden so6z ettiren Beaton, aksesuar ve doku
isciligine agirlik vermesiylede Ballets Russes etkisini tagimaktadir. Ozellikle
basliklardaki titiz ¢aligsmalart bu durumu pekistirir. Ayrica uygulama tekniklerinde
realist calismasi onun tasarimlarmin kaliciligl acisindan da onemlidir. (Bkz.

Resim:150)Yaptig: etkili galismalarinin ¢ogu, miizelerde korunmaktadir.

3.2.10. Oliver Messel(1904 — 1978):

Messel aksesuar ve maske tasarimlariyla Ballets Russes’da yer edinmis bir
ressamdir. Bunun yaninda 6nemli dekor ve kostiim tasarimlari vardir.

Oliver Hilary Sambourne Messel (1904 — 1978) XX. yiizyilin 6nde gelen
Ingiliz sahne tasarimcilarindandir. Portre ressami olarak basladigi kariyerine tiyatro
caligmalar1 ve Ozellikle Londra’daki maske tasarimlari ile devam eder. Sergei

Diaghilev “Zephyr et Flore” balesinde, ¢esitli maske, kostiim ve dekor ¢aligsmalari

363 Bkz., Martin Francis , “Cecil Beaton’s Romantic Toryism and the Symbolic Economy of
Wartime Britain”, Journal of British Studies , The Universty of Chigago Press, 2004, 28 s.
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yapmistir. Kariyeri Sergei Diaghilev icin i¢in 1925 yilinda tasarim yapmasiyla
parlamistir. Bu siiregten sonra, uluslararasi taninan tiyatro, sinema, opera, igmimari,
tekstil ve moda tasarimcisi olrnus‘fur.364

Messel, ABD’de 1930'larin basinda Broadway sovlar1 ve reviilerinin dekor
tasarimcist olarak c¢aligmalarina baglamistir. Bugiinliin sahnelemesinde yer alan
sovlarin sahne tasariminin gelisiminde Messel, o6nemli bir yere sahiptir. (Bkz.
Resim:150)

“Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra 1946 yilinda Londra’da Kralivet Operasi’nin
(Covent Garden ) yeniden a¢ilisinda “Uyuyan Giizel” balesi tekrar sahnelenmigtir...
Bu koreografik diizenlemedeFrederick Ashton ve Dame Ninette'in ek ¢alismalar: yer

»» 365

almistir. Dekor ¢alismalarini ise, Oliver Messel tarafindan yapilmistir.

(L

Resim. 151 Oliver Messel, “Sezar ve Kleopatra” 1946,Sadler Wells Balesi, Uyuyan Giizel, prens
Florimund, Tiyatro bir igin tag tasarimi 1960

Diaghilev ¢aligmalarindan sonra adini duyuran sahne tasarimcilarindandir.
Kumas tasarimlarinda kullandigi agir iscilik Ballets Russes etkisindedir. Ozelikle
doguyu betimlerken kullandigi; abartili, gérkemli baslik ve kostiimler oryantalist
tasarimlart animsatmaktadir. Ayrica antik kiiltiirlerin izlerini de tasarimlarina tagir.
Sonraki siirecte; diinyanin 6nemli mekanlarindaki tiyatral tasarimlarinda, bu tasarim

stilini uygulamistir.

3.2.11 Eugene Berman (1899-1972) Berman’in Ballets Russes ikinci donem

tasarimlarinda adin1 duymaktayiz. Sanatgi, Ballet Russes Diaghilev donemi sahne

364 http://www.amazon.com/Oliver-Messel-In-Theatre-Design/dp/0847833968 29.03.12 saat 16:25
365 Necla Cikigil, “Uyuyan Giizel Balesi” ,Sahne Tiyatro Opera Bale Dergisi, Mart-Nisan 2012 ,
52s.
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tasarimcilarinin - birgok 6zelligini  benimsemistir. Mimari unsurlar1 ve hayali
diizlemleri kullanmasi, barok mimariye agirlik vermesi bu ozelliklerdendir. Birgok
sanat¢1 gibi yalmizlik tizerine odaklanmis, diinya savaslariin psikolojik etkisini
aktarmaya calismistir.

Eugene Berman 1899°da Moskova, dogmustur. 1922 yilinda mimarlik
egitimi igin Italya’ya gitmistir. Neo-romantik ve Siirrealist kabul edilen sanatg1
resimlerinde hayali manzara ve mimari diizenlemeleriyle kendi tarzin1 bulmustur.
Ayrica Metropolitan Opera'da yaptigi Barok benzeri sahne set tasarimlar ile
taninmigtir. Siirrealist ve Neo-Romantik sanatcilar arasinda bir lider kabul edilir.
Ozellikle Diinya Savaslar1 arasinda ortaya ¢ikan yalmizlik duygusu, insan ve tecrit
tizerinde durmustur. Paris’teki egitiminde ve Pierre Bonnard eserlerinden
etkilenmistir.*®®

Ballets Russes’un Albay de Basil doneminde, Stravinski’nin “Renard”

dekorunu tasarlamigtir.

‘,-t.'_.w'

Resim: 152 Eugene Berman Italian Symphony 1939 Sahne 1V, Saltenello, Otello, Metropolitan
Opera,, Balet Russe de Monte Carlo, 1938

Onun ¢alismalarinda Ballets Russes etkisi acikca gozlemlenir. Ozellikle de
Giorgio de Chirico’nun tasarimlariyla benzer ozellikler tasir. Onun gibi hayali
mekanlarda dekorlari1 konumlandirir.  Dekor ve kostiimde yasamin gegiciligi
lizerine vurgu yapmaktadir. Dekorlarinda kullandig1 ugsuz bucaksiz derinlik insanin
yalnizhigini pekistirmektedir. (Bkz. Resim:152)

Ballet Russes’un bu isimler disinda bir¢ok sanatg¢i-tasarimct tizerinde etkisi

vardir.

366 http://www.sullivangoss.com/eugene-berman/#Biography 29.03.12 saat 16.45

223


http://www.sullivangoss.com/eugene-berman/#Biography

SONUC

Zaman, mekan ve insan; tarih boyunca bir¢ok sanat ve bilim alaninin
arastirmalarima konu olmustur. Sahneleme de bu sanatsal ve bilimsel alanlarin en
onemlilerindendir. Bireye yasamini, yasamiyla deneyimlettirir. Sahnede aksiyonun
yogun oldugu tiirlerde, mekan ve insan iligkilerini arastirmak daha biiyiik hassasiyet
gerektirir. Aksiyonu yogun olan bu tiirlere bale, dans ve sirk gosterisi Ornek
verilebilir. Tk ¢agdan giiniimiize insanin dogasinda yer alan tiyatral eylem; bireyin
icdiinyasin1 belli bir ritim esliginde aktarip hazza ulastirmakta, mekansal 6geleri de
kullanir.

Dansin, miizigin ve mekansal 6gelerin arastirildigt sahneleme calismalar
1909 yilinda gelen Ballets Russes ¢alismalariyla 6nemli bir ivme kazanmustir. Ballets
Russes’un sergiledigi yapitlar sahne tasarimi i¢in adeta bir laboratuvar ve koprii
islevi gormiistiir. Tasarimlarimi gergeklestiren ressamlarin sanatsal {inii olsa da,
Ballets Russes basligi1 altinda, tiyatro seyircinin ilgisini ¢ekmislerdir. Ayn1 donem
yapilan Rusya’nin diinya sahnelemesine etkisi olan; Meyerhold, Stanislavsky ve
Diaghilev diye anilmasinin nedeni budur. O giine kadar kati kurallarla uygulanan
bale sanati, buna olanak vermemektedir. Tamda bu noktada basta da belirtigim gibi;
Ballets Russes toplu sanat yapitidir; ne tasarimcisini ne de ekibin diger unsurlarini
birbirinden ayirmaz. Ressamlar, akimlar, koreografi, miizik... Ballets Russes
tizerinde etkilidir yine ayn1 paralelde Ballet Russes’da ressamlar akimlar, koreografi
ve miizik de etkilidir. Kisacasi bu grift bir yap1 gosterir. Soyleki; Ballets Russes Rus
etnik sanat¢cinin kendine 6zgii stilini Avrupaya tasiyarak ya da Avrupali sanatciyi
farkli sanatsal 6gelerle bulusturarak bunlar1 sanatsal bilgiyle harmanlayip, diinyanin
onemli sanat¢ilarinin deneyimine sunmustur. Bu begeni dogrultusunda da hem
arastirmalara hem de sanatsal iletisime neden olmustur. Bu yeniligin
gerceklesmesinde diinyadaki siyasi, ekonomik ve sosyal degisimler oldukca
onemlidir.

XVIII. Yiizyill sonlarina dogru, sosyal ve ekonomik hayat ve buna bagh
olarak da sanat diinyasi yeniliklere sahne olmustur. Bu degisiklikler giiniimiiz
sanatma yeni bakis acilar1 kazandirmistir. Fransiz Ihtilali, Napolyon Savaslari ve
Sanayi Devrimi’nden sonra, sanatsal alanda kuralc1 ve klasik olana tepkiler

baslamistir. Bu tepkiler sahnelemeyi de etkilemistir.
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XIX. Yiizyilda biitiin sanat dallarimi etkisi altina alan gergekgilik akimi
nedeniyle sahnelemede yeni denemeleri gerektirmistir. Teknoloji ve malzeme
cesitliligi sahneye; yenilik¢i yaklasimlar, yeni olanaklar saglamistir. Fikirlerin hizla
yayildigi bu donemde, en onemli sahne tasarimcilart Avrupa, Amerika ve Rusya’da
ortaya ¢ikmig, sahnede deneysel bir yaklasim baslamistir. Sahne tasarimina
uygulanacak teknik, teori ya da akimlar tek tek irdelenmis, sahne tasarimcilari,
baska sanat dallariyla da paralellik kurarak kesifler yapmislardir.

Modern ¢ag; sanat ve bilim alaninda uzun yillar arastirmalara konu olacak,
deneylerin filizlendigi bir ¢agdir. Bu yeni gelismelerin 15181nda, sanatin felsefi yam
da disiiniilmiistir. Modern kabul edilen sanat yapitlarinin, XIX. yiizyilin son
ceyreginden, yaklasik olarak 1960’lara kadar devam ettigi kabul edilmektedir.
Diaghilev’in Ballets Russes ¢alismalari tam olarak bu dénemdedir.

Modern yasam gecicilik 6gesini, tiikketim siirecine bagli olarak iginde
barindirir. Bu donemde sanat eserinin var olmasi daha da zordur. Bu anlamda,
1909’1arda baslayan Diaghilev’in bale ¢aligmalar1 yenilik¢i yaklasimlart nedeniyle
sanat i¢in yeni bir Ronesans olarak kabul edilmis, giiniimiiz sahnesine de yansimustir.

XX. ylizy1l savaslarinin yarattig1 kaynak sikintisi; mevcut kaynaklari akillica
kullanma gerekliligini getirmistir. Eldeki malzemelerin degerlendirilmesi, zit
materyallerin bir arada kullanilmasi dénemsel bir 6zelliktir. Bu dénem yapitlar1 da
melezlesmis; geleneksel form disinda, sirk ve bale gibi birgok kavramin da
kaynagmasini saglamistir. Tasarimeilar da eski malzemeleri yeni malzemelerle, eski
teknikleri yeni tekniklerle bir arada kullanmislardir. Sonug bugiiniin sahne tasarimini
sekillendiren renkli bir bakis olmustur. Ballets Russes tasarimcilarinin yapitlarin da
kullandiklar1 malzemenin ekonomik olmasi, formun yaratict olmasini engelle-
memistir. Sahne tasarimlari, sanat yapitlart arasinda modern donemin en giizel
ornekleri sayilmstir.

Diaghilev 1908 yilinda, opera eseri Boris Godunov’u yaptiktan sonra Rus
sanatcilarla 1909 yilinda ilk bale calismasini yapmistir. Bakst ve Benois’in
baledeki tiyatral tasarimlari, Ballets Russes ve diger gliniimiiz sahne tasarimcilarinca
da benimsenmistir. ilk gdsteriler Paris’te olmus Paris ve St. Petersburg arasinda
kiiltiir kopriisii olmustur. Bu koprii Bat1 ve Rus sanatinin etkilesimini tiim diinyaya

tasimis evrensel Ozellik kazandirmistir. Rus geleneksel sanatinin Gtesine gecerek,
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batil1 sanatgilarin ilgisiyle Avrupa’da onemli kiiltiirel etkinlik halini almigtir. Bu
caligmalar glinlimiizde de, Petersburg’lu sanatgilarin ortaya koydugu estetik ilkelerin,
uzantis1 olarak kabul edilmektedir. Bunun nedeni ise, Bakst ve Benois’in, baledeki
tiyatrallige Avrupa’dan once yaklasmis olmasidir. Avrupali sanat¢ilarin ekibe
katilimindan sonra da gosteriler Petersburg yapimlar1 olarak anilmaya ve yayilmaya
devam etmistir.

Baslangigta Ballets Russes; Leon Bakst, Alexsander Benois, Natalia
Goncharova ve Mikhail Larionov gibi Rus sahne tasarimcilarla gergeklesen sahne
tasarimlariyla ilgi toplamistir. Rusyanin “Gilimiis Cag1” olarak adlandirilan bu
donem, sahne tasarimi igin de “Altin Cag’dir. Bale, bu tasarimcilarla tiyatral 6zellik
kazanmig; yazarlar, besteciler, koreograflar ve ressam tasarimcilarla yeni denemeler
ortaya ¢ikmistir. Baleler tiyatral 6zelliklerle kurgulanmis, konulara ise giincel olaylar
dahil edilmistir. Paris'te ki ilk gosteriden sonra Londra ve diger Avrupa baskentlerine
yaytlmistir. Bu sayede sanatsal Ozelliklerini, sahne tasarimlarini diinyaya
yaymuslardir. Sahnede yeni yaklasimlar, geleneksel sahne tasarimi fikrini degistirmis,
bale i¢in de {i¢ boyutlu sahne diisiiniilecegini ortaya koymustur.

Bu ¢alismalar1 dért grupta incelemek miimkiindiir. Ik grup Bakst ve Benois
donemi diye adlandirilan, geleneksel Rus tasarimcilart donemidir. Bu donemde,
Bakst ve Benois’in ¢alismalar1 Ballets Russes’un klasikleri halini almistir. 1914
yilindan itibaren Diaghilev, Rus sanat¢ilar Larionov, Goncharova ve daha sonra
Naum Gabo ve Pavel Tchelitchew gibi, yeni Rus sanatcilar ¢alismalar donemine
baglamistir. Ugiincii dénem ise 1917°den sonrasinda evrensel bir yapiy1
gordiigtimiiz Henri Matisse, Juan Gris, Giorgio de Chirico ve en 6nemlisi, Pablo
Picasso ile g¢alismalariyla Avrupa’da modernizmin hissedildigi déonemdir. Son
olarak bu c¢alismalarda oOzellikle Konstriiktivist egilimli Rus sanatg¢ilarin
tasarimlarinin yeraldigi déonemdir.

Dans kumpanyasi seklinde kurulan bu toplulukta, sahnedeki her seyin
anlatimda basat oldugu, yeni bir tavir belirmistir. Sahne tasarimcisi, dansci, aktor,
miizisyen, hepsi de gdsterinin i¢inde esit 6neme sahip olmustur. Bu donem tiyatro
tasarimi i¢in devrim, olmakla birlikte bat1 kiiltiirel yapisinda, moda, grafik tasarim

ve dekoratif sanat tizerinde de kalic1 bir etki birakmustir.
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Ballets Russes’da sahne tasarimi yapan sanatgilarin, mesleki siireglerine
bakildiginda; heykel, mimari, moda gibi birgok sanat alaniyla ilgilenmektedirler. Bu
caligmalarla o giine kadar ressamlarin yaptig1 dekor ve kostlim g¢alismalarindan,
farkli bilgi ve beceri gerektirdigi anlasilmistir. Bunun neticesinde ise, biitiin bu
alanlar tek baslik altinda toplayan sahne tasariminin sanat dal olarak gelismesinde
etkili olmustur.

XX. ylzyilin getirdigi teknik, sahnelemeyi de etkisi altina aldigindan, yeni
malzemeler ve yeni teknolojilerle sahne tasarimi modernlesmistir. Geleneksel tarzla
baslayan tasarim stili teknoloji ilerledik¢e degismis, yerini yapisal malzemelerinde
kullanildig1  Fitiirist, Konstruktivist ve Kiibist gibi yeni stillere birakmustir.
Geleneksel formun disinda denemelere imkan saglamis, giiniin mimari unsurlarinin
da sahne dekoruna yansitildigi goriilmiistiir. “Le Chatte” balesinde kostlimlerde
kullanilan “selofan” 1908 de bulunmus bir malzemedir. Yine “Parade” balesinde
dekorda ve kostiimde karton bloklarla, yeni mimari unsurlar yerlestirilmistir.
Modernizmin baslangict kabul edilen Picasso ve ozelliklede tasarladigi “Parade”
balesi klasik baleden ayrilmaktadir. Bu balenin en sira dis1 6zelligi, miizigin iginde
ses efektlerinin kullanilmasidir. Daktilo sesleri, siit siseleri tikirtisi, sirenler miizigin
icinde duyulmaktadir. Miizikteki sira dis1 tuhaf seslerle, liretim-tiiketim zincirini yani
teknolojinin ayak seslerini aktarmaya caligsmiglardir.

Tiyatro sanatinin dogusu; ilkel insanin dogayla miicadelesiyle es zamanlidir.
Ilkel insan iletisimini jest ve mimiklerle saglamis ve zaman igerisinde bu jest ve
mimikler ritmik bir takim danslara donlismiistiir. Bu nedenle tiyatro sanati ve dansin
zaten siki1 bir bagi vardir. Bale ve danstaki tematik 6geler; o giine kadar dans ve
miizik iizerindeyken, Ballets Russes’da dekor ve kostiimde vurgulanmigtir. Balede
hareketin onemi kadar; miizigin ve sahne tasariminin da dramatik 6genin de 6nemi
anlasilmistir. Tiyatral dansta “Toplu Sanat Yapit1” anlayisi belirginlesmistir.

Sahne tasarimcilari, bu deneysel yapimlariyla yeni kusaklar icin sahne
tasariminda devrim yaratmiglardir. Diaghilev baleleri bir¢ok avant-garde sanatsal
hareketler icin temel olusturmustur. Bu calismalarin etkisinde Avrupa’da ve
diinyanin bir¢ok yerinde sahne tasariminda yeni ve ilging yapimlar denenmistir.

Oscar Schlemer’in ¢alismalar1 da bunlardan biridir.
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Diaghilev balelerinde hissedilen modernist estetik anlayisi, sonrasinda sanatin
genelinde hissedilmeye baslamistir. Balede uygulanan eski kurallar &zellikle de
sahne tasarimi kurallar1 yenilenmistir. Kiibizm, Fiitiirizm, Konstrikktivizm gibi
modern akimlarla sahne tasariminda malzeme g¢esitliligi yakalanmis, bu sayede
sahnede farkli jest ve mimikler ortaya ¢ikmistir. Mekanik hareket, mekanik miizik ve
mekanik kostiim gibi uygulamalarda mekanik dansi getirmis, teknolojik diizen
yansitilmistir.  Bale sanati, adini aldigi “Commedia dell’ Arte’de oldugu gibi; sirk,
sokak eglencesi karnaval ve panayir havasinda hikayelere doniigmiistiir. Ve bu
gelenekten gelen tavirla dansgilarin arasina; ates yiyenler, palyacolar, akrobatlar
yerlestirilmistir.

XX. ylizyilda Ballets Russes ¢alismalar1 bu tarz gelismenin ortaya ¢ikmasina
etken olmustur. Paris’te sunulan gdsteriler modern ¢ag1 ifade etmeyi amacglamistir.
Performans sanatinin 6zii de sayilan bu calismalar, teknolojiye bagl degisen yeni
yasamin mekansal dzeliklerini, devinimini irdeler. Insan da teknolojinin bir pargasi
olarak otomatlagmig, insanin insanla, insanin nesneyle iliskisi degismistir.  Yeni
tiyatro calismalari da bu iligkiler odaginda yeniden sekillenir. Bu ¢aligmalar aksiyonu
yogun gosterilerle, insan-insan, insan-nesne iliskisini gézler 6niine serer. Bu nedenle
Ballets Russes caligmalar1 da; sirk gosterileri palyagoluk, hokkabazlik, jonglorlik
gibi kokii  “Commedia dell Arte”ye giden caligmalari giiniimiize tasir. Ballets
Russes’un yansimasi olarak kabul ettigimiz, Cirque du Soleil giiniimiizde en ilgi
ceken topluluklardan biridir. Cirque du Soleil gosterileri Ballets Russes’da oldugu
gibi hareket ve gorsellik gdsterinin temelini olusturur, aksiyonda yer alan hareket,
nesne, hacim gibi 6geler bilimsel hesaplamalar tlizerine kuruludur. Ayni sekilde
atmosferin yaratilmasi da biiyliik 6neme sahip olan; 151k renk gibi plastik 6gelerde
bilimsel hesaplamalarla olusturulur. Giinlimiizde de ¢agdas tiyatroda dramatik olan
aktarmada bu iligkinin daha da 6n plana ¢iktigin1 gérmekteyiz. Biitiinlinde fiziksel
tiyatro olarak adlandirilan bu ¢alismalarda; soz, miizik, gorsel sunum ve dansin esit
oneme sahip oldugu bilinmektedir.

[k gosterilerdeki ilham kaynagi Oryantalizm ve dogudaki batililagma siireci,
sahne tasarimi flizerinde iki etki yaratmistir. Bu toplulukla Diaghilev, yaptigi
gosterilerle bat1 kendi perspektifiyle sundugu i¢in, doguyu bati penceresinden gérme

imkan1 olmugstur. Sanattaki bu durum batinin doguda kendisini bulmasini, dogunun
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ise batida kendisini gdrmesini saglamustir. ikincisi; boyle bir bakis XX. yiizyillin,
essiz fantastik diinyasinin kapilarini agmustir. Sonraki siirecte sanatgilar, yikici bati
kimliginden kagarak, bu iilkelerde kimliklerini aramaya koyulmuslardir. Antik
kiiltiirlerin, 6zellikle de Yunanistan ve Misir figiirlerini bu baglamda yogun olarak
vurgulamislardir. Diaghilev tasarimcilari, antik vazo resimlerinden esinlenerek
tasarimlar yapmaislardir.

Wagner’in  “Gesammtkunstwerk”(Toplu Sanat Yapiti) kuramima dénem
igerisinde zit goriisler ortaya konmasina ragmen, bu calismalar kimi diistiniirlerce
kabul edilmistir. Ancak, eklektik 6zellik gosteren donemden farkli bir sanatsal
isbirligi gerektirmistir. Yeni anlatim bigimleri igin siirekli denemeler yapilmis, bunun
sonucunda dekor ve kostiim tasarimina bagli olarak danslar da klasik balenin
kurallarindan uzaklasmigtir. Bu donem balesinde Ogeler, zamanla sadeleserek
giinimiiz modern dans, performans dans i¢in ortam hazirlamistir. Bu toplulukta
yetisen sanatgilar diinyanin birgok yerinde bale okullar1 acgarak, dans mekéan ve
kostlim iliskili anlayis1 yaymuslar, c¢agdas dansa disiplinler arasi iletisim
yerlestirmiglerdir. Pina Bausch bu tarz ¢alismalar1 gliniimiize tasimis yakin tarihli
isimlerdendir.

Ballets Russes toplulugunun kimi tasarimcilari, oryantalizmle tasarimlarini
yasama dahil etmis, donemin modasina damga vurmuslardir. Moda giinliik yasama,
sahnedeki kostlimleri tagimig, giyim begenisi de degistirmistir. Halkin sahne
kostiimlerini giinliikk hayata tasimasiyla sahne ve yasam arasindaki ayrim
belirsizlesmistir. Oryantalizm cazibesi batili ajanlar i¢in; giyimde ilging bir se¢enek
sunmustur. Topluluk gezici kumpanya oldugundan, oryantalist kiyafetlerle ajanlar
Diaghilev toplulugunun dansgilart gibi giyinmislerdir. Arap Lawrance ve Matahari
(Giinesin Gozii) bunlar arasinda en iinliilerdir. Ozellikle Matahari yaptig1 danslarla
ve giydigi kostiimlerle sanki Diaghilev kumpanyasinda dans etmektedir.

Dekor, kostiim tasarimlar1 ve yeni miizikle ile baglantili olarak, dansin
gorsel yapist gelistirilmigtir. Ballets Russes’un 6nemli koreograflarindan Fokine,
akademik bale teknigi ve Ozellikle point tekniginin, her anlatiya uymadigini iddia
etmis ancak tam olarak uygulayamamistir. Sonraki siire¢te Rudolf Laban, bale ve
dansta mekansal 6geleride diisiinerek akademik kriterlerini bir kenara birakip, giinliik

hayattan figiirlerin yer alacagi bir teknikle dans etmistir. Yine Amerikali Isadora
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Duncan’in dans sirasinda; tunik kullanmasi, ¢iplak ayakla dans etmesi ve dogaglama
teknigi Ballets Russes etkisi olarak kabul edilmis, Martha Graham’in mekan ve
hareket iligkilerini arastirdigi danslarinin kaynagi, yine Ballets Russes ¢alismalaridir.

Ballets Russes pek c¢ok yonden devrimci ozellikleriyle ve sahneleme
alanindaki deneyleriyle birgok sanat¢iya ilham kaynagi olmustur. Diaghilev‘in
Olimiinden sonra sirket dagilsa da; sahne tasarimcilar1 dansgilar ve koreograflar,
Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri'nde pek cok toplulugun olusumuna katki
saglamistir.

Sonu¢ olarak giiniimiizde artan teknolojik olanaklar, sahne ve gorsel
efektlerdeki gelisim, ozellikle kiiltiirlerarasi iliskiler hem bi¢im hem igerik olarak
Ballets Russes’la baslayan bu devrimin, sahne tasariminda yeni olanaklara ve

arayislara yol agmaya devam edecegini gostermektedir.
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