T.C.
INONU UNIVERSITESI

SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

ESZAMANLI BETIMLEME YOLUYLA iNSAN
FiGURLERINDEKI HAREKETIN RESIMSEL

YORUMLAMALARI

YUKSEK LISANS TEZI

Damisman Hazirlayan
Dr. Ogr. Uyesi Mesut YASAR ~ Mehmet Erkan TURAN

Malatya- 2021



T.C.
INONU UNIVERSITESI

SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

ESZAMANLI BETIMLEME YOLUYLA INSAN
FiGURLERINDEKI HAREKETIN RESIiMSEL
YORUMLAMALARI

YUKSEK LiSANS TEZI

Hazirlayan

Mehmet Erkan TURAN

Danisman

Dr. Ogr. Uyesi Mesut YASAR

Malatya-2021



ONUR SOZU

"Dr. Ogr. Uyesi Mesut Yasarin damgmanh@mda Yiiksek Lisans Tezi olarak
hazirladigim “ESZAMANLI BETIMLEME YOLUYLA INSAN
FIGURLERINDEKI HAREKETIN RESIMSEL YORUMLAMALARI” baslikl
caligmanin, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima basvurmaksizin
tarafimdan yazildigim1 ve yararlandigim biitiin yapitlarin hem metin i¢inde hem de
kaynakcada yontemine uygun bigimde gosterilenlerden olustugunu belirtir, bunu

onurumla dogrularim.

Mehmet Erkan TURAN



TESEKKUR

Basta bu calismanin olugmasinda vakit ayirarak degerli bilgilerini sabirla ve
ilgiyle benimle paylasan, yaptig1 yorum ve Onerileriyle bana yol gdsteren danigmanim

Dr. Ogr. Uyesi Mesut Yasar’a tesekkiirii bir borg bilir, saygilarimi sunarim.
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benimle ayn1 heyecan ve 6zveri ile yanimda olan ablam Zeliha Turan’a tesekkiir ederim.
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OZET

TURAN, Mehmet Erkan, Eszamanh Betimleme Yoluyla insan Figiirlerindeki
Hareketin Resimsel Yorumlamalari, Yiiksek Lisans Tezi, Malatya, 2021

Resim sanatinda “hareket” kavrami cesitli donemlerde, c¢esitli akimlar ve
sanatcilar tarafindan ilgiyle islenen 6nemli bir kavram olmustur. Gegmisten giiniimiize
kadar ortaya c¢ikan bircok sanat akimi ve sanat¢i, kendine has yontemlerle hareketi
betimleyen eserler ortaya koymustur. Bunlar arasinda en ilgi ¢ekici olan yontemlerden
biri, “eszamanli betimleme” yontemidir. Tez kapsaminda yapilan resimlerde de bu

yontemden faydalanilmustir.

Bu caligmanin amaci insan figiirlerindeki belli bir ruh halini yansitan jest ve
mimik hareketlerinin betimlendigi resimsel uygulamalar olusturmaktir. Arastirma
slirecinde nitel arastirma yontemi kullanilmis olup; Kitap, dergi, makale, tez gibi ¢esitli
kaynaklardan literatiir taramasi yapilmstir. Bu siirecte elde edilen bilgiler neticesinde

hareketin plastik sanatlardaki ele alinis bigimleri ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmistir.

Bu tez calismasi dort boliimden olusmaktadir: Birinci boliimde tezin amaci,
Oonemi, problem durumu gibi konulara deginilmis, ikinci boliimde tezin temelini
olusturan hareket kavramimin ve eszamanli betimlemenin sanatta kullanimina yonelik
yapilan arastirmalara deginilmis, li¢iincli bolimde tez kapsaminda yapilan resimlerin
olusum siirecine ve resimlerle ilgili genel agiklamalara deginilmistir. Dordiincii
boliimde de tez kapsaminda yapilmis olan resimler ve ¢oziimlemelerine yer verilmistir.
Sonug kisminda ise literatiir arastirmasi ve tez kapsaminda yapilan resimler hakkindaki

sonuclara deginilmistir.

Dordiincii bolimde konulan uygulama c¢alismalart 15 adet tuval resminden
olugmaktadir. Bu resimleri olusturmak icin Once fotograflar cekilmis, daha sonra
eskizler olusturulmus, uygulamaya karar verildikten sonra tuval iizerine ¢aligmalar
yapilmistir. Bu siirecte, ortaya 6zgiin resimler koymak arzusuyla her bir resimde farkl
bicimsel arayislar yapilmistir. Dolayisiyla yapilan ilk resim ile son resim arasinda
bicimsel acidan degiserek ilerleyen bir siire¢ goriilmektedir. Sonug¢ olarak; tez

kapsaminda yapilmis olan resimler ile aymi kaygilarla yapilmis olan farkli sanatgi



eserleri arasinda benzer noktalar oldugu kadar farkli noktalarin da oldugu

gbzlemlenmistir.

Anahtar Sozciikler: Hareket, Zaman, Egzamanli Betimleme, Resimde Hareket, Cagdas

Sanat



ABSTRACT

TURAN, Mehmet Erkan, Pictorial Interpretations of Movement in Human

Figures through Simultaneous Description, Master Thesis, Malatya, 2021

The concept of "movement” in the art of painting has been an important concept
in various periods, processed with interest by various currents and artists. Many art
movements and artists that have emerged from the past to the present have produced
works describing movement in their own way. One of the most intriguing methods
among them is the "simultaneous deding" method. This method was also used in the

pictures made within the scope of the thesis.

The aim of this study is to create illustrative applications in which gestures and
gesture movements reflect a certain mood in human figures. Qualitative research
method was used in the research process; literature reviews were conducted from
various sources such as books, journals, articles, dissertations. As a result of the
information obtained in this process, it was tried to reveal the ways in which the

movement was handled in plastic arts such as painting, sculpture, photography.

This thesis study consists of four parts: in the first part, the purpose of the thesis,
its importance, problem status are discussed, in the second part the researches on the use
of the concept of movement and simultaneous description that form the basis of the
thesis in art are discussed, and in the third part the formation process of the paintings
made within the scope of the thesis and general explanations about the paintings are
mentioned. In the fourth part, the paintings and analysis made within the scope of the
thesis are included. In the conclusion section, the results about the literature research

and the pictures made within the scope of the thesis are mentioned.

The application works in the fourth section consist of 15 canvas paintings. To
create these pictures, photos were taken first, then the snails were created, and after the
application was decided, studies were carried out on the canvas. In this process,
different formal searches were made in each picture with the desire to put out original
pictures. Therefore, a process is seen that changes from a formal point of view between

the first picture and the last picture. As a result; It has been observed that there are



similar points as well as different points between the paintings made within the scope of

the thesis and the different artist works made with the same concerns.

Keywords: Motion, Time, Simultaneous Description, Motion in Picture, Contemporary
Art
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BIRINCIi BOLUM

1. GIRIS

Uzerinde yasadigimiz diinya belli bir ritim ve diizen icerisinde hi¢ durmadan
hareket etmektedir. Gece ve giindiiziin olusumu, giinesin konumunun degismesi gibi
olay ve olgular bunun en biiyiik ispatidir. Bununla birlikte igerisinde yasadigimiz doga
da hareket eden, degisime ugrayan bir olgudur. Bu hareket yalnizca ucan kuslarda,
kosan hayvanlarda degil, yillarca ayni noktada duran agaglarda dahi
gozlemlenebilmektedir. Nitekim agaclar ve bitkiler yerinden kipirdamasa bile yaprak
dokmekte, cicek agmakta, her giin biraz daha biliyiimekte ve ciliriimekte... Dolayisiyla

doga siirekli olarak degismekte ve bu degisim hareketi ifade etmektedir.

Daha da yakina inmek gerekirse; toplumsal yasam igerisinde en ¢ok etkilesimde
bulundugumuz insan da siirekli hareket igerisindedir. Ustelik bu yalnmzca belli bir
eylemi meydana getirmekten ibaret olan bir hareket degildir. Bireylerin kendi igsel
diinyasinda yasadigr duygu durumlar1 da siirekli olarak degismekte ve insani insan
yapan bu duygu durumlar1 ¢ogu zaman jest ve mimik hareketlerine de yansimaktadir.
Dolayisiyla higbir is meydana getirmeyen, herhangi bir eylemde bulunmayan bir

insanda bile hareketi gdzlemlemek miimkiindiir.

Dogada ve insanlarda, hatta hayatin her alaninda bu denli ¢esitli 6rnekleri bulunan
biitiin bu hareketlilik, ge¢misten giinlimiize kadar cesitli donemlerde, cesitli sanat
akimlar1 ve sanatcilar tarafindan eserlerinde ilgiyle ele alinan bir konu olmustur. Bazi
sanat akimlar1 veya sanatgilar; akip giden zamanin hareketinden ilham alarak, bazilari
“yasamin kendisi bir harekettir” diisiincesinden ilham alarak, bazilar1 balerinlerin estetik
dans figiirlerinden ilham alarak eserlerinde hareket kavramina yer vermis; bazilar1 da
eserlerinde hareketi her seyin istiinde tutarak eserlerine hareket Kkabiliyeti

kazandirmistir.

Tez kapsaminda yapilan resimlerde de temel amag, insan figiirlerinde
gbzlemlenen ve duygu durumlarini yansitan jest ve mimik hareketlerini betimlemek
olmustur. Bunun i¢in resimde hareketi ifade etme yoOntemlerinden olan eszamanli

betimleme yontemi uygulanmistir. Bu yontemle belli bir hareketin gergeklestigi siirecin



birka¢ farklt evresi bir arada betimlenmistir. Dolayisiyla resimlerde hareketin
sabitlenmis tek bir an1 degil, hareketin gerceklestigi siire¢ ele alinmistir. Bu anlamda

resimlerde hareket kavramiyla iligkili olarak zaman kavrami da goriilmektedir.

Tez kapsaminda yapilan resimlerin temelini olusturan “eszamanli betimleme”,
tipik olarak Kiibizm ve Fiitiirizm akiminda goriilmektedir. Bu yiizden tez igerisinde
sanat tarihi aragtirmalar i¢in ayrilan bdliimde bu iki akim iizerinde 6nemle durulmustur.
Ayrica giinlimiiz sanatcilart i¢in ayrilmig olan baslikta, hareketi eserlerinde isleyen
sanatcilardan Ozellikle eszamanli betimleme yOntemini kullananlar {izerinde Snemle
durulmustur. Bu anlamda tez kapsaminda yapilan resimlere en ¢cok benzeyen resimler
bulunmus ve bu resimler ile tez kapsaminda yapilan resimler arasindaki benzer ve farkli

noktalar ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir.

1.1. Problem Durumu

“Hareket” ve “zaman” kavramlarinin ve “eszamanli betimleme”nin resim, heykel
ve fotograf sanatindaki yeri ve Onemi nedir? Bu kavramlar1 sanatsal 6ge olarak
kullanan, tarihteki sanat akimlar1 nelerdir, sanatcilar kimlerdir ve sanatcilarin bu
kavramlar1 eserlerinde ele alis bi¢imleri nasildir? Bir sanat eserinde bu kavramlarin

birbiri ile iliskili oldugu durumlar nelerdir?

1.1.1. Alt Problemler

a) Giiniimiiz resim, heykel ve fotograf sanatinda; hareket, zaman ve es
zamanli betimlemenin eserlerde ele alis bi¢cimi ve eserlere yansiyan
sonuclar1 nasildir?

b) Resim, heykel ve fotograf alaninda hareket, zaman ve eszamanlh
betimlemenin Tiirk sanatgilar tarafindan ele alinis bigimleri nasildir?

c) Farkli sanat akimlarini ve sanat¢ilari; hareket, zaman ve eszamanl
betimlemeyi ele alis bigimi bakimindan birbirinden ayiran farklar nelerdir?

d) “Hareket” ve “zaman” kavraminin ve eszamanli betimlemenin bir sanat
yapitinda birbiri ile iligkili olarak kullanildig1 ve ayri birer 68e olarak

kullandig1 durumlar ve esere yansiyan sonuglari nelerdir?



1.2. Problem Ciimlesi
Bir insan figiirtiniin ruh halini yansitan jest ve mimiklerindeki hareketin ardisik
farkli evrelerini, eszamanli betimleme yontemiyle bir arada betimleyerek hareketin ve

zamanin gosterildigi resimsel uygulamalar olusturulabilir mi?

1.3. Arastirmanin Amaci

Aragtirmanin temel amaci; eszamanli betimleme yoluyla insan figliriiniin meydana
getirdigi belli bir hareketi ve hareketin gergeklestigi anlik bir zaman dilimini
betimleyerek resimler yapmak ve 6zgiin bir resimsel dil olusturmaktir. Bu kapsam
dogrultusunda olusturulmus olan ge¢misteki ve giiniimiizdeki sanat eseri orneklerini
incelemek ve bunlarla tez kapsaminda yapilan uygulamalar arasinda benzer ve farkl

yonlerin analizini yapmak amaclanmaigstir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Sanat tarihine bakildiginda, resim sanatinda “hareket” kavraminin en temel
sanatsal 6gelerden biri olarak 6nemli bir yer tuttugu gorilmektedir. Bununla birlikte
hareket kavramin ele alindig1 baz1 eserlerde, bu kavramin zaman kavrami ile iliskili
oldugu durumlarin oldugu da goriilmektedir. Bu anlamda; hareketin zamanin ve bu iki
kavrami betimleme yontemlerinden biri olan eszamanli betimlemenin, plastik sanatlarda
kullantminin incelendigi bu ¢alisma, sanat alanina saglayacagi katkidan dolay1r dnem

tasimaktadir.

1.5. Sayiltilar

1. Resim, heykel ve fotograf sanatinda hareket 6gesinin, gecmisten gliniimiize kadar
en temel sanatsal Ogelerden biri olarak kullanildigi ve kullanilacagi
varsayilmaktadir.

2. Resim, heykel ve fotograf sanatindaki hareketi ifade etmenin en etkili yollarindan
birinin eszamanli betimleme yontemi oldugu varsayilmaktadir.

3. Resimlerde kullanilan insan figiiriiniin, ¢esitli hareketleri ifade edebilmek i¢in
kullanilabilecek en etkili imge oldugu varsayilmaktadir.

4. Insan figiirlerindeki anlik ruh halindeki degisime bagli olusan jest ve mimik
ifadelerinin eszamanli betimlenmesi ile hareketi ifade eden resimsel uygulamalar

olusturulabilecegi varsayilmistir.



1.6. Stmirhliklar
Arastirma resim, heykel ve fotograf sanatinda kullanilan hareket ve zaman
kavramlar1 ve bu iki kavrami betimleme yontemlerinden olan eszamanli betimleme ile

sinirlandirilmastir.

Hareket kavramini ele alan sanatgilar ve sanat akimlari incelenirken, bu kavrami

temel 6ge olarak kullanmis olan sanat¢i ve sanat akimlar ile sinirlandirilmastir.

Arasgtirma; eszamanli betimleme yontemiyle hareket ve zaman kavramlarinin
betimlendigi, tuval iizerine yagli boya teknigi ile uygulanmis olan 15 adet resim ile

sinirlandirilmastir.

Tez kapsaminda yapilan resimlerde ele alinan hareket, insan figiiriiniin belli bir

ruh halinde olusturdugu jest ve mimik hareketleri ile sinirlandirilmistir.

1.7. Arastirma Yontemi
Arastirma problemini ¢éziime ulastirmak i¢in nitel aragtirma yontemi kullanilmig

olup; tez, makale, kitap ve internet ortaminda veri taramalar1 yapilmistir.

Yapilan arastirmalar neticesinde, konu baglaminda ¢aligmalar yapan sanatgilar
tespit edilmis ve yapmis olduklari eserler kompozisyon, renk, bigim gibi temel resimsel
ogelerinin kullanimi1 bakimindan incelenmis olup, bazi noktalarda bu eserlerden alinan
ilham ve bilgiler 1s181inda tuval iizerine yagh boya teknigiyle resimler yapilmistir. Bu
stirecte 25 adet resim yapilmis olup bunlarin arasindan tez igerisine koyulmaya uygun

goriilen 15 adet resim segilmistir.

1.8. Arastirmanin Temel Kavramlari / Tanimlar

e Hareket: “isim, fizik: Bir cismin durumunun ve yerinin degismesi, devinim,
aksiyon” https://sozluk.gov.tr/ (20.03.2020).
Isim: Viicudu oynatma, kipirdatma veya kimildanma” https:/sozluk.gov.tr/
(20.03.2020).

e Zaman: 1. “Isim: Bir isin, bir olusun icinde gectigi, gececedi veya gecmekte
oldugu stire, vakit” https://sozluk.gov.tr/ (20.03.2020).

e “Isim: Bu siirenin belirli bir parcasi, vakit” https://sozluk.gov.tr/ (20.03.2020).

e Eszamanh Betimleme: “Bir konunun ya da devingen bir varligin, ayn1 zaman

pargasi i¢cinde ve ayni mekan iginde ortaya koydugu cesitli goriiniimlerin tek bir



sanat yapit1 i¢inde topluca betimlenmesidir. Bu bir anlamda devinimin resmini
yapmak demektir. Kiibizm ve Fiitiirizm gibi ¢agdas sanat akimlarinca
kullanilmistir” (Sézen ve Tanyeli, 2018: 103).
Mimik: Duygulari, disiinceleri belirtecek bicimde yiizde beliren kimildanislar,
hareketler https://sozluk.gov.tr/ (26.10.2020).



IKiNCi BOLUM

2. HAREKET, ZAMAN VE ESZAMANLI BETIMLEMENIN SANAT
TARIHINDE KULANIMI

Bu boliimde, kavramsal gerceve kapsaminda yapilan sanat tarihi arastirmalarina
yer verilmistir. Tezin temelini olusturan; hareket ve zaman kavramlarini ve eszamanl
betimlemeyi 6nemli birer 6ge olarak birbiri ile iliskili bi¢imde veya birbirinden
bagimsiz ayr1 ayr1 kullanan sanat akimlari, sanat¢ilar ve sanat eserlerinin incelendigi
basliklar olusturulmustur. Bu basliklar altinda, ilgili sanat akimi ve sanat¢ilar hakkinda
oncelikle kisa, genel bilgiler verilmis; daha sonra tezin temelini olusturan Ogeler

(hareket, zaman, eszamanli betimleme) acisindan 6nemine deginilmistir.

Bagliklarin siralamasi kronolojik bir siraya gore yapilmistir. Bu anlamda,
Helenistik Sanat’tan baslayarak Op-Art ile biten bir siralama yapilmistir. Béliimiin en
sonunda Tiirk sanatgilar i¢in ve giiniimiiz sanatgilar igin iki ayr1 baslik olusturulmustur.
Bahsi gecen sanat akimlari kapsaminda veya tezin temelini olusturan kavramlar
dogrultusunda calisan Tiirk sanat¢ilar ve glinlimiiz sanatcilari, ilgili bagligin altinda

aciklanmaya caligilmistir.

2.1. Helenistik Sanattaki Hareket Kavram

Helenistik sanat, Antik Cag’in MO 300 ile MO 30 yillar1 arasindaki dénemde
goriilen sanat anlayisidir. Helenistik sanatta goriilen en belirgin 6zelliklerden biri, klasik
sanattaki statik ogelerin terk edilmeye baslanmasidir. Dolayisiyla bu donemde yapilan
eserlerde, ozellikle heykel tiiriindeki eserlerde abartili bir hareket goriilmektedir (S6zen
ve Tanyeli, 2018: 133). Helenistik heykellerin bir bagka 6nemli 6zelligi, tek bir figiir
yerine birgok figiiriin kullanildigr heykel grubu olarak da icra edilmis olmalaridir.
Helenistik heykelde goriilen hareket, cosku, yogun ifadeli portreler, heykel gruplari vb.

ozellikler, daha sonra Barok heykel sanatinda da karsimiza ¢ikacaktir (Ercan, 2016).



Resim 2. 1: Hagesandros, Athenodoros ve Rodoslu Polydoros, “Laokoon ve Ogullar1”,
MO 175-150, Museo Pio Clementino, Vatikan

1506 yilindaki bir kazi esnasinda ortaya ¢ikarilan “Laokoon ve Ogullar1” adli
heykel grubu (Resim 2,1), Helenistik Sanat anlayisindaki temel 6zelliklerinin goriildiigi
tipik bir ornektir ve bu anlamda dénemin en iinlii eserlerindendir. “Eserde Vergilius’un
‘Aineas’ adli destaninda anlatilan acikli bir 6ykii tasvir edilmistir” (Sahin, 2006: 175).
Bu oOykiide Troyali rahip Laokoon ve iki oglunun tanrilar tarafindan cezalandirilist

anlatilir. Gombrich’in kitabinda bu hikaye sdyle anlatilmistir:

Troyali rahip Laokoon, i¢inde Yunan askerleri bulunan dev biiytikliikteki tahta ati kente
almamalart i¢in hemserilerini uyarmistir. Troya’y1 yerle bir etme tasarilarinin engellendigini
goren tanrilar, denizden iki koca yilan gonderirler. Yilanlar hem rahibi, hem de talihsiz iki

oglunu bogumlari arasina alip sikistirarak bogarlar (2009: 111).

Heykel; rahibin ve iki oglunun, yilanin bogumlarindan kurtulma ¢abasini
gostermektedir. Figiirlerin bu gayretkes halleri ve viicutlarinin olusturdugu diyagonal
formlar, esere yogun bir hareket duygusu yiiklemistir. Heykelin adeta her yerinde
hareket ve gerilim goriilmektedir. Ustelik bu hareket, figiirlerin yalmzca viicut diline
degil, yiiziine de yansitilmistir. Ozellikle rahibin yiiziindeki detaylara bakilacak olursa

(Resim 2.2), ¢ektigi ac1 Ve iskenceyi mimik hareketlerinde gormek miimkiindiir.



Resim 2. 2: Resim 2.1’den ayrinti

2.2. Barok Sanattaki Hareket Kavram

Barok Sanat, 17. ve 18. yy.da egemen olmus bir sanat anlayisidir. italya’dan
baslayarak Avrupa’ya yayilmistir. Barok sanatin temel 6zelligi, Ronesans sanatindaki
statik kurallara karsi ¢ikis niteligi tasimasidir (S6zen ve Tanyeli, 2018: 46) . Bu

anlamda Barok eserleri biinyesinde daha hareketli 6geler barindirmaktadir.

Resim 2. 3: Leonardo da Vinci, “Son Aksam Yemegi”, Al¢1 Siva Ustiine Tempera,
1495-1498,Santa Maria delle Grazzie Yemekhanesi, Milano

Her ne kadar Barok eserlerde goriilen hareket 6gesinin, Ronesans eserlerinde

goriilmediginden bahsedilmis olsa da; Ronesans eserlerinde de hareket unsuru igeren



nadir Ornekler bulundugunu belirtmek gerekir. Bu konuda verilebilecek en bariz
orneklerden biri, Leonardo Da Vinci’nin en Unlii eserlerinden olan “Son Aksam
Yemegi” adli duvar resmidir (Resim 2.3). Resmin en dikkat gekici 6zelligi, biitiin
figiirlerin heyecanli hareketler igerisinde betimlenmis olmasidir. Figiirlerdeki bu
hareket, Barok resminin hareketli figiirlerini animsatmaktadir. Fakat bu resmi Barok

eserlerinden ayiran fark; temel endisenin “hareket” olmamasidir.

Eserde, Isa’nin Romali askerler tarafindan tutuklanip ¢armiha gerilmeden 6nce,
havarileri ile yedigi son aksam yemegi tasvir edilmistir. Resimde goriilen uzun yemek
masasinin tam ortasina konumlandirilmis olan figiir Isa, etrafindakiler de havarileridir.
Isa, havarilerine iclerinden birinin ona ihanet edecegini agiklamaktadir. Havarilerin bu
kadar heyecanli ve hareketli olmasinin sebebi de Isa’nin yapmis oldugu bu agiklamadir.
Duyduklar1 karsisinda soke olan havarilerin sergiledigi farkli tavirlar, beden
hareketlerinden ve mimik hareketlerinden okunabilmektedir. Havariler arasinda en
farkli tavir sergileyen figiir, Isa’nin resme gére hemen solundaki iigliiniin ortasindaki

figiirdiir. Bu figiir Isa’ya ihanet eden havarisidir www.sanatabasla.com (23.02.2020).

Barok eserlerinin konusu genel olarak din ugruna savasma, ¢armiha gerilme vb.
dini ve mitolojik hikayelerden olusmaktadir. Temel sanatsal 6geleri ise hareket ve 151k
olmustur. Bu anlamda eserlerde kullanilan 6geler hareketli ve coskulu bir sekilde
betimlenmistir. Fakat bu hareket, figiirlerin bir mekan igerisinde yer degistirmesi olarak

degil; bir olay igerisindeki gayretkes halleri olarak goriinir.

Bu donemin ressamlari, bir oyunu sahneye koyan tiyatro rejisorii edasiyla,
figlirleri derinligi olan bir sahneye yerlestirmislerdir. Figiirler jest ve mimikleriyle
birbirine baglanmis ve planlanmig bir sahne 15181 altinda tasvir edilmistir. Bu anlamda
Barok eserlerine bakildiginda bir tiyatro sahnesi tasvir ediliyormus izlenimi vermektedir
(Ipsiroglu, N., ve M., Ipsiroglu, 2017: 149-150).

Barok sanatinin yalnizca resimlerinde degil heykellerinde de cosku, heyecan ve
hareket Oonemli kavramlar olarak kullanilmistir. Barok heykelde hareket, riizgarin
etkisiyle ugusan kumas ve saglarla, abartili kumas kivrimlariyla, miicadele eden figiirler
ve egilip biikillen bi¢imlerle verilmistir  (Kaya, 2019: 138). Ayrica figiirlerin
portrelerinde de harekete ve giiclii ifadelere yer verilmesi, Barok heykelin en belirgin

ozelliklerindendir.



2.2.1. Hareketi Eserlerinde Kullanan Baz1 Barok Sanatcilari ve Eserleri

2.2.1.1. Peter Paul Rubens
Peter Paul Rubens, 28 Haziran 1577°de Almanya’da dogmustur. Barok tislubunu
en basarili sekilde isleyen sanat¢ilardan olan Rubens’in resimlerinde, hareket 6gesine

sikca rastlanmaktadir.

Resim 2. 4: Peter Paul Rubens, “Leukippos’un Kizlarinin Dioskurlar Castor ve Pollux
Tarafindan Kacirilis1”, TUYB, 224x210.5 cm, 1617, Eski Tablo Galerisi, Miinih

Resim 2.4’te mitolojik bir Oykiiniin betimlemesi yapilmistir. Bu Oykiide
Leukippos’un iki kizinin nisan t6érenlerinde, Castor ve Pollux adindaki ikiz kardesler

tarafindan kagirilmasi anlatilir (Krausse, 2005: 38).

Resmin en dikkat g¢ekici Ozelligi, ele alinan biitiin figiirlerin yogun bir caba
icerisinde ve hareket halinde olmasidir. Yerdeki erkek figiiriiniin; bir ayagin1 6ne atarak
kizi1 yukari kaldirmak i¢in harcadigi caba, at istiindeki diger erkek kardesin
ayaklarindan kavradigi kadin1 yukariya dogru ¢ekmek i¢in uyguladigi hareket, arkadaki
gri atin heyecanla saha kalkmasi, kizlarin caresiz direnisleri, figiirlerin olusturdugu
diyagonal hareketler, resme giiglii bir hareket ve heyecan hissi kazandirmistir. Bu
anlamda bu resim, Barok resimde hareket 6gesinin ele alinis bicimini gdsteren temsili

bir 6rnek niteligindedir.
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2.2.1.2. Gian Lorenzo Bernini

Gian Lorenzo Bernini, 7 Aralik 1598 yilinda italya’da dogmustur. Barok
déneminin en {inlii heykeltiraglarindandir. “Bernini’yi 6nceki heykeltiraglardan ayiran
en Oonemli 6zelligi, mermerde insan teninin biitiin sicakligini duyurabilmesiydi” (Eroglu,

2007: 277).

Bernini’nin bazi eserlerine bakildiginda hareket 6gesine verdigi énem bariz bir
sekilde goriilmektedir.  Eroglu’nun belirttigine gere; Bernini, modellerinden poz
verirken hareket halinde bulunmalarini isterdi. Ona gére model sabit haldeyken degil
ancak harekete gecince kendine benzeyebilirdi. Ustelik Bernini’nin heykellerinde
goriilen hareket, sadece figiiriin durusunda degil; yiiziinde, saginda, sakalinda hatta

figlire giydirilen kumasin kivrimlarinda da goriiliir (2007: 278).

Gombrich’e goére, Bernini’nin kumasi ele alis bigimi o dénem igin yepyeni bir
seydi. Kumas1 aligilagelen klasik tarzda, agir bagh bir sekilde betimlemek yerine ona

enerjik, hareketli kivrimlar ekleyerek, giiglii bir hareket etkisi yaratmistir (2009: 440).

Resim 2. 5: Gian Lorenzo Bernini, “Azize Teresa’nin Kendinden Gegisi”, 1645,1652,

Santa Maria della Vittoria Kilisesi, Roma

“Azize Teresa’nin Kendinden Gegisi” adli heykel grubu (Resim 2.5), Bernini’nin

en nli eserlerinden biridir. Bernini bu heykel grubunu, Roma’da bulunan kiigiik bir
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kilise i¢in yapmustir. Eserde, 16. yy.in bir rahibesi Azize Teresa’nin tanrisal bir
kendinden gegme ani tasvir edilmistir. Tanri’nin bir melegi, Teresa’nin kalbini altin
okla delmistir ve Azize Teresa hem ac1 hem de biiyiik bir mutluluk igerisinde kendinden
gecmektedir. Bu olay, mistik kehanetlerin anlatildig: bir kitapta gegmektedir. Bernini bu
heykel gurubunda, bu olay anim1 ve kendinden gegme halini etkileyici bir sekilde
gostermistir (Gombrich, 2009: 438).

Eserde en ¢ok goze carpan sey, figiirlerdeki harekettir. Bu hareket, figiirlerin
durusunda, sac¢larinda, kumaglarinda ve hatta yiiz ifadelerinde dahi bariz bir sekilde
goriilebilmektedir. Ozellikle Azize’nin yiiziindeki mimik hareketleri, tam da o

kendinden gegme halini gosteren 6nemli bir ayrintidir. (Resim 2.6).

Resim 2. 6: Resim 2.5’ten Bir Ayrinti

2.3. Empresyonizm (izlenimcilik)’deki Hareket Kavram

Empresyonizm, 1874 yilinda Fransa’da ortaya ¢ikmis bir sanat akimidir. “Adsiz
Sanatgilar Birligi” adindaki yaklasik otuz kisiden olusan bir grup sanatginin, iinli
fotograf¢1 Nadar’in fotograf stiidyosunda diizenledigi bir sergide belirmistir. Bu sergide
yer alan eserler ilk basta bitmemislikle suglanmis ve asagilanmistir. Hatta akimin adi,
sergide yer alan Claude Monet’nin “Izlenim (Impression)” adli eseri (Resim 2.7) ile

alay edilmesi tizerine olugsmustur (Antmen, 2017: 21).

Empresyonizm, klasik resim anlayisindan kopmayr ve Ronesans’tan beri
stiregelen atolye resminin Siyah-beyaz, 1s1k-golge ve bilimsel perspektif kurallarinin

¢ozlilmesini basaran ilk sanat akimidir (Turani, 2019: 39). Bu anlamda
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empresyonistlerin tuval resmine bir takim yeni kaygilarla yaklastigi bilinmektedir.
Bunlardan biri, resimde derinligi ¢izgisel perspektifin yerine “hava perspektifi” ile elde
etme ¢abalaridir. Bu anlamda verilebilecek bir baska 6rnek ise atdlye ortamini terk
ederek acik havada resim yapmaya baslamis olmalaridir. Dogada, giin igerisinde stirekli
olarak degisen 1s181in, nesneler flizerinde yarattigi degisen etkileri yakalamaya
calismiglardir. Bu anlamda; ayn1 konuyu, giiniin degisen saatlerinde birgok defa tuvale
aktardiklar1 bilinmektedir. Dolayistyla empresyonist resmin temeli; 1s1k, renk, zaman ve

hareket kavramlarindan olugsmaktadir (Antmen, 2017: 22).

Empresyonizm’de karsilasilan “hareket”, islenisi bakimindan iki farkli kategoriye
ayrilabilir. Bunlardan biri; figiirlerin hareketli bir aninin betimlenmesi ile elde edilen
harekettir. Bu kapsamdaki hareket; figtirlerin, yiiriirken, ziplarken, dans ederken vb. bir
eylem gergeklestirirken ele alinmasi ile olusturulmustur. Bu kategorideki hareketin en

bilindik 6rneklerini ortaya koyan empresyonist sanatgilardan biri Edgar Degas’dir.

Empresyonizm’de goriilen bir diger hareket ise zamana bagli bir degismeyi
kapsamaktadir. Bu kapsamda ele alinan hareket; kosan, belli bir eylemi gergeklestiren
ya da mekanda yer degistiren 6geleri kapsayan bir hareket degildir. Isigin, zamanla
birlikte her an degismesi ve degisen 1s18a bagli olarak, nesnelerin goériiniimiiniin de
degismesiyle ilgilidir. (Tunali, 2003: 88). Dolayisiyla empresyonistler igin ele alinan
bir manzara veya bir nesne, fiziksel olarak yerinden kipirdamasa bile siirekli bir degisim
ve hareket i¢indedir. Bir manzaranin safak 1s1gindaki goriintiisii ile giin batimindaki
goriintiisii ayn1 degildir, degismistir artik ve bu degisimi empresyonistler bir hareket

olarak kabul ederler. Tunali bu durumu séyle agiklamustir:

Empresyonistler, zamani en kiigiik pargalara boldiikleri igindir ki, yeni bir zaman algisi,
anlara dayanan bir zaman algisi ile nesneler diinyas1 karsisina ¢ikiyorlar; eskilerin statik olarak

kavradiklar: varlik biitiiniinii, onlar, andan ana degisen bir olus, bir degisme, bir dinamizm, i¢ten

ice bir bagkalagma, bir hareket olarak goriiyorlar (2003: 87).

2.3.1. Hareketi Eserlerinde Kullanan Bazi Empresyonist Sanatcilar ve Eserleri

2.3.1.1. Claude Monet
Claude Monet, 14 Aralik 1840°ta Paris’te bir tiiccarin oglu olarak diinyaya

gelmistir. Cocuklugunu babasiin yaninda, Le Havre’de gegirmistir. Sanat kariyerini,
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kendisinden 15 yas biiyiik olan ve civardaki Honfleur sehrinde yasayan, ressam Eugene

Boudin ile tanismasiyla olusturmaya baglamistir (Altuna, 1970).

Resim 2. 7: Claude Monet, “izlenim: Giindogumu”, TUYB, 48x63 cm, 1873,

Marmottan Miizesi, Paris

“Izlenim: Giindogumu” adli resim (Resim 2.7), Monet’nin, hatta
Empresyonizm’in en iinlii eserlerindendir. Resimde ele alinan manzara, Monet’in
memleketi Fransa’daki Le Havre’in limanidir. Bu resim ilk basta elestirmenler
tarafindan bitmemislikle su¢lansa da sonrasinda “izlenimci” teriminin ortaya ¢ikmasini
saglayan resim olarak tinlenmistir (Grzymkowski, 2015: 128).

Monet’nin eserlerinde goriilen hareket, genelde zamanin degismesine bagli olan
harekettir. Bu anlamda anin pesinde kosmus ve ele aldigi konuyu, akip giden zamanin
farkli dilimlerinde, farkli izlenimlerle tuvale aktarmaya calismistir. Empresyonist
ressamlarin hayatlarindan bahseden bir kitapta yer alan bir anida, Monet’in resim

yapma siirecinden sdyle bahsedilmistir.

“Gegen y1l sanatgry1 intihalarini aramaya ¢iktig1 zaman birkag defa takip ettim. Monet
bu gezilerinde ressamdan ¢ok, avciya benziyordu. Pesi sira bes alti ¢ocuk ¢ergevelere gerilmis
bezleri tasiyordu. Monet bunlart sectigi konunun karsisina siralayacak, ayni anda hepsinde
birden caligmaya baglayacakti. Ciinkii konuyu giiniin degisik saatlerinde, degisik etkilerle
yakalamak isterdi. Gokyliziindeki 151k oyunlari degistik¢e bir sehpadan obiiriine kosuyor, oraya
bir kirmiz1 leke, buraya mavi bir leke atiyordu. Parlak giinesin Oniinden gecen bir bulut
kiimesinin yere serptigi golgeyi yakalayabilmek i¢in saatlerce goziinii kirpmadan ufka bakardi.

Okyanusun beyaz kayalikta yaptig1 yakamozu, 1g1k piriltilarint bir iki saniye iginde sar1 lekeler
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halinde beze aktarirdi. Bir bagka giin, ani olarak bastiran bir saganagi, iliklerine kadar 1slandig1
halde, beze geciriverirdi. Okyanus dalgalarini, kayalar1 ve gogii tiil bir perde halinde kaplayan
bir yagmurun, daha dogrusu tufanin ayni anda bir saheser haline gelmesi gergekten goriilecek

seydi” (Maupassant 1886°dan aktaran Altuna, 1970: 38-39).

— P

[
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Resim 2. 8: Claude Monet, “Saman Yigmlar1”, TUYB, 73x93 cm, 1890, Ozel
Koleksiyon

Resim 2. 9: Claude Monet, “Saman Yiginlar1: Son Giinisiklar”, TUYB, 72x92 cm,
1890, Ozel Koleksiyon

Resim 2. 10: Claude Monet, “Tahil Y1gin1: Kar Etkisi”, TUYB, 60x100 cm, 1890-1891,

Shelburne Miizesi, Shelburne

Yukarda yan yana verilmis olan ii¢ resim (Resim 2.8, 2.9, 2.10), Monet’in
tarladaki saman yiginlarin1 konu edindigi 25 hanelik serisinden birkag tanesidir. Monet,
ilk serisi olan bu resim dizisini 1890-1891 yillar1 arasinda, Fransa Giverny’deki evinin
yakinlarindaki hasat tarlalarinda ¢alismistir (Jones, 2016: 118). Hep ayni nesneyi, yilin
farkli mevsimlerinde ve giiniin farkli evrelerinde ¢alisarak, her seferinde farkli bir etki
ile tuvale aktardig1 goriilmektedir. Hatta bazi resimlerinde agisini bile degistirmedigi
halde, farkli renklerle ve farkli etkilerle tuvale aktardigi goriillmektedir (Resim 2.8 ile
2.9’da oldugu gibi). Dolayisiyla bu resimler, Monet’in zamandaki hareketi yakalama

kaygisini en belirgin gosteren 6rneklerdendir.

Monet’nin ani yakalama kaygisin1 gosteren saman yiginlar1 disinda bir¢ok seri
calismas1 vardir (“Niliiferler”, “Japon Kopriisi”, “Saint-Lazare Gar1” vs.). Bu seri
calismalarin hepsinin ortak 6zelligi, sanat¢inin ayn1 konuyu defalarca ele almig olmasi
ve serinin her bir parcasinin, giin 1s18ina gore degismis ve farkli bir etki ile tuvale

aktarilmig olmasidir. Altuna, Monet’nin bu kaygisindan su sekilde bahsetmistir:
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Sehpa basinda ilmi bir titizlikle ¢alistyor, ayn1 konuyu ¢esitli sekillerde ele aliyordu.

Mesela durgun sudaki bir niliifer ¢igegini arzuladig gibi dile getirmek i¢in, muhtelif resimlere

birden basliyor, hepsine ayri1 bir renk, degisik bir hava vermeye ¢alistyordu (1970: 38).

Resim 2. 11, 2. 12, 2. 13: Claude Monet, “Niliiferler”, 1904

Monet’nin niliiferler serisi en iinli ¢alismalarindandir. Yukarda bu seriden ii¢
ornek (Resim 2.11, 2.12, 2.13) verilmistir. Bu orneklere bakildiginda, hepsinin ayni
acidan ele alinmis olmasina ragmen, her birinin farkli renklerle ve farkli etkilerle
betimlendigi agik¢a goriilmektedir. Bu durum izleyiciye, resimlerin farkli zamanlarda
ele alindig1 ve bu farkli zamanlara gore manzaranin 1s1ginin ve renklerinin de degistigi
fikrini vermektedir. Dolayisiyla zamana bagl degisme hareketi, bu resimlerde

hissedilmektedir.

2.3.1.2. Edgar Degas
Edgar Degas, 19 Temmuz 1834’te Paris’te diinyaya gelmistir. Empresyonizm’in

en Uinlii sanat¢ilarindan biridir.

Degas, bazi noktalarda diger Empresyonistlerden ayri tutulmaktadir. Bunlardan
biri; dogaya ¢ikmak yerine, kapali ortamda calismay1 tercih etmesidir. Bir diger fark;
eserlerinde ele aldigi hareket; zamandaki degisime bagli bir hareket degil, insan
bedeninde gézlemledigi harekettir. Altuna’nin ifadesine gore eserlerini, a¢ik havadan
ilham alan Empresyonistlerle birlikte sergiledigi halde, giiniin erken saatlerinde Seine
nehrinin {izerinden dogan giinesi bir intiba halinde yakalamak i¢in ugrasmaz,
aksamiizeri operaya dansozleri ¢izmeye giderdi. Buralarda balerinlerin hareketlerini
inceleyen ve eserlerinde sik¢a kullanan Degas bir anlamda “Balerin Ressami” olarak da

bilinmektedir (1970: 49-50). Degas kendisine takilan bu unvani su sekilde elestirmistir:
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“Bana balerin ressami diyorlar, ama balerinlerin benim igin giizel kumaslari
resmetmenin ve hareketler yakalamanin bir aract oldugunu bir tirlii anlamak

istemiyorlar” (Krausse, 2005: 72).

Resim 2. 14: Edgar Degas, “Bale Smifi”, TUYB 85x75 cm, 1873-1876, Musée d'Orsay,

Paris

“Bale Sinifi” adli eser (Resim 2.14), Degas’nin en {inlii eserlerinden biridir. Bir
prova aninin tasvir edildigi resimde, ele alinan her bir figiir farkli bir eylem halinde
gosterilmistir: Bazilar1 prova halindeyken, bazilar1 otururken, bazilar1 dikkatle provay:
seyrederken, bazilar1 1sinma hareketleri yaparken betimlenmistir. Resmin geneline
hakim olan dans¢t figiirlerinin bu farkli halleri, resme gii¢cli bir dinamizm
kazandirmistir. Degas’nin neredeyse tiim eserlerinde goriilen bu devimsellik, sanat¢inin

harekette “an™1 bir fotograf gibi yakalama arzusunun bir gdstergesidir.

Resmin ortasinda balerinlerin arasinda beliren erkek figiirii ise donemin en tinli
bale ustalarindan Jules Perrot’dur. Perrot elindeki ¢ubuk ile yere vurarak ritim tutmakta
ve danscilart yonlendirip onlara yorumlar sunmaktadir www.sanatabasla.com
(23.12.2019).
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2.3.1.3. Henri de Toulouse-Lautrec

Henri de Toulouse-Lautrec, 24 Kasim 1864’te Fransa’da diinyaya gelmistir. 37
yasinda Olen sanatg1, bu kisa siireli yasami boyunca iirettigi eserlerle, Empresyonizm'in
en Unlii sanatgilarindan olmay1 basarmistir. Resimlerinde genel olarak atlari, kadinlari,

dansgilar1 ve pavyon hayatini konu edinmistir (Altuna, 1970: 69-82).

Resim 2. 15: Henri De Toulouse-Lautrec “Bale Danscilari” TUYB, 1885, Chicago

Sanat Enstitiisti, Chicago

“Bale Dansgilar1” adli resme bakildiginda (Resim 2.15), bir dans gdsterisinin veya
dans provasmin betimlendigi anlagilmaktadir. Lautrec; art arda dizilmis ve koordine
bicimde dans eden balerinlerin, belli bir hareketini yakalayip tuvale aktarmistir. Bu
anlamda, tipki Degas’nin resimlerinde oldugu gibi, bu resmin de harekette “an™

yakalama kaygisi ile yapildigi anlagilmaktadir.

2.3.1.4. Auguste Rodin

Auguste Rodin, 12 Kasim 1840°ta Paris’te dogmustur. Ogrenciligi boyunca klasik
heykeli ve Michelangelo’yu incelemis ve bu yiizden geleneksel sanata kars1 herhangi bir
fikir ayriliginda bulunmamistir. Kisa slirede ¢aginin en {inlii sanatcilari arasina girse de

elestirmenlerin elestirisine maruz kalmistir. Elestirmenler, Rodin’i Empresyonistlerle
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aym kefeye koyuyorlardi. Bunun nedenlerinden biri, Rodin’in tipki Empresyonistler
gibi bir yapitin “bitmis” goriinmesinden haz etmemesiydi. Rodin’in eserlerine
bakildiginda, baz1 seyleri seyircinin hayal giicline birakmay: tercih ettigi goriilmektedir
(Gombrich, 2009: 527-528). Ayrica Rodin’in eserlerinde goriilen temel 6zelliklerden
biri de hareket 6gesidir. Bu bakimdan da Empresyonistlerle ayni kaygilari tasidigi

sOylenebilir.

Rodin’in sanati bir hareket sanatidir. Yasamin akip giden anlarimin saptamasini
sanatinin ilkesi sayan Rodin, bu bakimdan Empresyonistler paralelinde yer alir. Duygularin
kaslarin hareketleriyle yansidigina inanan sanat¢i, modellerini hareket halinde yakalayip

heykel formuna doniistiirmistiir (Rodin 1911°den aktaran Kinay, 1993: 197).

Resim 2. 16: Auguste Rodin, “Burghers of Calais”, 1884-1895, Rodin Miizesi, Paris

Bu heykel grubu (Resim 2.16), Rodin’in en iinlii eserlerindendir. Eserde 6 adet
figlir bulunmaktadir ve her biri ayr1 bir jest ve hareketle kisisellestirilmis olmasina
ragmen, birbiri ile baglantili bir kompozisyon olusturmaktadir. Figiirlerin birbiri ile olan

iliskisi ve hareketli halleri; eserde teatral ve dinamik bir etki yaratmaktadir.
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2.4. Kiibizm’deki Hareket, Zaman ve Eszamanlh Betimleme
20. yy.n en Onemli sanat akimlarindan biri olan Kiibizm, 1907 yilinda ortaya
cikmigtir. Apollinaire, bu akimin olusmasinda Cezanne’in resimlerinin etkisinin

olabilecegini belirtmistir (2014: 25).

Resim 2. 17: Georges Braque, “Estaque’ta Evler”, TUYB, 73x60 cm, 1908

Kiibizm akimi, ismini bir¢ok akimda oldugu gibi bir dalga gegme iizerine almistir:
1908 yilinda sergiye katilan Braque’ 1n “Estaque’ta Evler” adli resmindeki (Resim 2.17)
evleri Matisse’in kiigiik kiiplere benzeterek dalga ge¢mesi iizerine Kiibizm adim
almistir. Ancak; her ne kadar ismini kiiplere benzeyen bigimlerden almis olsa da,
“Kiibizm” denilince akla gelen tek sey kiiplere benzeyen bicimler olmamalidir. Kiibist
eserlerde bundan ¢ok daha fazlasi goriilmektedir. Bu anlamda verilebilecek en dnemli
orneklerden biri, “eszamanli betimleme” yontemidir. Kiibistler bu yontemle, nesneyi
bir¢ok acidan gostererek hareket hissi uyandiran resimler liretmiglerdir. Bu anlamda,
resme “dordiincii boyut”un dahil edildigi kabul edilir. Artik nesneler betimlenirken;
genisligi, yliksekligi ve derinligi olan ii¢ boyutlu haliyle degil, bunlara bir de zaman ve
hareket kavramlar1 eklenerek dort boyutlu haliyle tasvir edilmistir (Antmen, 2017: 45-
48). Daha basit bir sekilde anlatmak gerekirse:

Bir nesneyi bircok agidan gormek icin etrafinda dolanmak gerekmektedir.
“Etrafinda dolanma hareketinin baslangici ve sonu arasindaki silire¢ ya da etrafinda
dolanma yanilsamasini resim yiizeyinde hissetmek icin gereken siire¢ ise resimde

dordiincii boyutun yakalanmasini saglamistir” (Coskun, 2004: 96).
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Bir¢ok ag¢inin bir arada betimlenmesi, eszamanlilik kavrami ile ac¢iklanmaktadir.

Tunali bu kavramdan su sekilde bahsetmistir:
Burada, yeni bir kavramin bir kategori olarak dile getirildigini goriiyoruz. Bu kavram
“ayn1 zamanda” (simultan) kavramidir... Gordiiglimiiz natiirmort artik yalniz tek bir perspektif

icinde bize goriiniis olarak verilmiyor, tersine “ayn1 zamanda” farkli perspektiflerden veriliyor

(2003: 171).

2.4.1. Hareketi, Zamam ve Eszamanh Betimlemeyi Eserlerinde Kullanan Bazi

Kiibist Sanatcilar ve Eserleri

2.4.1.1.Pablo Picasso
Pablo Picasso, 25 Ekim 1881°de Ispanya’nin Malaga kentinde, ressam bir babanin
oglu olarak diinyaya gelmistir. Resim sanatinda yaptig1 devrim niteligindeki yeniliklerle

yalnizca Kiibizm’in degil 20. yy.in da en énemli sanatg¢ilarindan biri olmay1 basarmistir.

Resim 2. 18: Pablo Picasso, “Aglayan Kadin”, TUYB, 60x49 cm, 1937, Tate Britain,

Londra,

“Aglayan Kadin” adli eser (Resim 2.18), Picasso’nun en {inlii eserlerindendir.

Picasso bu resimde, figiirin farkli agilardan goriiniimiinii tek bir yiizeyde bir araya
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getirerek betimlemistir. Ornegin; portrenin ¢ene ve agiz kismia bakildiginda, yandan
goriiniimii betimlenmisken; kaslar ve gozlere bakildiginda tam karsidan goriinlimiiniin
betimlendigi goriilmektedir. Figiirlin burun kismina bakildiginda da yandan ve dnden
goriinlimiiniin bir arada betimlendigi goriilmektedir. Bu sekilde birgok ac¢ry1 ayni anda
gosterme yontemi “eszamanli betimleme” olarak tanimlanmaktadir. Resimdeki figiiriin
bir¢ok farkli bolgelerinde eszamanli betimlemenin 6rnekleri goriilmektedir. Bu anlamda
bu resim Kiibizm’deki eszamanli betimleme yonteminin anlagilmasi igin verilebilecek

en giizel 6rneklerdendir.

Resim 2. 19: Pablo Picasso, “Dora Maar’in Portresi”, TUYB, 92x65 cm, 1937, Picasso

Miizesi, Paris

“Dora Moor’un Portresi” adli resim (Resim 2.19) eszamanli betimlememin
goriildiigl bir baska eserdir. Resme bakildiginda figiirtin; alin, burun ve ¢ene yapisinin,
sag cepheden goriinlimii betimlenmigken; bize gore soldaki kas ve goz yapisinin,
karsidan goriiniimiiniin betimlendigi gortilmektedir. Ayrica figiiriin sag ve soldaki kas

ve g6z yapilarinin, birbirinden farkli agilara sahip oldugu goriilmektedir.
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Resim 2. 20: Pablo Picasso, “Kadin Biisti”, TUYB, 73x60 cm, 1941, Ozel
Koleksiyon

“Kadin Biistii” adli resimde (Resim 2.20), farkli bakis ag¢ilariyla betimlenmis bir
kadin portresi goriilmektedir. Portrenin burnu hem karsidan hem de yandan goriiniimii
ile betimlenmistir. Aymi sekilde figiirin gozlerinin de farkli agilardan goriintiisti ile
resme dahil edildigi goriilmektedir. Cene yapisina bakildiginda da hem karsidan
goriinimii, hem sag cepheden goriiniimii, hem de dudak ile ¢ene arasindaki ¢izgi

sayesinde sol cepheden goriiniimii dahi hissedilmektedir.

2.4.1.2. Georges Braque

Georges Braque, 13 Mayis 1882°de Fransa’da dogmustur. Kiibizm’in
gelismesinde en Onemli katkilar1 bulunan sanatgilardan biridir. Braque’in Kiibizm
yolculugu Picasso ile tanigmasiyla baslamistir. Picasso ile birlikte Kiibizm’i gelistiren
sanat¢inin  kendi ¢alismalar1 ile Picasso’nun c¢aligmalar1 birbirine olduk¢a
benzemektedir. Bu durum yanlis yorumlara yol ag¢sa da bu benzerlik aslinda iki sanatg1

arasindaki uyum ve diisiince aligverisinin bir gostergesidir (Kiir, 1997: 287).

Braque, Kiibizm'in ilkesini "yeni bir mekan yaratmak, olusturmak" diye tanimlamis,

nesneleri parcalamasindaki amacimi da "mekan ve mekan ig¢inde hareket yaratmak” olarak
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nitelendirmistir. 1920’lerde daha da Ozgiir ¢calismaya baslayan Braque, 1930'larin basinda
biiyiik bir 6lii doga ustasi olarak diinyaca kabul edilmistir (Kiir, 1997: 287)

Resim 2. 21: Georges Braque, “Keman ve Palet”, TUYB, 92x43 cm, 1909-1910,

Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York

Dikey bir kompozisyonla ele alinmig olan “Keman ve Palet” adli resimde (Resim
2.21), Uist tarafta ¢iviye asili bir palet ve alt kisminda Kiibist yontemle pargalara ayrilmig

bir keman figiirli goriilmektedir.

Resimdeki keman figiiriiniin bircok farkli agidan goriintlisiiniin bir arada
betimlendigi goriilmektedir. Ornegin; kemanin ses delikleri tam karsidan goriiniimii ile
betimlenmisken; salyangoz denilen kivrimli pargasi yandan gOriinimii ile
betimlenmistir. Ayrica normal sartlarda karsidan veya yandan baktigimizda

goéremeyecegimiz; kemanin govdesinin alt kisminin da betimlendigi goriilmektedir.

2.5. Fiitiirizm’deki Hareket, Zaman ve Eszamanh Betimleme

Fiitiirizm, 20 Subat 1909 tarihinde, Italyan sair Filippo Tomasso Marinetti’nin “Le
Futurisme” baglikli manifestosunu yayinlamasiyla baslayan avangart bir sanat akimidir.
Sanatta devinimi ve hizi savunan, ge¢misin tim Ogretilerine, sanatina, kurallarina,

miizelerine, kitaplarma, geleneklerine karsi ¢ikan bir akim olarak dogmustur. Italya’y1
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geride kalmighgiyla suclamis ve onu bu durumdan kurtararak yeniden ayaga kaldirmay1
hedeflemistir (Antmen, 2017: 65-66). Yayinlanan ilk manifestoda da eskiye dair ne
varsa kiiclimsedikleri ve buna karsin ¢agdas diinyanin biitiin yeniliklerine kucak

agtiklarini agikca bildirmislerdir. Bu manifestodan birka¢ madde su sekildedir:

o Tiim taklit formlan kiigiik goriilmeli, tiim 6zgilinliik formlar yiiceltilmelidir.

e Daha once kullanilmig tiim konular g¢elikten, gururdan, atesten ve hizdan olusan yasamlarimizi
ifade edebilmek amaciyla ortadan kaldirtlmalidir.

e Evrensel dinamizm dinamik bir hissiyat olarak resmin igine islemelidir (Marinetti, 2008: 26-27).

Fitiirizm akiminin resim alanindaki ilk manifestosu, 18 Mart 1910°da Umberto
Boccioni, Gino Severini, Carlo Carra, Giacomo Balla ve Luigi Russolo tarafindan
yaymlanmistir. Bu manifestoda Fiitiirist resmin temel ilkelerini agiklamislardir. Bu
ilkeler arasinda; hareket, hiz ve dinamizme verdikleri 6nemi agikc¢a ifade etmislerdir.
Yasamdaki her seyin hareket ve degisim icerisinde oldugunu benimsemisler ve bu
diisiinceyle eserlerinde hareket 6gesini temel 6ge olarak kullanmiglardir. Yazdiklar

manifestoda, “hareket” kavramu ile ilgili diisiincelerini su sekilde ifade etmislerdir:
Gergekten de her sey hareket eder, her sey ilerler, her sey hizla degisir. Bir goriintii
gozlerimizin Onilindeyken asla hareketsiz degildir, ama diizenli olarak goriiniip godzden
kaybolur. Bir goriintiiniin retina iizerindeki devamliligindan dolayi, hareket eden nesneler
diizenli sikliklarla kendilerini c¢ogaltirlar; formlari bu ¢ilginca hiz igerisinde siiratli
titresimlercesine degisir. (Marinetti, 2008: 23).

Fiitiirist ressamlar, eserlerinde hareketi betimlerken, hareketin sabitlenmis tek bir
anin1 degil; hareketin ardisik farkli evrelerini bir arada kullanarak betimlemislerdir.
Hareketin kullanilan her bir evresi, birbirinden bagimsiz ve alakasiz bir sekilde degil,;
anlamli bir biitlinliikk igerisinde, hareketi ifade edecek sekilde birlestirilmistir. “Siire
icindeki art arda gelen imgelerin yan yana konulmasiyla devinim yanilsamasini ve olusu
resimlemek istemislerdir” (Bozkurt, 2004: 63). Bu anlamda bakilacak olursa yalnizca
hareketi degil, hareketin gerceklestigi siireci de eserlerinde Onemle ele aldiklari
sOylenebilir. Fiitiiristler “hareketi”i ele alig biciminden su sekilde bahsetmistir:

“Tuval Tizerinde {iretecegimiz jestler artik evrensel dinamizm igerisinde
sabitlenmis birer hareket olmamalidirlar. Kisacasi dinamik duyumun ta kendisi

olmalidirlar” (Marinetti, 2008: 23).

Farkli anlarin ve farkli hareket evrelerinin eser uzerinde bir arada kullanilmasi
yontemi, “eszamanli betimleme” olarak tanimlanmaktadir. Fiitiirizm’deki bu

eszamanlilik kavramindan Turani su sekilde bahsetmistir:
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Fiitlirizm, modern yasamu resimlemekten, heyecanli bir denemeden ya da bir doktrinden

daha fazla bir seydir. Bu akimm en belirgin niteliklerinden biri, “simiiltaneite” (ayni anda

S <

olma) ve oylum kavramiydi. Apollinaire’in 1913’te soziinii ettigi “simiiltaneite”, son bilimsel
kesiflere paralel olarak yalniz goriis tarzini ve optik kanunlarmni ilgilendirdigi halde, Fiitiirist
“intuition” (ige dogma), ressamin ruh haline dayanir ve “simiiltaneite” yi, sanatginin
kafasindaki anilarin ve gesitli heyecanlarin birbirlerine girdigi anda, yaratici hareket ¢ikis

noktasi olarak kabul eder (2003: 601).

Fiitiirizm’in en 6nemli sanatg¢ilarindan olan Boccioni de 1914°te yazmis oldugu
“Fiitiirist Resim ve Heykel” isimli manifestoda, Fiitiirizm’deki “eszamanlilik” terimini
su sekilde agiklamistir:

“Bizim i¢in eszamanlilik lirik bir coskunluktur, yeni bir mutlakligin yani hizin
plastik bir ifade bi¢imidir; yeni ve muhtesem bir gosteri, yani hayattir; yeni bir ates ve
bilimsel bir kesiftir” (Marinetti, 2008: 214).

“Eszamanli betimleme” kavrami, 6nceki sayfalarda Kiibizm’in 6zellikleri arasinda
da bahsedilmistir. Bu kavram, Kiibizm ve Fiitiirizm i¢in ortak bir nokta olarak kabul
edilebilir. Fakat bu kavramin Kiibizm’de farkli, Fiitiirizm’de farkli sekilde ele alindigini
belirtmek gerekir: Kiibizm’deki eszamanlilik, sabit bir nesneye ait farkli agilarin bir
arada gosterilmesi; Fiitiirizm’deki eszamanlilik ise, hareketli bir figiiriin belli bir eylemi
olusturdugu siire¢ igerisindeki farkli anlarin ve farkli hareket evrelerinin bir arada

gosterilmesi olarak goriilmektedir.

Bu anlamda Fiitiiristlerin genelde hareketli nesneleri konu edindigi sdylenebilir.
Ancak buradan sadece(!) hareket halindeki nesneleri ele aldiklari anlagilmamalidir.
Aksine sabit nesnelerin de belli bir dinamizme sahip olduklarina inanmuslardir.
Fiitlirizm’in 6nemli ressamlarindan olan Gino Severini, bir yazisinda bu durumu su

sekilde aciklamaktadir.

Fitiirist kuramin temelini olusturan hareket ve dinamizm ilkesi yalnizca hareket
halindeki yarig arabalarinin veya balerinlerin resimlerinin yapilmasini éngérmez, oturan bir
insan ya da hareketsiz bir nesne de dinamizm i¢inde diisiiniilebilir ve dinamik sekilleri
cagristirabilir. Buna 6rnek olarak kendi resimlerimden 1912 tarihli “Madam S’nin Portresi”

(Resim 2.22) ve 1914 tarihli “Oturan Kadin™1 gésterebilirim (Antmen, 2017: 77).
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Resim 2. 22: Gino Severini, “Madam S’nin Portresi”
2.5.1. Fotograf Alamindaki Birtakim Gelismeler ve Fiitiirizme Etkileri

“Hareket” ve “zaman” kavramlar1 ve “eszamanli betimleme”, fotograf sanatinda
da onemli birer unsur olmustur. Eadweard Muybridge ve Etienne Jules Marey bu
anlamda verilebilecek en oOnemli iki ornektir. Muybridge ve Marey, hareketin
goriiniimiinii yakalamak adina birtakim deneysel ¢alismalar yapmislardir. Bu ¢aligsmalar
sonucunda; hareket halindeki bir nesnenin art arda c¢ekilmis goriintiilerini saptamayi
basarmislardir. Bu iki arastirmacinin kronofotograf (ardisik fotograf) olarak bilinen bu
yontemleri, kendinden sonrakilere ilham kaynagi olmustur. Bunlardan ilki ve en
Oonemlisi sinemadir. Ayrica Fiitiirist ressam Giacomo Balla ve Marcel Duchamp gibi
sanatcilarin eserlerine bakildiginda bu iki sanat¢inin ydntemlerinin izleri bariz bir

sekilde gortilmektedir (Yilmaz, 2013: 51).

2.5.1.1. Eadweard Muybridge

Eadweard Muybridge, 9 Nisan 1830°da Ingiltere’de dogmustur. “Muybridge’in
caligmalar1 hareketin dogasinin fotograflanmasi lizerineydi” (Kiigiikcan, 2013: 14). Bu
anlamda atlarin ve insanlarin devinimlerini inceledigi birtakim calismalar yapmaistir.
Muybridge bu deneysel calismalarina bir tesadiif eseri baslamistir. 1872°de Kaliforniya
valisinin, atin kosarken dort ayaginin da yerden kesilip kesilmedigi konusundaki meraki
iizerine Muybridge fotograf deneylerine baslamistir. Bu celigkili duruma yanit
bulabilmek i¢in kosan bir at1 fotograflamaya karar vermistir. Hipodromda atin kosacagi
yol boyunca 12 adet fotograf makinesi yerlestirmis ve bu sayede atin kosarken

gerceklestirdigi farkli hareket evrelerini yakalamay1 basarmistir (Yilmaz, 2013: 51).
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Muybridge daha sonra bu alandaki arastirmalarini genisletmis ve birgok farkl
calisma gergeklestirmistir. Bu ¢aligsmalar neticesinde elde ettigi ardisik goriintiilerin; bir
oynatict yardimiyla hizla ¢evrinmesiyle hareket izlenimi yaratmak miimkiin olmustur.
Fotograf gorlintlisiiniin duragan etkisine aykiri olan hareket ve bu deneysel pratik,
yaygin bir goriise gore sinemanin ortaya ¢ikmasi i¢in gerekli ortamin olugsmasindaki en
onemli paya sahiptir (Hepdingler, 2013: 136). Sinemadaki hareket yanilsamasi da belirli
bir hizda yansitilan ardigik goriintiileri, retinanin kesintisiz bir hareket olarak algilamasi
temeline dayanmaktadir. Bu baglamda diisiiniilecek olursa Muybridge’in ¢alismalarinin
sinemanin gelismesindeki etkisi yadsinamaz bir hal almaktadir. Muybridge’in bu
caligmalarinin etkisi yalnizca sinemada degil; hareketi 6nemli bir 6ge olarak kullanan
Fiitlirist ressamlarin resimlerinde de goriilmektedir. Bu anlamda gosterilebilecek en
onemli 6rneklerden biri, sanatciya ait “Merdivenden inen Kadin” adli ¢alismadir (Resim

2. 24).

Resim 2. 23 (Soldaki): Eadweard Muybridge, “Dortnala Kosan Atlar”, 1872
Resim 2. 24 (Sagdaki): Eadweard Muybridge, “Merdivenden inen Kadimn”, 1872

Muybridge, “Merdivenden Inen Kadin” adli ¢alismasinda (Resim 2. 24), ciplak
bir kadin figiiriiniin merdivenden inerken olusturdugu hareketlerin farkli evrelerini
yakalamustir. Sayfa 36’da incelenmis olan; Marcel Duchamp’in “Merdivenden Inen
Ciplak No:2” adli eserinde (bkz. Resim 2.41), Muybridge’in bu c¢alismasiin etkileri
bariz bir sekilde goriilebilmektedir.

2.5.1.2. Etienne Jules Marey
Etienne Jules Marey, Fransiz bir bilim adami ve fotograf sanat¢isidir. Muybridge’
in g¢aligmalarindan etkilenerek makineli tiifege benzeyen ve saniyede 12 fotograf

cekebilen bir ¢esit fotograf makinesi (Resim 2.25) gelistirmistir. Bu makine sayesinde
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bir hareketin farkli evrelerini, iist liste birlestirerek tek bir karede eszamanli olarak
gostermeyi basarmistir. Bu anlamda hareketi saptama konusunda Muybridge’ ten bir

adim ileri gittigi sdylenebilir (Yilmaz, 2013: 51).

Resim 2. 25: Marey’ in Gelistirdigi Fotograf Makinesi

“Anatomi ve fizyoloji alaninda yaptig1 ¢alismalarda, atlarin, kuslarin, kedilerin,
kopeklerin ve diger birgok hayvanin hareketlerini kaydederek kas, eklem, iskelet
yapilariyla anatomik 6zelliklerini anlamaya ¢alismistir” (Kiiciikcan, 2013: 16). Hayvan
hareketlerinin yan1 sira insan viicudunun hareketlerini de arastirmis ve elde ettigi

fotograflarla Fiitiirist resme esin kaynagi olmustur.

Resim 2. 26 (Soldaki): Etienne Jules Marey, “Ucan Pelikan”, 1882

Resim 2. 27 (Sagdaki): Etienne Jules Marey, “Sirikla Atlamadaki Hareketler”, 1885

2.5.2. Hareketi, Zamam ve Eszamanh Betimlemeyi Eserlerinde Kullanan Bazi

Fiitiirist Sanatcilar ve Eserleri

2.5.2.1. Umberto Boccioni

Umberto Boccioni, 19 Ekim 1882°de Italya’da dogmustur. 1910°daki iki Fiitiirist
resim manifestosunun hazirlanmasinda en 6nemli katki saglayan isimlerdendir (Lynton,
2009: 367). Bu iki manifesto disinda da bir¢ok Fiitiirist manifestoda imzasi bulunan
Boccioni, Fitiirist resmin temellerinin atilmasindaki en etkili isimlerden ve en onemli

savunucularindandir.
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Resim 2. 28: Umberto Boccioni, “Elasticity”, TUYB, 100.6x100.6 cm, 1912, Palazzo

Brera, Milan

“Elasticity” adli resimde (Resim 2.28), bir at ve atin istiinde bir insan figiirii
goriilmektedir. Resimde, bu iki figiiriin meydana getirdigi hareket Fiitiirist yontemlerle
betimlenmistir. Bu hareketi gosteren en bariz ornekler atin ayaklarinda goriilmektedir.
Atin havaya kaldirdig1 6n ayagi, hareketin yoniine dogru art arda tekrar eden ¢izgilerle
betimlenmistir. Bu anlamda, hareketin baslangict ve bitisi arasindaki “silire¢”

icerisindeki farkli evrelerin birlestirilmesiyle resimde zaman kavrami da goriilmektedir.

Resim 2. 29: Umberto Boccioni , “Boslukta Ilerleyen Tekil Siireklilik Bigimleri”,
115x90x40 cm, 1913, Tate Modern, Londra

Boccioni; hareket, devinim gibi ilkeleri, heykel alaninda da benimsemis ve
kullanmistir. Bu anlamda gosterilebilecek en iinlii 6rnek “Boslukta ilerleyen Tekil
Siireklilik Bigimleri” adli heykeldir (Resim 2.29). Bronz malzeme kullanilarak yapilan
bu heykel, dort heykelden olusan bir serinin son agamasidir (Antmen, 2017: 64).
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Boccioni, hareketin hizin1 ve akigkanligini konu edindigi ve yliriiyen insan
figiirtinii betimledigi bu heykelde, dinamizm i¢in ana faktér olan nesne ile cevresi

arasindaki iliskiyi gostermeye calismistir (Grzymkowski, 2015: 203).

2.5.2.2. Giacomo Balla

Giacomo Balla, 18 Temmuz 1871°de Italya’min Torino kentinde dogmustur.
Fiitlirizm’in en 6nemli savunucularin biri olan Balla diger Fitiiristler gibi resimlerinde
“hareketi” ve “hiz1” betimlemeye ¢alismustir. “Uzun siire fotografcilikla ugrasan Balla,
bir olaym art arda gelen evrelerini saptayan kronofotograf tekniginin hareketi
¢Oziimleyiginden yararlanmay1 amaglamistir” (Lynton, 2009: 92). Eserlerinde “hareketi”
ifade etmek icin, eszamanli betimleme yontemini en basarili sekilde kullanan Fiitiirist

ressamlardandir.

Resim 2. 30: Giacomo Balla, “Tasmali Képegin Dinamizmi”, TUYB, 89x109 cm,
1912, Albright-Knox Sanat Galerisi, New York

“Tasmali Kopegin Dinamizmi” adli eser (Resim 2.30), Balla’nin en iinli
eserlerinden biridir. Resimde bir insan figiirine ait ayaklar ve bir kopek figiirii
goriilmektedir. Balla bu resimde insan figiiriine ait ayaklarin, kopegin viicut parcalarinin
ve zincirin hareketliligini betimlemistir. Bu haraketlilik, bat1 sanatinda daha 6nce hig

karsilagilmamis bir yontemle betimlenmistir. Fiitlirizm’den 6nce ele alinan figiirler

31



hareket halinde olsa bile, hareketin yalnizca bir “an” gdsterilmistir. Ornegin; yiiriiyen
figiirtin bir ayag iki farkli pozisyonda resme aktarilmazdi. Fakat Balla bu resimde;
figiirlerin  ylirlirken olusturdugu kivrimlardan, dalgalanmalardan ve degisen
konumlarindan faydalanarak, hareketin birgok farkli evresini eszamanli betimleme yolu
ile bir arada gosterecek sekilde betimlemistir. www.sanatabasla.com (03.01.2020).
Dolayisiyla bu resim, bir kopegin ve sahibinin gosterildigi bir resim degil, onlarin
meydana getirdigi “hareket”in gosterildigi bir resimdir. Ayrica; eszamanli betimleme

yontemini kullanarak hareketin ifade edildigi en 6nemli Fiitiirist resimlerden biridir.

Resimde hareketin her asamasi farkli derecede vurgulanmistir: Bazi hareketler
silik bir sekilde, bazilar ise net bir sekilde betimlenmistir. Bu sayede hareketin farkli

evrelerini birbirine karistirmadan seyretmek miimkiin olmustur.

Resim 2. 31: Giacomo Balla, “Kemancimm Eli”, TUYB, 78.3x56 cm, 1912

“Kemancinin Eli” adli resim (Resim 2.31), Balla’nin en bilindik eserlerindendir.
Balla bu resimde, bir figiiriin keman calarken olusturdugu hareketin birka¢ farkli
evresini bir arada gostererek “hareketi”i ve “hiz”1 tasvir etmistir. Resimde figiiriin
sadece eli betimlenmistir. Bu elin farkli goriintiileri, kompozisyonun alt tarafina dogru
her bir evrede daha da silikleserek betimlenmistir. Bu durum, hareketin asagidan
baslayip yukarida bittigi hissini vermektedir. Kemanin goriintiisii de ayni1 sekilde asagi
dogru her evrede daha da belirsizlesmistir. Ayrica elin ve kemanin farkli goriintiileri iist
iste betimlenirken, arkadaki kaide tek bir goriintii seklinde betimlenmistir. Bu durum,

ellerin hareketli olmasina karsin kaidenin sabit oldugu fikrini verir.
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Resim 2. 32: Giacomo Balla, “Balkonda Kosan Kiz”, 1912

“Balkonda Kosan Kiz” adli resimde (Resim 2.32) ¢ok net segilemeyen bir kadin
figiirii goriilmektedir. Bu figiiriin kosarken olusturdugu devinimin birgok farkli evresi
bir arada betimlenmistir. Bu anlamda bu resmin temeli, hareket ve hiz kavramlarindan
olugmaktadir. Ayrica; hareketin gerceklestigi belli bir siireg, tuvalin sinirlari igerisine

sikistirildigi i¢in “zaman” kavrami da resimde 6nemli bir yer tutmaktadir.

Resim 2. 33: Giacomo Balla, “Lines of Movement and Dynamic Succession”, KUT,
68x49 cm, 1913, Ozel Koleksiyon

Yukaridaki resimde (Resim 2.33) birim tekrari ile olusturulmus kirlangic
gorlintiileri ve arka planda dikey cizgilerle ifade edilmis mekan goriintiisi
bulunmaktadir. Bu resimde, {iist liste bindirilen goriintiilerle, kirlangicin ugarken
olusturdugu hareket betimlenmistir. Hareketin bazi evrelerinin net, bazilarinin daha silik

bir bicimde betimlendigi goriilmektedir. Resmi yatay bir sekilde bolen beyaz ¢izgiler,
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kirlangicin  hareket yoniiyle 1ilgili ipuglart  vermekte ve hareket hissini
kuvvetlendirmektedir. Mekana ait ¢izgiler sabittir ve bu durum, resimde “duraganlik-
hareketlilik” zithgr olusturmustur. Bu resmin Balla’ya ait farkli versiyonlar1 da

bulunmaktadir (Resim 2.34, 2.35).

Resim 2. 34: Giacomo Balla, “Kirlangiglari Ugusu”, KUT, 1913

“Kirlangiglarin Ugusu” adli resim (Resim 34), Birgok agidan bir dnceki resim ile

benzer nitelikler tasimaktadir.

Resim 2. 35: Giacomo Balla, “Degisimler: Hareket Yollar1 + Dinamik Diziler”, TUYB,
96.8x120 cm, 1913, Modern Sanat Miizesi, New York

Bu ¢alisma (Resim 2.35), bir¢ok agidan, bir dnceki iki resme benzemektedir. Bu
resmi, onceki iki resimden ayiran en bariz fark; daha kalabalik kirlangi¢ figiirlerinden,

daha karmasik ve soyut hareketlerden olugmasidir.
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2.5.2.3. Carlo Carra
Carlo Carra 11 Subat 1881°de Italya’da dogmustur. Fiitiirizm’in en etkili ve en

popiiler ressamlarindan biridir.

Resim 2. 36: Carlo Carra, “Anarsist Galli’nin Cenaze Toreni”, 198.7x259.1 cm, 1910-
1911, Modern Sanat Miizesi, New York

Bu resim (Resim 2.36), Carra’nin en bilindik eserlerindendir. Bu eserde, anarsist
Galli’nin polis tarafindan 6ldiriilmesi tasvir edilmistir www.wikiart.org (09.12.2019).
Resimde en ¢ok gbze carpan sey harekettir. Figlirlerin hareketli uzuvlarina ait bir¢ok
farkli goriintli eszamanli betimleme yolu ile bir arada betimlenmistir. Ayrica figiirlerin

uzuvlarinin etrafindaki yay bicimindeki ¢izgiler hareket hissini kuvvetlendirmistir.

Y, -
(O (atzan

Resim 2. 37: Carlo Carra, “Kirmiz1 Siivari”, 26x36 cm, 1913

“Kirmizi Siivari” adli resim (Resim 2.37), Carra tarafindan yapilmis bir baska

resimdir. Resimde bir at ve atin {izerinde bir insan figiirii goriilmektedir. Bu figiirler
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duragan degil, hareketli bir sekilde betimlenmistir. Resimdeki “hareket”, bir eylemin

ardisik evrelerinin bir arada gdsterilmesi yoluyla islenmistir.

Hareketin en yogun goriildiigli yer, atin ayaklaridir. Kosan atin ayaklarindaki
hareketin farkli katmanlari; bazilar1 net, bazilar1 silik olmak tUzere bir arada
betimlenmistir. Insan figiiriine bakildiginda ise kafa bélgesine ait iki farkli hareketin bir
arada betimlendigi goriilmektedir. Insan figiiriiniin sirt bdlgesindeki, yay bigiminde

tekrar eden c¢izgiler de hareket hissini kuvvetlendirmektedir.

2.5.2.4. Gino Severini

Gino Severini, 7 Nisan 1883’te Italya’da dogmustur. Fiitiirizm’in 6nemli
ressamlarindan olan Severini, 1913 yilinda “Dinamizmin Plastik Benzesimleri: Fiitiirist
Manifesto” adli yazisint yaymlamistir. Diger Fiitlrist ressamlar gibi Severini,

“hareketin” ve “devinimin” resmini yapmay1 amaglamistir.

17(‘\"v"~' /)\ :
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Resim 2. 38: Gino Severini, “Bir Dansc¢inin Dinamizmi”, TUYB, 60x45 cm, 1912

“Bir Dans¢inin Dinamizmi” adli resim (Resim 2.38), Severini’nin en iinli
resimlerindendir. Resimde, bir kadin figiiriiniin dans ederken olusturdugu hareketin
farkli agamalar1 bir arada betimlenmistir. Eszamanli betimleme yonteminin goriildigi

bu resim, “hareket”in tasvir edildigi nemli Fiitiirist resimlerdendir.
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Resim 2. 39: Gino Severini, “Mavi Dans¢1”, TUYB, 61x46cm, 1912

“Mavi Dans¢1” adli resim (Resim 2.39), Severini’nin hareketi tasvir ettigi bir
baska eseridir. Bu resimde de bir kadin figiliriiniin dans ederken olusturdugu farkl

hareketlerin eszamanli betimleme yolu ile bir arada betimlendigi goriilmektedir.

2.5.2.5. Marcel Duchamp
Marcel Duchamp, 28 Temmuz 1887°de Fransa’da dogmustur. 20. yy.in en biiyiik
sanat¢ilarindan olan Duchamp, daha ¢ok Dada hareketi igerisinde anilsa da Kiibizm ve

Fiitlirizm akimu ile iliskilendirilen esreleri de bulunmaktadir.

Resim 2. 40: Marcel Duchamp, “Dulcinea”, 146.4x114 cm, 1911, Philadelphia Sanat
Miizesi, Philadelphia
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“Dulcinea” adli resimde (Resim 2.40), bir kadin figiiriiniin bes farkli anina ait
gorlintiisiinlin, tuvalin c¢esitli yerlerine konumlandirildig1r goriilmektedir. Bu durum,
figiir bir ortamda geziyormus hissi yaratmaktadir. Dolayisiyla bu resimde hareket
kavrami 6n plandadir. Bununla birlikte, hareketin gergeklestigi belli bir zaman dilimi
gosterildigi i¢in zaman kavraminin da 6nemli bir unsur olarak islendigi goriilmektedir.
Belli bir eylem igerisinde olan bir figiiriin farkli hallerinin ¢éziimlenmesi ve iist liste
bindirilmesi olarak gériilebilecek bu ¢alisma, “Merdivenden inen Ciplak” adli eserin de
habercisidir (Paz, 2017: 16).

Resim 2. 41: Marcel Duchamp, “Merdivenden inen Ciplak No:2”, TUYB, 146x89 cm,
1912, Philadelphia Sanat Miizesi, Philadelphia

“Merdivenden Inen Ciplak No:2” adli resimde (Resim 2.41), cinsiyeti
anlagilmayan, soyutlanmis bir insan figiirii goriilmektedir. Duchamp’in bu resmi ortaya

¢ikarmasinda Muybridge’in “Merdivenden inen Kadin” adli eserinden (bkz. Resim
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2.24) ilham aldig1 bariz bir sekilde goriilmektedir. Duchamp bu resimde, Fiitiirist
yontemlerle “hareketi”i ve “zaman™ betimlemistir. Resimde, figliriin merdivenden
indigi siire¢ icerisinde olusturdugu hareketin bir¢ok farkli evresi eszamanli olarak
betimlenmistir. Bu hareket evrelerinin bazilar1 silik, bazilar1t net bir sekilde
betimlenmistir. Bu durum, hareketin akis yonii hakkinda bir takim ipuglar1 vermektedir.
Figiirin uzuvlarmin etrafindaki yay bi¢cimindeki ¢izgiler de hareket hissini
kuvvetlendirmektedir. Kinay’a gore Duchamp’in bu eseri, resim sanatinda hareketin

erisilebilecek en iist noktasidir (1993: 332).

2.5.2.6. Anton Giulio Bragaglia

Anton Giulio Bragaglia, 11 Subat 1890°da Italya’da dogmustur. Fiitiirist
yontemlerini fotograf alaninda uygulamis ve elde ettigi goriintiilerle akip giden zamani,
hareketi ve devinimi gostermeyi amaglamistir. 1911°de “Fiitiirist Fotodinamizm™ adli
eserini yaymlamistir. Fiitiirizm ilkelerine uygun birgok calisma ortaya c¢ikaran
sanat¢inin, Fiitlirizm’e esin kaynagi olan Muybridge ve Marey’den farkli olarak,

hareketin uzayan izlerini de gorintiiledigi goriilmektedir (Goktan, 2015: 25-27).

Resim 2. 42 (Soldaki): Anton Giulio Bragaglia, “Fotodinamik Bir Kadin Portresi”,
1924

Resim 2. 43 (Sagdaki): Anton Giulio Bragaglia, “L'éventail”, 1928

Bragaglia’nin calismalarina bakildiginda, model olarak kullandig1 figiirlerini
genelde siyah bir fon Oniinde fotografladigr goriilmektedir. Figiirler basit bir hareket
olustururken, bu hareketin ardisik katmanlarin1 diizensiz araliklarla ¢ekmis ve tek bir
karede eszamanl olarak gostermeyi basarmistir. Bazi hareketleri net, bazilar1 netlikten
uzak bir sekilde yakalamistir. Bundan dolay1 olacak ki; onun fotograflarinda zamanin

gegiciligi ve akigkanligi bariz bir sekilde hissedilmektedir.
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2.6. Kiibo-Fiitiirizm’deki Hareket ve Eszamanh Betimleme

“Rus Fiitiirizmi” olarak da bilinen bu akim, Birinci Diinya Savasi oncesi,
Rusya’da gelismistir. Analitik Kiibizm’in bigimleri pargalama anlayis1 ile Fiitiirizm’in
hareketi eszamanli olarak betimleme anlayisinin bir sentezi olarak nitelendirilebilir. En

onemli temsilcisi Kazimir Malevich’tir (S6zen ve Tanyeli, 2018: 186).

Resim 2. 44: Kazimir Malevich, “Bigak Bileyicisi”, TUYB, 80x80 cm, 1912

“Bigak Bileyicisi” adli resme (Resim 2.44) bakildiginda formlarin Kiibizm’de
oldugu gibi parcalanarak kompozisyon geneline yayildigi goriilmektedir. Resimde
goriilen formlar Oylesine pargalidir ki, ilk bakista resimde bir figiir oldugu
anlasilamamaktadir. Ancak dikkatli bakildiginda biiyiik bir 6zenle bigagini bileyen bir
figiir goriilmektedir. Figiiriin elleri, ayaklar1 ve biledigi bigagin farkli goriintiilerinin {ist
tiste betimlendigi goriilmektedir. Yani; Fiitiirist resimlerde oldugu gibi farkli hareket
evreleri eszamanli olarak bir arada betimlenmistir. Bu anlamda hem Kiibizm’in hem de
Fiitlirizmin bi¢imsel 6zelliklerini barindiran bu resim, Kiibo-Fiitiirizm akiminin bi¢im

anlayisini gozler Oniine seren temsili bir 6rnek niteligindedir.
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2.7. Kinetik Sanattaki Hareket
“Kinetik sanat, Modern Sanat’in ortaya attig1 en 6nemli kavramlardan biridir. Onu

bir anlamda heykel tiirii degil de yeni bir sanat dali saymak da olanakl’” (S6zen ve

Tanyeli, 2018: 169).

Bu akimin sanatgilari, eserlerini tasarlarken “hareketi”i en Onemli 6ge olarak

kullanmiglardir. Bu baglamda, hareket edebilme yetisine sahip heykeller tiretmislerdir.

Kinetik heykellerdeki hareket en genel anlamda, gorsel hareket ve gercek hareket
olmak {tizere ikiye ayrilir. Gorsel hareket, sabit durdugu halde hareket ediyormus hissi
veren bir hareketi kapsar. Gergek hareket ise gercek anlamda hareket eden, donen,
yiiriiyen, yer degistiren heykellerdeki hareketi kapsar (Ozer ve Akyiiz, 2017: 385).
Detayl1 bir alt gruplandirma yapildiginda ise kinetik heykel tirleri 5 grupta

incelenebilir:

e Optik Yanilsama Yoluyla Olusturulan Heykeller: Aslinda hareket etmeyen,
fakat goziin hareketine bagl olarak, seyircinin zihinde hareket hissi olusturan eserlerdir.
Bu tiir eserler genelde, geometrik bi¢cimlerin sistematik tekrar1 yolu ile olusturulur.

eDogal Yollardan Elde Edilen Hareket ile Olusturulan Heykeller: Bu tiirdeki
heykellerin hareketi; riizgar, yagmur, su gibi dogal unsurlara baghdir. “Bu tiirde yapilan
kinetik heykeller, hava durumuna bagli olarak bazen duragan, bazen yavas, bazense
hizli hareket olusturabilmektedir” (Uz, 2012: 1053).

eizleyicinin Miidahalesi Araciigiyla Elde Edilen Hareket ile Olusturulan
Heykeller: Bu tiir heykellerde hareket, seyircinin aktif olarak katilimi ile elde edilir.
Dolayisiyla eserler tiretilirken ve sergilenirken seyirciyi katilmaya tesvik edecek sekilde
kurgulanmaktadir.

eIsigin Hareketiyle Olusturulan Heykeller: Bu guruptaki heykellerin hareketi,
renkli 1siklarin devinimi ile elde edilmektedir.

eBir Makine Yardimm ile Hareket Kazandirilan Heykeller: Bu gruptaki
heykellerin hareketi; makine, motor veya bilgisayar yardimiyla elde edilmektedir (Ozer
ve Akyliz, 2017)

Marcel Duchamp’in ilk hazir yapim {iriinii olan “Bisiklet Tekerlegi” adli eseri
(Resim 2.45), kinetik sanatin da ilham kaynagi olarak bilinir (Erding, 2001: 13).
Duchamp bu eser hakkinda, bir yazisinda “Daha 1913’te bisiklet tekerlegini mutfak
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taburesine takmak ve onun doniisiinii seyretmek gibi essiz bir diisiinceye kapilmistim”

diye bahsetmistir (Batur, 2017: 378).

Resim 2. 45: Marcel Duchamp, “Bisiklet Tekerlegi”, 1913, Israel Miizesi, Israil
2.7.1. Hareketi Eserlerinde Kullanan Bazi Kinetik Sanatcilar ve Eserleri

2.7.1.1. Naum Gabo

Naum Gabo, 5 Agustos 1890’da Rusya’nin Bryansk kentinde dogmustur. Kinetik
Sanat’in kurucularindan ve 20. yy. heykel sanatinin en 6nemli isimlerinden olan Gabo,
sanat egitiminin yani sira 1910 yilinda tip egitimi ve 1912’de miihendislik egitimi de

almistir. (Yilmaz, 2001: 89).

Resim 2. 46: Naum Gabo, “Kinetic Construction”, 61.6x24.1x19 cm, 1920, Tate

Modern, Londra
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Gabo tarafindan yapilan “Kinetic Construction” adli eser (Resim 2.46), kinetik
heykelin ilk 6rnegidir (Kinay,1993: 316). Agag¢ pargasit ve metal ¢cubuktan olusan bu
eser, elektrikli bir motor sayesinde titreserek, kendi etrafinda yar1 saydam bir hacimsel

alan yanilsamasi olusturmaktadir.

Gabo’nun optik yanilsamaya dayali hareketler iceren eserleri de bulunmaktadir.
Asagidaki iki gorsel (Resim 2.47, 2.48) bunlardan bazilaridir. Bu tiir heykellerinde
hareket olusturmak i¢in; genelde i¢ ice gecirilmis cizgisel ve geometrik formlarin sik

tekrari ile olusan yar1 saydam etkiden faydalandigi goriilmektedir.

Resim 2. 47 (Soldaki): Naum Gabo , “Linear Construcion No:1”, 1943

Resim 2. 48 (Sagdaki): Naum Gabo, “Linear Construction No:2”, 1970

2.7.1.2. Alexander Calder

Alexander Calder, 20 Temmuz 1898’de Amerika’nin Pensilvanya eyaletinde
dogmustur. Kinetik Sanat’mm en {inli sanatgilarindan biridir. Asil  dgrenimini
Miihendislik {izerine alan Calder, 1923-25 yillar1 arasinda sanata ilgi duymaya
baslamasiyla New York’ta sanat egitimi de almaya baslamistir (Yilmaz, 2013: 239).
“1930 yilinda atdlyesini ziyaret ettigi Mondrian’ 1n sanatindan ¢ok etkilenmistir. O da
Mondrian gibi, evrenin matematiksel yasalarini yansitan bir sanat 6zliiyordu, fakat ona

gore boyle bir sanat kat1 ve hareketsiz olmamaliydi” (Gombrich, 2009:584).

Calder siirekli arayiginin sonuncunda, ii¢c boyutlu heykele, zaman ve hareket
kavramini da ekleyerek {i¢iincii boyutun da 6tesine gegmis, eserlerine dordiincii boyutu
kazandirmistir (Huntiirk, 2016, 279). Hem gorsel harekete hem de gergek harekete bagl
kinetik heykeller iiretmistir. Urettigi heykeller, genelde kiitlesellikten uzak, iki boyutlu

bicimlerden olugmaktadir. Belirli bir dengeyle tavandan sarkitilarak olusturulmus

43



heykelleri, boslukta hareket eden ¢izgileri andirmaktadir. “Calder’in bu eserleri
Duchamp tarafindan ‘Mobiller’ olarak adlandirilmistir” (Ozer ve Akyiiz, 2016: 89).

Gombrich bu heykellerin olusum siirecinden su sekilde bahsetmistir:

Evren siirekli hareket halindedir, ama gizemli giicler tarafindan da dengede tutulur. Iste
bu denge diisiincesi Calder’e hareketli kompozisyonlar(mobil) kurma esinini vermistir. Calder
cesitli sekildeki ve renkteki bigimleri asarak onlarin boslukta doniip sallanmalarini sagladi. Bu
kompozisyonlarda “denge”, soyut bir kavram olmaktan ¢ikmis, gercege doniismiistiir (2009:
584).

Resim 2. 49 (Soldaki): Alexander Calder, “Mavi ve Kirmizi Noktali Anten”, 1953
Resim 2. 50 (Sagdaki): Alexander Calder, “.125”, 1975

Calder’in heykelindeki malzemeler, genelde hurdaliktan bulunmus makine, metal
parcalari, ip, tel vb. esyalardan olusmaktadir. Urettigi heykellerin hareketini; bazen
motor yardimiyla saglamis, bazen de hava akimi gibi dogal yollara veya seyirci

miidahalesine bagli kilmistir (Yilmaz, 2013:239).

2.7.1.3. Theo Jansen

Theo Jansen, 1948’de Hollanda’da diinyaya gelmistir. Hem miihendis hem sanat¢1
kimligi olan Jansen, eserlerini iiretirken miihendislik becerilerinden faydalanmaistir.
“Jansen, ‘sanat ve miihendislik arasindaki duvarlar, yalnizca bizim zihnimizdedir’

diyerek bdyle bir ayrimin yapay olduguna da isaret etmistir” (Y1lmaz,2013: 504).

Jansen ¢ogunlukla, riizgar gibi dogal yollarla hareket eden heykeller iiretmistir.
Agag, kontrplak, plastik sise, bez vb. malzemeler kullanarak iirettigi heykellerini “plaj

yaratiklar1” diye adlandirmaktadir. Bu devasa heykellerin hareketini, pet siseler ve bu
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siselere hava depolayan kanatlar araciligiyla saglamistir. Jansen bu heykelleri plajda
kuma gomiilmeden, rahat¢ca hareket edecek sekilde tasarlamistir. Ayrica suya

girdiklerinde veya firtina ile karsilastiklarinda kendi kendini koruyacaklari

mekanizmalar gelistirmistir www.youtube.com (07.12.2019).

Resim 2. 51: (Soldaki): Theo Jansen, “Umerus”, 12x2x4 m, 2009

Resim 2. 52 (Sagdaki): Theo Jansen, “Rhinoceros Transport”, 4.7x6x5 m, 1997

2.8. Op-Art’taki Hareket Kavramm
Op-Art, 1960’11 yillarda gelisen bir akimdir. “Resimde tiglincli boyut etkisini
verme egiliminin soyut sanatta ortaya ¢ikan seklidir” (Turani, 2019: 107).

Op-Art eserlerinin baslica 6zelligi, gbz yanilsamasina bagli olarak, seyircide
hareket hissi uyandirmasidir. Sanatgilar boyle bir yanilgi olusturmak ig¢in, retinanin
goriintliyli  algilama yetisindeki bir takim kusurlardan faydalanmiglardir. Genelde
geometrik bicimlerin sistematik tekrar1 ile olusturulan eserlerin tasariminda renk

kontrasthgindan da sik¢a faydalanmilmustir (Ozel, 2007).
2.8.1. Hareketi Eserlerinde Kullanan Baz1 Op-Art Sanatcilar: ve Eserleri

2.8.1.1. Victor Vasarely
Victor Vasarely, Macar asilli Fransiz ressamdir. Bazilari siyah-beyaz, bazilart
renkli olmak iizere, geometrik bicimleri kullanarak irettigi eserleriyle Op-Art’in en

bilindik sanat¢ilarindandir.
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Resim 2. 53 (Soldaki): Victor Vasarely, “Zebra”, 52x60cm, 1937
Resim 2. 54 (Sagdaki): Victor Vasarely, “Vega”, 1957

Siyah ve beyaz renklerle olusturulmus olan “Zebra” adli resim (Resim 2.53),
Vasarely’nin zebrayi konu edindigi resim dizisinden bir 6rnektir. Bu resim dizisi, op
tarzda yapilmis ilk orneklerdir ve bu anlamda Vasarely Op-Art’in ilk uygulayicisi
olarak kabul edilebilir (Yi1lmaz, 2013: 266).

Geometrik bigimlerin tekrari ile olusturulmus olan “Vega” adli resimde (Resim
2.54), belli bir noktaya odaklanmaya c¢alisildiginda, hareket hissi yarattig

goriilmektedir.

2.8.1.2. Bridget Riley

Bridget Riley, 24 Nisan 1931’de Londra’da dogmustur. Op-Art’m onemli
sanatcilarindandir. 1lk eserlerini, algi kavrami iizerine ¢alisan bilim adamlarinin
cizelgelerinden yola cikarak iiretmistir. Urettigi resimleri oyle tasarlannmstir Ki,
seyircinin goziinii kamastirmakta ve belli bir siire bakildiginda hareket yanilsamasi
olusturmaktadir. Bunlar genelde siyah-beyaz eserlerden olusmaktaydi. Daha sonraki

yillarda fakli kompozisyon ve renklerde ¢aligmalar da tiretmistir (Y1ilmaz, 2013: 266).
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Resim 2. 55 (Soldaki): Bridget Riley, “Karelerin Devinimi, TUAB, 1961
Resim 2. 56 (Sagdaki): Bridget Riley, “Blaze”, 1962

“Karelerdeki Hareket” adli eser (Resim 2.55), siyah-beyaz karelerin sistematik
tekrari ile olusturulmustur. Resmin sag tarafindan, yaklasik ticte birini bolen dikey alan,

resmin iizerinde goz gezdirirken hareket yanilsamasi olusturmaktadir.

“Blaze” adli resim (Resim 2.56), ¢apraz ¢izgilerin, sarmal bir bigimde tekrari ile
olusturulmustur. Resim ylizeyinde goz gezdirildiginde sarmallar, diizensiz bir bi¢imde

hareket ediyormus gibi goriinmektedir.

2.9. Hareketi, Zamani ve Eszamanh Betimlemeyi Eserlerinde Kullanan Baz1 Tiirk

Sanatcilar ve Eserleri
2.9.1. flhan Koman

17 Eyliil 1921°de Edirne’de dogan ilhan Koman, 20. yy. Tiirk heykelinin en
onemli temsilcilerindendir. 1944°te Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun
olduktan 3 yil sonra Milli Egitim Bakanligi’nin simnavin1 kazanarak, devlet tarafindan
burslu bir sekilde Paris’e gonderilmistir. Burada bir siire ¢alismalar yapan sanatgi, 1951
yilinda Tiirkiye’ye donmiis ve mezun oldugu akademide goreve baslamistir. 1958°de

gorevinden ayrilarak Isveg’e yerlesmis ve dliimiine kadar orada yasamustir (Kiranlar,

2008).
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Resim 2. 57: {lhan Koman, “Akdeniz”, 1980, istanbul, Tiirkiye

“Akdeniz” adli heykel (Resim 2.57), Koman’in en iinlii eserlerinden biridir. Sac
levhalarla yapilmis olan bu heykelde, kucak agarcasina ellerini kaldirmis olan bir kadin
figlirliniin tasviri goriilmektedir. Eserin en Onemli 6zeliklerinden biri, seyircinin
hareketine bagli olarak hareket yanilsamasi olusturmasidir. Bu anlamda, optik
yanilsama ile hareket elde edilen Kkinetik heykeller kategorisinde disiiniilebilir (Hano,
2016: 155).

2.9.2. Server Demirtas

1957 istanbul dogumlu Server Demirtas, kinetik heykel tiiriiniin énde gelen Tiirk
sanat¢ilarindandir. Resim alaninda egitim almis olmasina ragmen, makinelere olan
ilgisinden dolay1 heykel alanina yoOnelmistir. Arabanin cam sileceginden, bisiklet
frenine kadar birgok farkli malzeme ve makine pargalarini bir araya getirerek hareket
kabiliyeti kazandirdigi heykellerinde, insani duygular ve davraniglar1 (diisiinme, nefes
alip verme gibi) betimledigi goriilmektedir. Bu anlamda sanat¢inin eserleri, bir nevi
insan formu ile makine estetiginin sentezi niteligindedir www.bozluartproject.com
(07.02.2020).
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Resim 2. 58: Server Demirtas, “Diisiinen Kadin”, 151x38x53 c¢cm, 2014

“Diisiinen Kadin” adli eserde (Resim 2.58); bir ayagii sol kolunun arasina
sikigtirarak oturmus vaziyette betimlenmis bir kadin figiirii goriilmektedir. Motor
vasitasiyla hareket kazandirilan bu heykel, dongiisel olarak belli hareketler
olusturmaktadir. Figiir, arada kafasini1 kaldirarak etrafini gézlemliyor ve tekrar kafasim
omzuna koyuyor. Figiirlin bu hareketleri, insani duygular olan caresizligi ve diisiinceli
olma halini animsatmaktadir. Bir anlamda sanatgi, hepimizde bulunan ve sikca

yasadigimiz duygulari bu heykel araciligiyla sergilemektedir.
2.9.3. Refik Anadol

1985 Istanbul dogumlu Refik Anadol, medya sanatcis1 ve yonetmendir. 12 kisilik
ekibi ile beraber, yapay zeka ile iligskilendirilmis sanat projeleri iretmektedir.
Bilgisayar, projeksiyon makinesi vb. teknolojik aletlerin imkanlarindan faydalanarak
tasarladig eserlerini, sergilemek i¢in ¢ogunlukla mimariyi tuval olarak kullanmaktadir.
Anadol, eserlerinde duraganliktan ziyade tekillik ve harekete Onem vermektedir
refikanadol.com (05.02.2020). “Los Angeles Walt Disney Concert Hall”, “Arsiv

Riiyas1”, “Eriyen Hatiralar” gibi c¢alismalarina bakildiginda bu durum agikca
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goriilmektedir. Ayrica eserlerine bakildiginda genelde izleyici ile etkilesime dayali

olarak tasarlandig1 goriilmektedir. Bu anlamda “Eriyen Hatiralar” en iyi 6rnek olabilir.

Resim 2. 59: Refik Anadol, ““ Eriyen Hatiralar”, 510x600 cm, 2018

“Eriyen Hatiralar” adli ¢alisma ”(Resim 2.59), Anadol’un en bilindik
projelerindendir. Seyirci ile etkilesimin 6n planda oldugu bu ¢alismada, katilimcidan
derin hatiralara odaklanmasi istenir ve bu esnada, katilimcmin kafasina bagli olan
Elektroansefalografi cihazi sayesinde beyinde olusan sinyaller kaydedilir. Kaydedilen
veriler yapay zekd yardimi ile gorsellestirilerek, iyi veya kotli anilara gore farkl
devinimler olusturan hareketli bir gorsel haline gelir www.refikanadol.com
(05.02.2020).

Resim 2. 60: Verilerin Yapay Zeka ile Gorsellestirilmesine liskin Bir Gorsel
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2.9.4. Timur Kerim Inceday:

1942 yilinda istanbul’da dogan Timur Kerim Inceday1, dnemli bir Tiirk ressam ve
heykeltirastir. “Yasamini Roma’da siirdiiren inceday1, italya’da Fiitiirist akimdan beri
giindemde kalmayi siirdiren makine hizi ile organik beden hareketi arasindaki
iligkilerin kendi tUslup 6zelliklerine de yansidig bir etkinlik i¢indedir” (Tansug, 1996:
262).

Resim 2. 61: Timur Kerim inceday1, “Képek Yaris1”, TUYB. Ozel Koleksiyon

“Kopek Yaris1” adli eserde (Resim 2.61), hareketin Fiitiirist yontemlerle tasvir
edildigi gorlilmektedir. Bunun icin figiir olarak bir kopek kullanilmistir. Kopegin,
kosarken olusturdugu hareketin iki farkli evresinin eszamanli betimleme yoluyla bir

arada gosterildigi goriilmektedir.

2.10. Hareketi, Zamam ve Eszamanh Betimlemeyi Eserlerinde Kullanan Bazn
Giiniimiiz Sanatc¢ilar: ve Eserleri

Bu baslik altinda hareketi, zaman1 ve eszamanli betimlemeyi eserlerinde kullanan
giiniimiiz sanat¢ilarindan ve eserlerinden bahsedilmistir. Bahsi gecen sanat yapitlar
arasindan tez kapsaminda yapilan resimlere en ¢ok benzeyen resimlerin, tez kapsaminda

yapilan resimlerle arasindaki farklara deginilmistir.
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2.10.1. Daniel Rozin

Israil asill1 sanat¢1 Daniel Rozin, bilgisayar teknolojisinden faydalanarak hareketli
eserler iiretmektedir. Eserlerinin hareketini, eserlerine yerlestirdigi bilgisayar sistemi ile
calisan mekanizmalar sayesinde saglamaktadir. Genelde seyircinin hareketine baglh
olarak hareket eden eserlerini, seyirciyi goniilli bir sekilde katilmalarina tesvik edecek

sekilde tasarlamistir www.smoothware.com (16.04.2020).

Resim 2. 62: (Soldaki): Daniel Rozin, “PomPom Ayna”, 2015
Resim 2. 63: (Sagdaki): Daniel Rozin, “Ahsap Ayna”, 182.9x182.9 cm, 2014

Sanatc¢inin “aynalar” Serisi en bilindik ¢aligmalarindandir. Bu serideki eserlerin en
belirgin 6zelligi, onlinde duran seyircinin hareketini algilayarak taklit etmesidir. Yani;
bir nevi ayna islevine sahip olmasidir. “Pompom Ayna” adli eser (Resim 2.62), bu
serideki eserlerden biridir. Bu eserde malzeme olarak, siyah ve beyaz olmak fiizere iki
farkli renkte tiiy yumaklar1 kullanilmistir. Bu tiiy yumaklar1 hareket edebilen elektronik
bir mekanizmaya baglidir. Eserde bir de kamera kullanilmistir. Bu kamera araciligiyla
seyircinin gorlintlisii algilanir ve tiiy yumaklarinin bagl oldugu mekanizma harekete
geger Ve seyircinin hareketine gore siyah olan yumaklar 6ne ¢ikarak, yiizeyde seyircinin

siluetini olusturur www.youtube.com (16.04.2020).

“Ahsap Ayna” adli eser (Resim 2.63), aynalar serisinin bir baska 6rnegidir. Bu
eserde hareketli mekanizmalara yerlestirilmis ahsap pargalar bulunmaktadir. Bu kii¢iik

ahsap pargalarinin arkasina yerlestirilmis kamera vasitasiyla, seyircinin goriintiisii
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algilanmakta ve buna bagl olarak ahsap parcalar one arkaya hareket ederek seyircinin

goriintlislinii olusturmaktadir www.youtube.com (16.04.2020).

2.10.2. Katie Grinnan

1970 yilinda Amerika’nin Virjinya eyaletinde dogan Katie Grinnan, yasamini ve
sanatini Los Angeles’ta devam ettirmektedir. Yillardir fotograftan faydalanarak

heykeller tireten 6nemli bir heykel sanatgisidir. Caligmalarinin ¢ogu enstalasyon sanat

tirtinde iretilmis, sergilendigi mekan ile iliskilendirilmistir www.hammer.ucla.edu
(15.03.2020).

Resim 2. 64: Katie Grinnan, “Mirage”, 2011

“Mirage” adli heykel (Resim 2.64), Grinnan’in en bilindik eserlerindendir. Bu
heykelde yoganin temel hareketlerinden olan “giinese selam” hareketi tasvir edilmistir
www.katiegrinnen.com (15.03.2020). Sanatci, bu temel hareketi heykelde betimlemek
icin, hareketin baglangic1 ile sonu arasindaki birgok farkli pozisyonunu hareketin
yOniine gore st iiste birlestirmistir.
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2.10.3. David Altmejd

1974 dogumlu David Altmejd, New York’ta yasayan ve calisan Kanadali bir
heykeltirastir. Altmejd, genellikle i¢ ve dis, yiizey ve yapi, figiiratif temsil ve soyutlama
arasindaki ayrimi bulaniklagtiran olduk¢a ayrintili heykeller yaratir www.wikipedia.org
(22.10.2020).

Resim 2. 65: David Altmejd, “Kristal Sistem”, 2019

“Kristal Sistem” adli heykel (Resim 2.65), Altmejd’in son donem yaptig
caligmalarindandir. Calisma hakkinda detayli bir bilgiye ulasilamamistir ancak
calismaya bakildiginda, sigara igen bir erkege ait farkli hareket evrelerinin tek bir
calismada betimlendigi goriilmektedir. Bu anlamda, tezin temelini olusturan “eszamanli

betimleme” kavraminin kullanimina gosterilebilecek uygun bir 6rnektir.
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2.10.4. Yoshitoshi Kanemaki

Agag oyarak olusturdugu insan formundaki heykelleri ile fiziksel standartlara ve
anatomik kurallara kars1 gelen Yoshitoshi Kanemaki, Japon asilli bir heykeltirastir.
Sanatc iirettigi heykellerini, heykellerin alisilmis duragan etkisine karsit bir tavirla ele
almaktadir.  Eserlerinin ¢ogunda coklu yiiz ifadelerinin eszamanli betimlenmesi

goriilmektedir www.sanatkaravani.com (22.10.2020).

Resim 2. 66: Yoshitoshi Kanemaki, “Wheel Calmato 2”, 56x42x36 cm, 2016

“Wheel Calmato 2” adli ¢alismada (Resim 2.66) goriilen kadin figiiriiniin yiiziine
ait iki farkli gorlintliniin bir arada betimlendigi goriilmektedir. Figiiriin kollar1 da

hareketin farkli evrelerini gosterecek bicimde ¢esitli pozisyonlarda betimlenmistir.
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2.10.5. Johnson Tsang

“Johnson Tsang, Hong Konglu siirrealist bir heykeltirastir. Yapitlarinda tek bir
yap1 lizerinde, cesitli mimiklerle olusturulmus her insanin baktiginda kendinden bir

seyler bulabilecegi, carpict noktalarla calisiyor” www.sanatkaravani.com (22.10.2020).

Resim 2. 67: Johnson Tsang, “Hala Tek Par¢a 4”, Porselen, 2016

Sanat¢inin 2016 da yaptigi “Berrak Riiya” adli serisinin bir parcasi olan “Hala
Tek Parga 4” adli heykel ¢aligmasi (Resim 2.67), en bilindik ¢aligmalarindandir. Esere
bakildiginda figiirlere ait farkli goriintiilerin bir arada betimlendigi goriilmektedir.

2.10.6. Bill Wadman

Bill Wadman, New York’ta yasayan Amerikali fotograf sanat¢isidir. 21. yy.in
onemli fotograf sanat¢ilarindan olan Wadman, ‘“hareketi”i konu edindigi bir takim
caligsmalar yapmustir. Uzun pozlama ile elde ettigi “hareket” goriintiileri, Eloquence,
PhotoYou, The Huffington Post gibi diinyadaki biiyilk yayinlarin kapaklarinda ve
sayfalarinda yer almistir www.billwadman.com (15.03.2020).
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Resim 2. 68 (Soldaki): Bill Wadman, “Hareket 26”

Resim 2. 69 (Sagdaki): Bill Wadman, “Hareket 14”

“Hareket 26” ve “Hareket 14” adli gorseller (Resim 2.68, 2.69), Wadman’in
dansgilarin hareketini konu edindigi “hareketli dansgilar” adli fotograf serisinden iki
ornektir. Bu serideki ¢aligsmalara bakildiginda, bir takim hareketler olusturan dansgilarin
farkli pozisyonlarini tek bir karede birlestirdigi goriilmektedir. Ustelik hareketin uzayan
izlerini de yakalamay1 basarmigtir. Bu sayede onun fotograflarinda hareketin akigskanligi

bariz bir sekilde goriilmektedir.
2.10.7. Javier Pérez

Javier Pérez, heykel, fotograf, ¢izim, video ve performans sanati gibi ¢esitli
disiplinleri yer yer bir arada kullanan yer yer birbirinden bagimsiz olarak kullanan ¢ok
yonlii bir sanat¢idir. Yapitlari, dogal ve kiiltiirel, i¢ ve dis ya da yasam ve 6liim gibi
goriiniiste zit kavramlar arasindaki sinirin ne kadar zayif olabilecegini gosteren, i¢sel bir

diyalektik igerir www.javierperez.es (22.10.2020).
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Resim 2. 70: Javier Pérez “Trans” KUKT, 43.5x31.5 ¢cm, 2011

“Trans” adli eser (Resim 2.70) hakkinda detayli bilgiye ulasilamamistir ancak
resme bakildiginda, ele alinan figiiriin gesitli gériintiilerinin eszamanli olarak bir arada
betimlendigi goriilmektedir. Resme bakildiginda figiirin bir baskalasim gecirdigi, bir

yenilenme, deri degistirme gibi soyut bir eylemi gerceklestirdigi izlenimi uyanmaktadir.
2.10.8. Andrew Cadima

Andrew Cadima Amerikali bir besteci ve ressamdir. Caligsmalarinda ¢ogunlukla
portre kullanan sanatgi, eserlerinde bazen eszamanli betimlemeden faydalanmustir.

“Stipheler” adli resim (Resim 2.71), bu anlamda gosterilebilecek 6rneklerden biridir.

Resim 2. 71: Andrew Cadima, “Siipheler”, PUYB, 2020
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2.10.9. Adam Lupton

Adam Lupton, 1987 yilinda Kanada’da dogmustur. Yasaminit ve ¢alismalarini
New York’ta devam ettirmektedir. Lupton’un c¢alismalari, modern toplumdaki bireysel
ve toplumsal kaygi ve soyutlanmay1 igerir www.alupton.com (11.03.2020). Sanatginin
bazi galigmalarina bakildiginda, eszamanli betimlemeden faydalanarak belli bir hareketi

ele aldig1 goriilmektedir.

Resim 2. 72: Adam Lupton “Gergeklik Kendimize Séyledigimiz Yalandir”, 2013

Bu resim (Resim 2.72), Lupton’un en bilindik ¢alismalarindandir. Resimde bir
figirin bir takim eylemlerinin birka¢ farkli evresinin bir arada betimlendigi
goriilmektedir. Figiirtin kafasi, kollar1 ve ellerine ait gesitli pozisyonlar, eszamanl

betimleme yoluyla ele alinmstir.

Bu resim, eszamanli betimle yoluyla hareketin ve belli bir zaman diliminin
betimlenmesi bakimindan, tez kapsaminda yapilan resimlerle benzer 6zellige sahiptir.
Ancak bu resimde, figiir bir mekan ile iliskilendirilerek betimlenmis olmasina karsin tez
kapsaminda yapilan resimlerde ele alinan figiirler beli bir mekan igerisinde degil,
renklerle olusturulmus soyut bir arka plan iizerine betimlenmistir. Ayrica bu resimde
figiir belli birtakim eylemleri gergeklestirirken betimlenmistir. Oysa tez kapsaminda

yapilan resimlerde, bir eylemin agamalarindan degil figiiriin belli bir ruh durumunu
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yansitan jest ve mimik hareketlerinden faydalanilmistir. Ayrica Lupton’un resimlerinde
insan figiirlin tamam1 ele alinmisken tez kapsaminda yapilan resimlerde figiirlerin
sadece portresi ele alinmig, nadir olarak elleri de dahil edilmistir. Biitiin bunlar tez

kapsaminda yapilan resimlerle Lupton’un resimlerini birbirinden ayiran noktalardir.
2.10.10. Will Yu

Will Yu, 1977 dogumlu Tayvanli bir sanat¢idir. Sanat¢inin bazi son donem
caligmalarinda insan figiirlerindeki “hareketi”1 tasvir ettigi goriilmektedir

www.asiancontemporaryart.com (12.03.2020).

Resim 2. 73: Will Yu, “Everglow”, 112x145, 2019

“Everglow” adli eserde (Resim 2.73), bir erkek figiiriiniin belli bir eylemi
gerceklestirirken ele aldigi goriilmektedir. Figlirlin “sigara yakmaya basladig1 an” ile
“sigaray1 yakip kibriti attig1 an” arasindaki gesitli pozisyonlar, es zamanli betimleme

yolu ile bir arada gosterilmistir.

Bu resim, eszamanli betimleme yoluyla hareketin ve belli bir zaman diliminin
betimlenmesi bakimindan, tez kapsaminda yapilan resimlerle ortak bir 6zellige sahiptir.
Bu resimle tez kapsaminda yapilan resimler arasindaki temel fark, bu resimde ele alinan
figiirlin belli bir is meydana getirirken betimlenmis olmasidir. Sanat¢inin hareketi konu
aldig1 diger resimlerine de bakildiginda genelde sigara yakan bir adam, sakalin1 kesen

bir adam, kiipesini takmaya ¢alisan bir kiz gibi belli bir iy meydana getiren figiirlerin
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hareketini konu edindigi goriilmektedir. Tez kapsaminda yapilan resimlerde ise, daha
cok figiirlerin i¢inde bulundugu ruhsal durumundaki degismelere bagl bir hareket ele
alimmistir. Dolayisiyla tez kapsaminda yapilan resimlerde belli bir isten s6z etmek

miimkiin degildir.
2.10.11. Denis Sarazhin

Denis Sarazhin, 1982 dogumlu Ukraynali sanat¢idir. Sanat¢1 hareketi ifade eden
yagli boya tablolar iiretmektedir. Ozellikle “Pandomim” serisi, bacaklar ve ellerde
hareketlere ve dramatik hareket hissine odaklanmaktadir. Calismalari Egon Schiele gibi

ustalarla karsilastirilsa da, calismalarindaki hareketli doga ve rengi kullanimindaki

karakteristik yoOniiyle Sarazhin, kendine 0zgii yaklasimini ortaya koymaktadir

www.hifructose.com (10.03.2020).

Resim 2. 74 (Soldaki): Denis Sarazhin, “Pandomim 5” TUYB, 2015
Resim 2. 75 (Sagdaki): Denis Sarazhin, “Pandomim 12” TUYB, 2016

“Pandomim 5” ve ‘“Pandomim 12” adli eserler (Resim 2.74, 2.75) sanatcinin
“Pandomim” serisindeki en bilindik 6rneklerdendir. Resimlerde, viicudun cesitli
uzuvlarinin (Resim 2.74’ta portre, kollar ve bacaklarin; Resim 2.75’te ise yalnizca
kollarin) birden fazla goriintlisiinii birbiri ilizerine bindirilmis ¢esitli pozisyonlarda

betimlendigi goriilmektedir.
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Bu resimler, farkli hareket evrelerinin bir arada betimlenmesi bakimindan tez
kapsaminda yapilan uygulamalarla benzerlik tasimaktadir. Bu resimlerle tez
kapsaminda yapilmis olan resimler arasindaki temel fark ise; bu resimlerde hareketin,
agirliklt olarak figiirlerin viicudunda ve uzuvlarinda goriilmesidir. Oysa tez kapsaminda
yapilan resimlerde, figiirlerin uzuvlar1 ¢ok fazla resme dahil edilmemis olup, dahil
edildigi durumlarda da her zaman hareketin temel olarak islendigi yer, figiiriin portresi
olmustur. Clinkdi tez kapsaminda yapilan resimlerde ele alinan hareket, figiiriin ruhsal
durumunu yansitan yiiz ifadelerindeki hareketlerdir. Ayrica boya ve renk kullanimi

acisindan da bu resimler ile tez kapsaminda yapilan resimler birbirinden farklidir.
2.10.12. David Theron

David Theron, Giiney Afrikali bir resim sanatgisidir. Calismalarinda birden fazla
goriintiiyi katmanlayarak ve Uzay / Zamani tek bir goriintiiye katlayarak temsil etmeye
calismaktadir www.saatchiart.com (10.03.2020).
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Resim 2. 76: David Theron, “Coalescence”, TUYB, 180x150 cm

Theron’un ¢aligmalar1 uzay-zaman iliskisine dayalidir. “Coalescence” adli resim

(Resim 2.76), bu anlamda gosterilebilecek Orneklerden biridir. Resimde bir erkek
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figiirtiniin gerceklestirdigi bir hareketin birkag¢ farkli pozisyonunun katmanlar halinde

bir arada betimlendigi goriilmektedir.

Bu resim; giiniimiiz sanat¢1 6rnekleri arasindan, tez kapsaminda yapilan resimlere
en fazla benzerlik gosteren resimdir. Gerek eszamanli betimleme yoluyla hareketin
betimlenmesi, gerekse haraketli firga kullanimi bakimindan olduk¢a benzerlik
tasimaktadir. Ancak yine de hareket evrelerinde kullanilan seffaflik-netlik etkisi, arka
plandaki zengin ve dinamik renk yapisi arayislari, figiirlerin yiiziinde hareketin uzayan
izlerini betimleme gibi yaklagimlar ve farkli bir doku, ritim, hareket olusturma kaygisi
bakimindan tez kapsaminda yapilan resimler, bu resimden ve sanatgmnin diger

resimlerinden ayr1 bir yerde tutulabilir.
2.10.13. Emanuel de Sousa

Emanuel de Sousa, Portekizli bir resim sanatgisidir. Londra’da yasayan sanatgi,
calismalarinda genel olarak insan figiiriinii kullanmaktadir. Bazi ¢alismalarinda, ele
aldig1 figiirlere ait cesitli goriiniimleri tek bir ylizey lizerinde es zamanl olarak
betimledigi goriilmektedir. Asagidaki resim (Resim 2.77), bu anlamda verilebilecek

orneklerden birdir.

Resim 2. 77: Emanuel de Sousa, “Isimsiz”, 170x70 cm
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Bu resim, tek bir figiiriin birden fazla goriintiisiiniin bir arada betimlenmesi
bakimindan, tez kapsaminda yapilan uygulamalara benzemektedir. Bu resimle tez
kapsaminda yapilan resimler arasindaki en 6nemli fark, figiire ait gesitli goriiniimlerin
belli bir zaman diliminin igerisinden se¢ilmis ardigik hareket evreleri degil, rastgele
secilmis goriintiiler izlenimi vermesidir. Yani resimde belli bir hareketten veya zaman
diliminden s6z etmek miimkiin degildir. Oysa tez kapsaminda yapilan resimlerde ele
alinan farkli goriintiiler, belli bir hareketi ve bu hareketin gerceklestigi anlik bir zaman

dilimini ifade etmektedir.
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UCUNCU BOLUM

3. RESIMLERIN OLUSUM SURECI VE RESIMLERLE ILGILi GENEL
ACIKLAMALAR
Bu béliimde tez kapsaminda yapilmis olan uygulamalarla ilgili agiklamalara yer
verilmistir. Bolimde iki adet baslik olusturulmustur. “Resimlerin Olusum Siireci”
bashigr altinda, uygulamalarin olusmasina zemin hazirlayan, bir takim resimsel
uygulamalar ve eskiz denemelerinin detayli agiklamalarina yer verilmistir. Ikinci baslik
altinda ise yapilan resimlerin hepsini kapsayan ortak yonler hakkinda genel agiklamalar
yapilmis ve resimlerin yiizey organizasyonu planlamasinda kullanilan temel 6gelere

deginilmistir.

3.1. Resimlerin Olusum Siireci
Resimlerin temelini eszamanli betimleme, hareket ve zaman kavramlar
olusturmaktadir. Resimlerde imge olarak insan figirii kullanilmis yani insan

figiirlerinde gozlemlenen hareket ele alinmistir.

Imge olarak insan figiirii segilmesinin baslica sebebi; giinliik hayat icerisinde
sikca karsilasilan, siirekli gdzlemlenip faydalanilabilecek bir konu olmasidir. Ozellikle
bireylerde meydana gelen ruhsal degisimlerin, disaridan gézlemlenebilir olmast 6nemli
bir tercih sebebi olmustur. Ayrica insan anatomisinin yapi, doku, hacim, bigim vb.
resimsel 6geler bakimindan estetik bir zenginlige sahip olmasi ve insan resminin
zorlugundan kaynaklanan kendini gelistirme istegi gibi nedenler de resimlerde konu

olarak insan figiirii se¢ilmesine etken olmustur.

Insan figiirii, lisans 6grenimi sirasinda da yapilan resimlerin merkezinde yer almig
ve lisans bitirme konusu olarak g¢alisilmistir (Resim 3.1, 3.2°de oldugu gibi). Lisans
donemindeki figiir caligmalarinin yani sira kiiciik eskiz calismalari ile farkli arayislar
yapilmis ve bu siirecte yapilan eskizlerin bazilarinda (Resim 3.4, 3.5 gibi); hareket,

devinim ve eszamanli betimleme gibi birtakim yeni ilgilere odaklanilmistir.
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Resim 3. 1: “Isimsiz 1” TUYB, 150x140 ¢cm, 2017

Resim 3.1, 150x140 cm ebadindaki tuval tlizerine yagli boya teknigi ile
uygulanmigtir. Resimde, mekan-figiir iligkisi ele alinmistir. Lisans 6grenimi sirasinda
yapilan bu resim, insan figiiriiniin kullanilmasina yonelik ilginin baslamasina sebep olan
resimdir. Bu resimden sonra, genel olarak insan figiiriiniin kullanildig: resimler yapilmis

ve bu anlamda ¢esitli denemelerle 6zgiin bir resimsel dil arayisina girilmistir.
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Resim 3. 2: “Isimsiz 27, TUYB, 135x90 cm, 2018

Resim 3.2, 135x90 cm ebadindaki tuval iizerine yagli boya teknigiyle
uygulanmistir. Bu resim lisans bitirme konusu olarak yapilmis olan resimlerden bir
tanesidir. Resimde imge olarak insan figiirii kullanilmigtir. Bu resimde, ornek olarak
verilmis olan bir dnceki resimden farkli ve yeni denemeler yapilmistir. Ornegin; figiiriin
bagl oldugu mekan, gergek goriintiisiine birebir sadik kalinarak degil, cesitli renklerin
niianslarindan faydalanilarak soyutlamaci bir yaklagimla ele alinmistir. Bu gesitli
renkler dengeli bir sekilde kullanilmaya c¢alisilmis ve hareketli fir¢a lekeleri ile zengin
bir renk dokusu elde etmeye ¢alisilmistir. Resimde gergek goriintiisiine sadik kalinarak

ele alinan tek eleman, insan figiirii olmustur.

Arka planda benimsenen bu zengin ve hareketli renk arayisi, tez kapsaminda

yapilan resimlerde de 6nemle uygulanmistir. Bu resmin 6rnek olarak gosterilmesinin

sebebi de budur.
67



Resim 3. 3: “Eskiz 17, KUYB, 50x35 cm, 2018

Resimlerde insan figiirii kullanilmaya devam ederken, farkli arayislar igerisinde
yeni eskizler denenmistir. “Eskiz 1” (Resim 3.3), bunlardan bir tanesidir. Bu eskizde,
“belli bir mekan igerisinde betimlenmis kalabalik insan figiirleri”ne yonelik denemeler

yapilmustir.

Resim 3. 4: “Eskiz 2”, KUYB, 50x35 cm, 2018

“Eskiz 2” (Resim 3.4), bir onceki eskizdeki, “kalabalik figiir” fikrinden ortaya

cikan bir denemedir. Ancak bu eskizin farki, resimde goriilen biitlin figiirlerin ayni kisi
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olmasidir: Tek bir figiiriin belli bir zaman diliminde gergeklestirdigi cesitli eylemleri
gosteren gorintiiler bir arada gosterilmistir. Bu eskiz, eszamanli betimleme yoluyla

hareketi ve zamani ifade eden resimler yapma fikrinin dogmasina sebep olmustur.

Resim 3. 5: “Eskiz 37, KUYB, 50x40 cm, 2018

“Eskiz 3” (Resim 3.5), bir dnceki eskizden sonra yapilmis olan bir denemedir.
Eskizde, eszamanli betimleme yoluyla hareketi ve zamani ifade etmeye yonelik bir
deneme yapilmigtir. Ancak burada bir Onceki eskizden daha farkli bir hareket ele
alimmistir. Burada ele alinan hareket, belli bir mekanda yer degistirmeye bagli bir
hareket degil, figiiriin ruhsal durumunun jest ve mimiklerine yansiyan etkilerine bagl
bir harekettir. Ayrica bu eskizde gergek bir mekan goriintiisiiniin yerine, renklerle
olugturulmus bir fon kullanilmistir. Tez kapsaminda yapilan resimlere baglamaya bu

eskizden sonra karar verilmistir.

3.2. Resimlerle ilgili Genel (Ortak) Aciklamalar

Yapilan biitiin resimlerde temel amag, hareketi betimlemek olmustur. Bunun igin
genel olarak, belli bir ruh halindeki insan figiiriiniin jest ve mimiklerinde meydana gelen
degismelerden ve hareketlerden faydalamlmistir. Uziilmek, sevinmek, kaygilanmak,

giilmek, sikilmak, bunalmak gibi her insanda bulunan ortak duygu durumlar1 ve ruh
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hallerinin ¢esitliligi; bu duygu durumlarinin jest ve mimiklere farkli sekillerde yansiyor

olmasindaki gesitlilik, bu resimleri yapmak i¢in temel esin kaynagi olmustur.

Gilinliik hayatta en ¢ok etkilesimde bulundugumuz insan, siirekli olarak hareket
halindedir. Hatta higbir eylemde bulunmasa dahi, otururken veya kafasinda bir sey
tasarlarken bir takim tepkisel davranislarda bulunmaktadir. Bu tiir durumlarda insanin
jest ve mimiklerinde olusan hareketlilik disaridan gozlemlenebilmektedir. Hatta
insanlarin jest ve mimiklerine bakarak, bireyin igerisinde bulundugu ruh durumunu, bu
ruh durumundaki degismeleri ve farkli duygulanimlari da disaridan gézlemlemek

mimkin olmaktadir.

Duygulanim, i¢ ve dis uyarimlarin, zihinsel islevlerden ayr1 olarak kiside yarattig
degisme, etki ve tepkilerin tiimii olarak tanimlanmaktadir. Duygulanim, niteliklerine
gore haz ve elem olmak tizere ikiye ayrilir. Hos olan duygular “haz” sézciigiiyle, hos
olmayan duygular ise “elem” sozciigiiyle ifade edilir. Bireylerde meydana gelen haz ve
elem durumu; harekete, jeste, mimige farkli bigimlerde yansimaktadir. Duygular
niteliklerine gore haz ve elem olarak ikiye ayrildigi gibi, niceliklerine gore de ayrilirlar.
Ayni nitelikteki duygunun hafif ya da siddetli olmasi, yani kisinin i¢inde bulundugu
duygunun derecesi, nicelik olarak farklilik gdsterebilir. Duygularin siddetindeki bu tiir
degismeler de bireyin hareketlerine, jest ve mimiklerine yansimakta ve bu hareketlilik
disaridan gozlemlenebilmektedir. (Koknel, 1995: 56-59).

Figilirlerde gozlemlenen ve anlik bir zaman diliminde gerceklesen bu tiir
hareketlerin ardisik farkli evreleri eszamanli betimleme yoluyla tuvale aktarilmistir.
Resimde wuygulanan bu yontem; meydana gelen hareketle beraber, hareketin
gerceklestigi siirecin de goriilmesini saglamistir. Ayrica birbirinin ardisik tekrari olarak
betimlenen figilire ait goriintiiler resimde hareketi ve zamani ifade etmekle beraber,

resimde gii¢lii bir ritim etkisi yaratmustir.

Resimler olusturulurken fotograftan sik¢a yararlanilmis; fotograflar her bir resim
icin 6zel olarak c¢ekilmistir. Figlirlerin resimleri ¢ekilirken belli bir ruh halini yansitacak
pozlar yakalanmaya calisilmistir. Elde edilen goriintiilere birebir sadik kalinmayip,

resimsel bir dille yeniden diizenlenmistir.

Yabanci insanlarin yiiziindeki karakteristik ozellikleri, yiiz ifadelerini, 6zellikle

bulundugu ruh durumunu, dogru bir sekilde tuvale yansitmanin yaratacagi zorluktan
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dolayl, model olarak kullanilan figiirlerin hepsi en yakin arkadas ¢evresinden

secilmistir.

Yapilan resimlere isim verilirken, ele alinan figiiriin bulundugu ruh halini ifade

eden isimler verilmistir.
3.2.1. Resimlerin Yiizey Organizasyonu Planlamasinda Dikkat Edilen ilkeler

Yapilan resimlerin yiizey organizasyonu planlanirken belirli bir hiyerarsi
uygulanmistir: Resimlerin ¢ogunda oncelikle arka plan olusturulmus ve figiir resimleri
bu arka plan iizerine yapilmistir. Resimlerin arka plani olusturulurken ele alinacak olan
figlirin hareketi, kiyafetinin rengi gibi unsurlar dikkate alinarak, figlir ile bir uyum
igcerisinde olmasi planlanmistir. Bu anlamda bazi resimlerin arka planinda yalnizca tek
bir rengin niianslarindan faydalanilarak sade bir etki olusturulmusken, bazilarinda ise
sicak-soguk renklerin kontrast etkisinden faydalanilarak zengin ve hareketli bir yap1
olusturulmustur. Arka plan olusturulurken ¢ogunlukla renk espasi, doku, ritim, denge,
uyum, biitiinliik gibi gorsel tasarim 6gelerinden faydalanilarak 6zgiin ve etkili plan

arayislari igerisine girilmistir.

Resimlerde kullanilan insan figiirleri genel olarak hareketli firca etkisi ile ele
alinmistir. Her bir resimde ele alinan tek bir figiire ait farkli goriintiilerin birbiri arasinda
bir biitiinliik olusturmasina dikkat edilmekle beraber, arka planin rengiyle, dokusuyla ve
hareketiyle de bir uyum saglamasi amaglanmistir. Figiirlerin kiyafetleri ¢ogunlukla
yarim etkisiyle, detaya girilmeden ylizeysel bir sekilde betimlenerek, odak noktasini

figliriin jest ve mimiklerine cekmek amaglanmustir.

Yapilan resimlerin her birinde bir 6ncekinden daha farkli denemeler yapmaya
caligilmig, bu anlamda resimlerin plastik agidan daha gelismis ve 6zgiin ¢alismalara

doniismesi arzulanmustir.

71



DORDUNCU BOLUM

4. TEZ KAPSAMINDA YAPILAN RESIMLERIN COZUMLEMELERI

4.1. Derin Kaygi

Resim 4. 1: “Derin Kayg1”, TUYB, 120x100 cm, 2018

Resim 4.1, eskizler neticesinde uygulanmaya karar verildikten sonra yapilan ilk

calismadir.

Resmin arka planinda ve figiiriin portresi ile elleri diginda kalan yerlerde (kazak
gibi) tek bir rengin niianslar1 kullanilmistir. Kullanilan boya yer yer seffaf, yer yer net
bir sekilde kullanilarak zengin bir doku ve hareketli bir yap1 olusturmaya ¢aligilmastir.

Renkler yer yer birbiri lizerine uygulanarak espas etkisi olusturulmustur.

Resimdeki figiir kaygi dolu gozlerle karsiya bakarken, biraz rahatlamak adina

kafasin1 geriye dogru yaslar ve gozlerini kapatir. Bu esnada figiirde gozlemlenen iki
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farkli hareket evresi tuvale aktarilmistir. Bu farkli hareket evreleri resimde bir ritim
duygusunun yakalanmasimi saglamustir. Iki farkli hareket evresi; yer yer silik ve seffaf,
yer yer net bir sekilde; kismen birbirinden farkli tonlarla betimlenerek, ayirt edilebilir
olmas1 saglanmistir. Portrede yer yer arka plandaki renkler kullanilmis boylece figiir ile

arka plan arasinda renk biitiinliigii saglanmuistir.

Figiirin kiyafet kismi, arka plandaki renklerin varyasyonlar1 ile olusturulmustur.
Boylece kiyafet kismi zeminle kaynastirilarak etkisi azaltilmak istenmistir. Ciinkii
seyircinin odak noktasini hareketin temel olarak islendigi yer olan figiiriin yiiziine

¢cekmek istenmistir.

4.2. Giilme Krizi

Resim 4. 2: “Giilme Krizi”, TUYB, 90x80 cm, 2018

Resim 4.2’nin arka plam1 agirhikli olarak kirmizi rengin varyasyonlar ile

olusturulmus olup, kontrast bir etki yaratmak i¢in yer yer mavi ve mor renklerinin
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tonlar1 kullanilmistir. Bu renkler kendi aralarinda espas olusturacak sekilde

kullanilmustir.

Arka planda uygulanan renkler, bilingli olarak seg¢ilmistir. Agirlikli olarak kirmizi
varyasyonlarinin tercih edilmesinin sebebi, figiiriin mavi ve mor renklerinin tonlarindan
olusan kazag ile kontrast bir etki yaratarak, figiirlin 6n palana ¢ikmasii saglamaktir.
Arka planda yer yer kullanilan mavi ve mor renklerinin tonlariyla da kazagin rengi

arasinda bir biitiinliik olusturmaya caligilmistir.

Figiir giilme krizine girmis ve tepkisel bir bigimde one arkaya kafasimi hareket
ettirirken elleriyle de agzini kapatmaktadir. Bu esnada gozlemlenen iki farkli hareket
evresi eszamanli betimleme yoluyla bir arada betimlenmistir. Ardisik olarak betimlenen

bu iki gorlntii, resimde ritim etkisi yaratmustir.

Eszamanli betimlemenin kullanimi, figiiriin yiiz bolgesinde goriilmektedir. Buna
karsin figiirlerin elleri ve viicudu sabit, tek bir goriintii olarak betimlenmistir. Bu durum

figliriin goriintiisiinde hareketlilik-duraganlik zitlig1 olusturmaktadir.

Calismada goriilen iki farkli hareket evresi, kismen birbirinden farkli tonlarla ele
aliarak, iki goriintliniin birbirinden ayrilmasini ve rahat bir sekilde algilanmasim
saglamak amag¢lanmistir. Hareketin baslangici ve sonu arasindaki ayrimi hissettirmek
igin; figiire ait goriintiiler yer yer seffaf, yer yer net olarak betimlenmistir. Ornegin;
figliriin bize gore sag tarafta, yarim olarak goriilen yiizii, seffaf bir etki ile ele alinmistir.

Bu da ele alinan hareketli siirecin sagda baslayip sol tarafta bittigi hissini verir.

Figiiriin kiyafeti yer yer yarim etkisi ile ele alinmistir: Zemindeki renkler kazagin
dokusu icerisinde kullanilarak figiir ile zemin arasinda bir bag saglamak istenmistir.

Ayrica bu durum, o bdlgede espas etkisi olusturmustur.

74



4.3. Miidahale

Resim 4. 3: “Miidahale”, TUYB, 100x90 cm, 2018

Resim 4.3’in arka plani, kirmizi ve pembe renklerinin varyasyonlari ile
olusturulmustur. Bazi bolgelerde, arka plandaki renkler figiiriin {izerine uygulanarak
figiir ile zemin arasinda espas etkisi olusturulmak ve renk biitiinliigii saglamak

istenmistir. Bu durum resmin sag alt tarafinda bariz bir sekilde goriilmektedir.

Figiir gergin bir ruh hali ile yiiziinli havaya dogru kaldirirken betimlenmistir. Bu
esnada olusan hareketin iki farkli evresi eszamanli betimleme yolu ile bir arada
betimlenmistir. Bu resimde onceki resimlerden farkli olarak figilirlin mimik hareketleri
ile beraber ellerde de yogun bir hareketin islenmis olmas1 gosterilebilir. Ancak resimde
goriilen ellerden yalnizca en alttaki iki el bu figiire aittir. Calisgmada goriilen diger eller
ise figiire ¢esitli miidahalelerde bulunan figiirleri temsil etmektedir. Figiiriin gergin ruh

halinin sebebi, maruz kaldig1 bu miidahaleler olarak gdsterilmek istenmistir.

75



Calismanin alt tarafini, neredeyse yarisina kadar kaplayan eller, bu alanda doluluk
hissi yaratmistir. Buna karsin resmin iist tarafinin bos olmasi resimde doluluk-bosluk
zithgr  olusturmustur. Bu durum aymi zamanda hareketlilik-duraganlik = zithig
olusturmaktadir. Ayrica birbirinin ardisik tekrari olarak betimlenmis olan bu el

goriintiileri, resme gii¢lii bir ritim duygusu kazandirmstir.

Resimde goriilen yiiziin iki farkli goriintiisii yer yer silik ve seffaf, yer yer net
olarak betimlenmistir. Bu iki farkli hareket evresinin kesistigi bazi1 bolgelerde kismen

farkli tonlar kullanilarak, iki goriintiinlin birbirinden ayirt edilmesi amaglanmustir.

4.4, Bunalim

Resim 4. 4: “Bunalim”, TUYB, 90x80 cm, 2019

Resim 4.4’lin arka plani, sicak mor tonlar1 ile olusturulmustur. Figliriin ¢esitli
yerlerinde, resmin arka planindaki renkler kullanilmistir. Boylece figiir ile arka plan
arasinda renk biitiinliigli saglanmustir.
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Figiir gergin bir ruh hali igerisinde kafasin1 geriye hareket ettirirken bir eliyle de
atkisini genisleterek rahatlamaya ¢alismaktadir. Anlik bir zaman diliminde gergeklesen

bu hareketin iki farkli evresi eszamanli betimleme yoluyla bir arada gosterilmistir.

Calisgmada her iki farkli hareket evresinin algilanabilmesi i¢in; bazi bolgeler
seffaf, baz1 bolgeler net bir sekilde ve kismen farkli tonlarla ele alinmigtir. Ayrica
figliriin yliziinde ¢esitli yerlerde zemindeki renkten faydalanilarak figiir ile zemin

arasinda doku ve renk biitiinliigii saglamaya calisilmistir.

4.5. Derin Diisiinceler 1

Resim 4. 5: “Derin Diisiinceler 1 2, TUYB, 90x80 cm, 2019

Resim 4.5’in arka plani, kirmizi ve kahve renklerinin tonlari ile olusturulmustur.
Arka planda kullanilan renk genel olarak dikey fir¢a hareketleriyle uygulanmigtir. Bazi
bolgelerde bol tinerle sulandirilmis boya, tuval yiizeyinde akacak bigimde uygulanarak
farkli bir doku elde etmeye ¢alisilmistir. Birbiri {izerine uygulanan renkler espas etkisi

olusturmustur. Arka plan olusturulurken yer yer tuvalin kendi beyazindan da
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faydalanilmis, yer yer seffaf, yer yer doygun boya kullanarak zengin bir doku elde

etmeye calisilmistir.

Figiir, kaygili bir ruh haliyle ellerini yiiziinde bulusturmus, derin diisiincelere
dalmistir. Aynm1 zamanda gozleri kapali bir sekilde kafasini yukar1 kaldirarak kendini
rahatlatmaya caligmaktadir. Bu esnada figiirde gozlemlenen iki farkli hareket evresi,
eszamanli betimleme yoluyla bir arada betimlenmistir. Birbirinin ardigik tekrar1 olarak

betimlenen bu iki farkli hareket evresi resme ritim duygusu kazandirmustir.

(Calismada ele alinan iki farkli hareket evresi yer yer seffaf, yer yer net bir sekilde
betimlenmistir. Figiliriin yiiziindeki bazi boélgeler yarim etkisiyle ele alinmigtir. Bu
anlamda zemindeki dokudan faydalanilarak figiirin ylizii ile arka plan arasinda
tamamlayici bir etki elde edilmistir. Ayrica bu durum figiir ile zemin arasinda bir espas

etkisi olugturmustur.

Figiiriin kazagi, arka plandaki sicak renk etkisi ile uyumlu olmasi i¢in kirmizi
tonlar1 ile ele almmustir. Kazakta da bazi bolgeler yarim etkisi ile ele alinarak,

zemindeki dokudan ve renkten faydalanilmistir.

Bu resmi oncekilerden ayiran temel noktadan biri olarak; arka planda goriilen
doku arayislar1 ve figiiriin yiiziinde goriilen yarim etkisinin 6ncekilere nazaran daha

bariz bir sekilde kullanilmas1 gosterilebilir.
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4.6. Konusmadan da Konusulur

L

)

Resim 4. 6: “Konusmadan da Konusulur”, TUYB, 80x160 cm, 2019

Resim 4.6 nin arka plani turuncu tonlar1 ile olusturulmustur. Arka planda yer yer
tuvalin kendi beyaz renginden faydalamilmis, yer yer seffaf boya, yer yer kalin boya
kullanilarak zengin bir doku olusturmak istenmistir. Kullanilan boya bol tinerle s1v1 hale
getirilmis ve tuval iizerinde yukardan asagi dogru akitilarak kullanilmistir. Bu yontem
cogunlukla dikey hareketlerle uygulanmis ve yer yer birbiri {istiine uygulanarak, espas
etkisi elde edilmistir. Arka plandaki bu dikey hareketlerin tekrarlayan goriintiisii resme

ritim etkisi kazandirmustir.

Bu resmi digerlerinden ayiran en bariz fark birden fazla figiiriin ele alinmasidir.

Ayrica yatay kompozisyonla ele alinan ilk resimdir.

Resimde kullanilan her iki figiir de birbirinden bagimsiz degil, birbiri ile iliskili
olarak ele alinmustir: iki figiir arasinda konusmadan gergeklesen kisa bir bakisma ani ele

alimustir.

Soldaki figiir genel olarak koyu renklerle betimlenmistir. Figiiriin yiiziine ait iki
farkli goriintii ele alinmistir. Figiiriin boynundaki kolye turuncu renklerle betimlenerek
figlir ile arka plan arasinda renk biitiinliigii saglamak istenmistir. Sagindaki tokalarin
renkli ve hareketli etkisi, figiiriin genelindeki monoton koyu tonlarla kontrast bir etki
yaratmistir. Figiirlin sol tarafindan dikey bir sekilde diisen saglari, zeminde kullanilan

rengin ritmik dikey hareketi ile uyumlu bir hareket etkisi olusturmustur.

79



Sagdaki figiir ise, soldaki figiire zit sekilde daha renkli bir bi¢im sunmaktadir.
Figilir ile zemin arasinda renk bakimindan biitiinliikk saglamak i¢in figiiriin saglari,
zemindeki rengin varyasyonlari ile olusturulmustur. Figiiriin kazagindaki ve tokasindaki

mavi tonlar ise zemin ile figiir arsinda sicak-soguk zitlig1 olusturmaktadir.

4.7. isimsiz 1

Resim 4. 7: “Isimsiz 17, TUYB, 140x120 cm, 20109

Resim 4.7°de onceki resimlerden farkli olarak arka planda kullanilan renk
bakimindan daha zengin ve hareketli bir yap1 olusturulmasi gosterilebilir. Arka planda
genel olarak pembenin varyasyonlari kullanilarak renk ve doku bakimindan zengin bir
renk etkisi olusturmaya ¢alisilmigtir. Figiiriin tizerindeki sar1 fular ile renk biitiinligi

saglamak i¢in arka planda yer yer sar1 ve turuncu tonlar1 da kullanilmistir.

Arka planda genel olarak sicak renklerin tercih edilmesindeki amag; figliriin

kiyafetinin soguk renkleri ile kontrast bir etki olusturarak, figiirii 6n plana ¢ikarmaktir.
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Resmin arka planinda renkler hareketli firga lekeleri ile olusturulmustur. Arka plandaki
bu hareketli etki, figiiriin yiiziinde de yakalanmaya calisilmistir. Bu anlamda boya

kullanimi olarak da figiir ile arka plan arasinda bir uyum saglamak istenmistir.

Resimdeki figiir kaygili bir ruh hali igerisinde gosterilmistir. Bir problemine
¢Ozlim ararcasina diisiinceli bir halde kafasin1 yukar1 kaldiran figiiriin iki farkli hareket

evresi eszamanli olarak betimlenmistir.

Bu iki farkli hareket evresi, yer yer seffaf, yer yer net olarak betimlenmistir.
Boylece, iki farkli goriintli arasinda espas olusturmak ve gozii yormadan, ayirt edici bir

sekilde algilanmasini saglamak amaglanmstir.

Figiiriin kiyafet kismi, yer yer yarim etkisi ile ele alinmistir. Yatay ve birbirine
paralel ¢izgilerle olusturulmus olan i¢ kiyafetinin dokusunda, zemindeki renklerden de
faydalanilmistir. Bu anlamda kazagin bi¢imini olusturan mor yatay cizgilerle zemin
arasinda biitiinleyici bir etki yakalanmistir. Ayrica kazagin bicimini olusturan, yatay

sekilde tekrarlanan bu ¢izgiler kendi i¢inde farkli bir ritim etkisi yaratmustir.

Figiiriin saglarinda kullanilan turuncu tonlari, resmin arka planinda hakim olan
sicak renklerle uyum saglamistir. Turuncu saglarinin tizerindeki sa¢ tokasinin mavi
olmasi, sagin rengi ile gii¢lii bir kontrast etki olustururken; kazagin rengiyle de uyumlu

bir renk biitlinliigii saglamistir.
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4.8. Otoportre

Resim 4. 8: “Otoportre”, TUYB, 100x80 cm, 2020

Resim 4.8’in arka planinda kahve ve mor tonlar1 kullanilmistir. Bu iki rengin
varyasyonlari, biri tuvalin alt kismima biri tist kismina uygulanmistir. Bu durum, arka
planda yiizeyi ikiye aymrmustir. Tuvalin st tarafi i¢in kahverengi tonlarinin, alt tarafi
iginse mor tonlarinin kullanilmas1 kasitl bir tercih olmustur. Ust tarafta kullanilan
kahverengi tonlarin, yiiz bolgesinde kullanilacak olan renklerle uyum saglamasi
amaclanmisken; alt tarafta kullanilan mor tonlarin, kazakta kullanilan turuncu tonlari ile

kontrast olusturarak, ¢arpici bir etki yaratmasi amaglanmistir.

Arka plandaki bu renk anlayisi1 hareketli firca lekeleri ile olusturularak, boya
kullaniminda dinamik bir etki yakalanmistir. Ayrica renkler yer yer birbiri lizerine
uygulanarak espas etkisi olugturulmustur. Resmin arka planinda uygulanan hareketli
firga etkisi, figiirde de uygulanmistir. Boylece portre ile arka plan arasinda bir doku

biitiinligli olusturmak istenmistir.
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Figiir belirgin bir ruh halinde degil, notr denilebilecek bir duygu halinde karsiya
bakarken ve yana bakarken iki farkli goriintiisii bir arada betimlenmistir. Bu iki farkli

goriintiiniin ardigik tekrar1 resimde ritim duygusu yaratmigtir.

Figiiriin kafa bolgesinde bariz bir sekilde goriilen eszamanli betimleme, figliriin
viicudunda ¢ok az goriilmektedir. Bu durum figiirlin yiliz bolgesi ile viicudu arasinda
hareketlilik-duraganlik zitligi olusturmaktadir. Ayrica bu durum seyircinin odak

noktasini figiiriin yiiz ifadesindeki harekete ¢ekmektedir.

(Calismada betimlenmis olan iki farkli hareket evresi, 6zellikle birbiri ile kesistigi
bolgeler, kismen farkli tonlarla betimlenerek birbirinden ayirt edilebilir olmasi

saglanmustir.

Figirin kiyafet kismi yer yer yarim etkisi ile ele alinmistir. Bu anlamda
zemindeki renklerden faydalanarak, figiir ile zemin arasinda tamamlayict bir etki
yakalamak istenmistir. Bu durum figiir ile zemin arasinda espas etkisi olusturmustur.

Figiiriin gomlegindeki kare bigimlerin tekrart da resimde farkli bir ritim olusturmustur.
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4.9. isimsiz 2

Resim 4. 9: “Isimsiz 2”, TUYB, 100x80 cm, 2020

Resim 4.9’un arka planinda agirlikli olarak kirmizinin niianslar1 kullanilmis olup,
yer yer mor renginin niianslar1 da kullanilmistir. Bu sayede arka planda kontrast bir etki
elde edilmistir. Arka planda bazi bolgelerde tuvalin kendi beyaz renginden
faydalanilarak zengin bir doku yaratmaya ¢alisilmistir. Renkler yer yer birbiri iistiine
kullanilarak espas etkisi elde edilmistir. Arka plan, hareketli firga lekeleri ile
olusturulurmus olup, bu anlamda boya kullanimi bakimindan dinamik bir etki

yakalamaya caligilmustir.

Bu resimde figiiriin belli bir mimik hareketi betimlenmek istenmistir. Figiir
kafasini yere egmis dalgin gozlerle bakarken, yukari kaldirip ciddi bir surat ifadesine
biirlinmektedir. Anlik olarak meydana gelen bu hareketin iki farkli evresi eszamanh
olarak bir arada betimlenmistir. Bu eszamanli betimleme, portrede uygulanmasina

ragmen, viicut bolgesi sabit, tek bir goriintii olarak betimlenmistir. Bu durum figiiriin
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yerinden kipirdamadigi, yalnizca kafasini 6ne arkaya hareket ettirdigi fikrini vermekle

beraber resimde hareketlilik-duraganlik zitlig1 olusturmustur.

Figiirin kiyafeti kirmizi ve yesil tonlart ile olusturulmustur. Kiyafetin bazi
bolgeleri yarim etkisi ile ele alinmis, yer yer zemindeki renkler gosterilerek, figiir ile

zemin arasinda bir biitiinliik ve espas etkisi yakalanmistir.

4.10. Derin Diisiinceler 2

Resim 4. 10: “Derin Diisiinceler 2”, TUYB, 100x70 cm, 2020

Resim 4.10’un arka plani i¢in sicak bir renk tercih edilmis olup, lekesel etkiden
uzak, sade bir boya kullanimi uygulanmistir. Arka planda bdyle bir rengin tercih

edilmesinin sebebi, figiiriin mavi-mor renklerindeki kiyafet ile kontrast olusturmaktir.

Bu resimde digerlerinden farkli olarak hareketin uzayan etkileri de betimlenmistir.
Yiizde belirgin bir seklide goriilen bu etkinin hareket hissini kuvvetlendirdigi

diistincesiyle bundan sonraki ¢ogu resimde de uygulanmustir.
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Figiir endiseli bir ruh hali igerisinde, ellerini gogiis kafesinin {istiinde bulusturmus
ve kafasin1 saga sola hareket ettirirken betimlenmistir. Bu esnada olusan hareketin
ardigik iki farkli evresi ele alinmustir. Bir elini diger elinin arasina alip sikar vaziyette
gboglis kafesinin {izerinde bulusturmasi, figiiriin yiiziindeki endise duygusunu

kuvvetlendirmis, caresizlik hissi yaratmistir.

4.11. Derin Diisiinceler 3

Resim 4. 11: “Derin Diisiinceler 3” TUYB, 120x75 c¢m, 2020

Resim 4.11’in arka plani olusturmak i¢in, genel olarak pembe ve mor renklerin
varyasyonlar1 kullanilmis olup ¢ok az yerde turuncu renk kullanilmistir. Bu sayede
sicak ve soguk renklerden olusan zengin bir arka plan elde edilmistir. Renkler hareketli

firga etkisi ile uygulanmais, yer yer birbiri {izerine uygulanarak espas etki elde edilmistir.
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Portrenin baz1 bolgelerinde arka plandaki renkler kullanilarak, arka plan ile figiir

arasinda renk biitiinliigli saglanmistir.

Resimde ele alinan figiir; diisiinceli, dalgin bir ruh hali igerisinde ¢esitli tepkiler
meydana getirirken betimlenmistir. Bu esnada olusan ii¢ farkli hareket evresi eszamanl
betimleme yOntemi ile bir arada betimlenmistir. Bu resimde digerlerinden farkli olarak
ilk kez figiire ait ikiden fazla goriintii bir arada betimlenmistir. Ust iiste tekrarlanmis

olan figliriin ylizliniin bu ii¢ farkli goriintiisli, resimde ritim etkisi yaratmustir.

4.12. Derin Diisiinceler 4

Resim 4. 12: “Derin Diisiinceler 4”, TUYB, 100x80 cm, 2020

Resim 4.12°nin arka planinda kontrast renklerden faydalanilarak sicak ve soguk
renklerin olusturdugu zengin bir yapi1 olusturmaya calisilmistir. Yari bilingli yari
tesadiifi firga hareketleriyle kullanilan renkler, dinamik bir etki ile ele alinmistir.

Renkler yer yer birbiri lizerine uygulanarak espas etkisi olusturulmustur.
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Resimdeki figiir diistinceli ve {izgiin bir ruh hali icerisinde kazagini cekistirirken
betimlenmistir. Figiiriin ellerinin konumu ve meydana getirdigi hareket, figiiriin

diistinceli ve iizgiin ruh halini destekleyen bir detaydir.

Anlik bir zaman diliminde meydana gelen bu hareketin ardisik iki farkli evresi ele
alimmigtir. Resim 4.10°da ilk defa denenen hareketin uzayan izlerinin resmin plastigine
olumlu bir katki sagladig1 diisiiniildiigiinden, bu resimde de hareketin uzayan izleri

betimlenmistir.

4.13. isimsiz 3

Resim 4. 13: “Isimsiz 3”, TUYB, 75x125 cm, 2020

Resim 4.13’ii dnceki resimlerden ayiran en onemli fark, figiiriin belli bir ruh
halindeki mimik hareketleri degil, giinese bakarken yiiziinde olusan mimik
hareketlerinin ele alinmig olmasidir. Bu resim diginda tez kapsaminda yapilan biitiin
resimlerde belli bir ruh halindeki figiirlerin mimik hareketleri ele alinmistir. Ayrica bu

resimde ilk defa figiire ait hareketin iki veya {igten fazla evresi bir arada betimlenmistir.

Resmin arka plani sade bir etki ile olusturulmus olup, renk olarak kahverengi

tercih edilmistir.

Resimde figiir havaya dogru bakarken giinesten oOtiirii gézleri kamasmistir ve

eliyle giinesi kapatmaya caligmaktadir. Bu esnada gozlemlenen 5 farkli pozisyon bir
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arada betimlemistir. Yatay kompozisyon igerisinde yan yana tekrarlanan bu 5 farklh
goriinti, figliriin sahip oldugu hareketi ifade etmekle beraber, resimde giiclii bir ritim
etkisi yaratmistir. Yine bu resimde de hareketin uzayan etkileri betimlenmistir. Figiiriin
yiizlinde yer yer arka plandaki renkler kullanilarak figiir ile zemin arasinda organik bir

bag olusturmak amaclanmustir.

Figiirlin kazaginda tercih edilen canli parlak renkler resmin arka planindaki

monotonlukla kontrast bir etki olusturmustur.

4.14. Siikiinet

Resim 4. 14: “Siiknet”, TUYB, 100x100 cm, 2020

Resim 4.14’lin arka planinda tek bir renk (siyaha yakin bir mavi) kullanilarak

sade bir etki yakalamak istenmistir.

Resimdeki figiir son derece dingin bir ruh halinde ele alinmistir. Sakin tavirlarla

kafasini geriye dogru yaslayip yukaridan asagiya dogru dondiiren figiiriin, olusturdugu

89



hareketin iki farkli evresi betimlenmistir. Bu resimde hareketin uzayan etkisinin
betimlenmesi tizerine 6nemle durulmustur. Resimde digerlerinden farkli olarak figiiriin
gbzlerinden biri her iki portre icin ortak olarak kullanilmistir. Figiir hareketli firca
lekeleriyle olusturulmustur. Portrede yer yer yarim etkisi birakilarak hareketin

geciciligini hissettirmek amaclanmustir.

Figiirlin kazag1 arka plan ile iyi bir uyum saglayacag: diistintildigtinden kirmizi

renklerle olusturulmus ve yer yer géz tamamlayacak sekilde yarim birakilmistir.

4.15. isimsiz 4

Resim 4. 15: “Isimsiz 4”, TUYB, 100x80 cm, 2020

Resim 4.15’in arka planinda kirmizi, yesil, mavi, mor gibi renklerin niianslar

kullanilarak zengin bir yapi olusturulmak istenmistir. Yer yer birbirinin {izerine
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uygulanan renkler espas etkisi olusturmustur. Kismen bilingli kismen tesadiifi olarak
kullanilan dikey-yatay-capraz firga vuruslariyla hareketli bir etki yakalamaya
calisilmistir. Yer yer tekrar eden renkler ve boya bicimleri arka planda ritim etkisi

yaratmistir.

Resimde ele alian figiir notr denilebilecek bir ruh halindeyken betimlenmistir.
Figiiriin karsiya bakarken, saga bakarken ve sola bakarken gozlemlenen ii¢ farkl
hareketi ele alinmistir. Yine bu resimde de hareketin uzayan etkileri, 6nemle iizerine
durulan bir plastik unsur olmustur. ilk defa Resim 4.14’te uygulanan “gdzleri her
hareket i¢in ortak bir eleman olarak kullanma” fikri, resimlere kazandirilabilecek yeni
bir plastik deger olarak goriilmiis ve bu resimde de uygulanmistir. Goriildiigii iizere
ortadaki 1ki g6z hem karsiya bakan yiiz i¢in, hem saga bakan, hem de sola bakan yiiz
icin ortak olarak kullanilmistir. Ayni hizada yan yana betimlenen bu gozler, resimde

onceki resimlerden daha farkl: bir ritim etkisi yaratmistir.

Figiiriin kazag1 zeminin en altinda bulunan maviye kontrast olusturacak sekilde
kirmizi renkle betimlenmistir. Kazagin bu rengi zeminde kullanilan kirmizi renklerle de

uyum olusturmustur.
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SONUC

“Hareket” kavrami resim, heykel ve fotograf alaninda sanatgilar tarafindan ilgi ile
islenen bir konu olmustur. Gegmis yillardan bugiline kadar ortaya ¢ikan sanat akimlari
ve bunlara ait sanatcilar, bu kavrami kendine 6zgii yontemlerle ele almislardir. 20. yy.in
baslarina kadar eserlerde hareketin sabitlenmis tek bir animin tasvir edildigi
goriilmektedir. Bu anlamda, seyircide heyecan uyandiracak gayretkes figiirlerden veya
figiirlerin diyagonal hareketlerinden faydalanilmistir. 20. yy. baslarinda ortaya ¢ikan
Kiibizm ve Fiitiirizm’de “hareket”in yeni bir yontemle tasvir edildigi goriilmektedir. Bu
yontemle, ele alinan nesnenin farkli acilar1 veya hareketli bir siirecin farkli evreleri, ayni
anda goriilecek sekilde tek bir yiizeyde betimlenmistir. “Eszamanli betimleme” olarak
tanimlanan bu yontem o zamana kadar resim sanatinda ilk defa goriilmiistiir. Bu yontem
glinimiiz resim ve heykel sanatinda da hala c¢esitli sanatgilar tarafindan
kullanilmaktadir. Tez kapsaminda yapilan resimlerde de eszamanli betimleme ydntemi
kullanilmigtir. Bu yiizden kavram arastirmalari siirecinde, eszamanli betimlemenin

tizerinde 6nemle durulmustur.

Yapilan aragtirmalardan elde edilen bilgiler neticesinde eszamanli betimleme
yonteminin iki farkli sekilde uygulandig1 goriilmiistiir: Bunlardan ilki, sabit bir nesnenin
bircok farkli acisinin bir arada gosterilmesi yontemidir. Bu yontemin tipik 6rnekleri
Kiibizm’de goriilmektedir. Ikincisi ise hareketli bir nesnenin, bir iki saniyelik hareketli
sirecine ait ardigik farkli evrelerin bir arada betimlenmesi yontemidir. Bunun tipik

ornekleri de Fiitiirizm akiminda goriilmektedir.

Tez kapsaminda 15 adet tuval resmi yapilmistir ve bu resimler, eszamanl
betimlemenin yukarida bahsedilen ikinci 6rnegini igermektedir. Yani belli bir hareketin
farkli evreleri bir arada betimlenmistir. Yapilan arastirmalar neticesinde bu kapsamda
calisan birgok giliniimiiz sanatc¢is1 oldugu ve bunlarin birbirine oldukg¢a benzerlik
gosterdigi fark edilmistir. Ayn1 sekilde tez kapsaminda yapilan resimlerin de bu sanatg1

eserlerine oldukga benzer oldugu fark edilmistir.

Aragtirma boyunca bu sanatcilar ve eserleri dikkatle incelenmis ve birbirinden
ayrilan ince noktalar iizerinde dnemle durulmustur. Yapilan incelemeler neticesinde ise

sOyle bir yargiya ulasilmistir:
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Eszamanli betimleme yoluyla insan figiirlerindeki hareketin tasvir edildigi
resimleri birbirinden ayiran iki temel nokta vardir. Bunlardan ilki, ele alinan figiirlerde
gozlemlenen hareketin tiiriidiir. Ornegin kimi sanatgilar belli bir is meydana getiren
figiirlerin hareketini, kimi sanat¢ilar toplumsal soyutlanma gibi psikolojik bir siireci
gosteren insan davraniglarini, kimi sanatgilar dans eden figiirlerin ¢esitli hareketlerini
ele almistir. Bu eserleri birbirinden ayiran ikinci nokta ise resimsel yiizeylerin
olusturulmas: siirecinde yararlanilan renk, doku, ritim, kompozisyon gibi gorsel tasarim
Ogelerinin 6nemi ve kullanimi bakimindan her sanat¢inin farkli yaklagimlarda

bulunmasidir.

Ozgiin bir calisma ortaya koyma arzusuyla, bu tiir kistaslar goéz oniinde
bulundurularak  resimler olusturulmustur. Ozellikle yiizey organizasyonunun
planlanmasinda yararlanilan gorsel tasarim Ogelerinin kullanimi noktasinda 6zgilin

arayislar igerisine girilmistir.

Resimlerin arka planindaki plastik etki, kendi igindeki uyumu ve ele alinan figiirle
uyumu da Onemle iizerine durulan bir konu olmustur. Resimlerdeki yiizey
organizasyonunun planlanmasinda renk en onemli 68e olarak kullanilmistir. Bazi
resimlerin arka planinda tek bir rengin niianslar1 kullanilarak sade bir etki olugturulmus
(bkz. Resim 4.1, 4.3, 4.4, 4.6, 4.10, 4.13, 4.14) , bazilarinda ise sicak ve soguk renkler
bir arada kullanilarak zengin ve hareketli bir yap1 olusturmak istenmistir (bkz. Resim
4.2,4.7,4.8,4.9,4.11, 4.12, 4.15). Bu anlamda hem resimlerin arka plani ile ele alinan
figlirtin renk ve doku bakimidan uyum igerisinde olmasi, hem de resimlerdeki plastik

etkinin c¢esitlendirilmesi amag¢lanmustir.

Tez kapsaminda yapilan resimlerde ele alinan hareket, insan figiirlerindeki belli
bir ruh halinden kaynaklanan jest ve mimik hareketleridir. Ele alinan figiirlerin ardisik
goriintiileri, eszamanli betimleme yoluyla bir arada betimlenmistir. Figiirler cogunlukla
kaygili olma, diislinceli olma gibi durgun bir ruh haliyle ele alinmistir. Resimlerin
bazilarinda (bkz. Resim 4.1, 4.2, 4.3, 4.4, 45, 4.10, 4.12) figiirlerin elleri, figiiriin

bulundugu ruh halini destekleyecek sekilde resme dahil edilmistir.

Siirecin sonunda ortaya ¢ikan resimlerde, eszamanli betimleme yoluyla resimler
yapan farkli sanatcilarin eserleriyle ortak noktalar oldugu kadar farkli noktalarin da

oldugu gozlemlenmistir.
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