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FERHAT LULECI

Ferhat Liileci, 1989 yilinda Van’da dogdu. Lise 6grenimini
Van Milli Piyango Anadolu Lisesi’nde tamamladiktan sonra
Izmir’e yerlesip, Dokuz Eyliil Universitesi Iktisadi ve Idari
Bilimler Fakdiltesi Ekonometri B6lumi’nde okumaya basladi. Yedi
yillik Ekonometri egitimi siiresince Izmir’de amator tiyatrolar ve
iiniversite tiyatro topluluklarinda oyuncu, yonetmen, dramaturg
olarak aktif gorevlerde bulundu. Ardindan, Dokuz Eyliil
Universitesi, Glzel Sanatlar Fakiiltesi, Sahne Sanatlar1 Boliimi,
Dramatik Yazarlik ve Dramaturji Anasanat Dali’nda tiyatro egitimi
aldi. Anadolu Masallar {izerine g¢alistig1 teziyle 2021 yilinda bu
bélimden mezun oldu.

Tiyatro yonetmeni, yazar Erhan Gokgiicii’niin anisina ilki
diizenlenen 'Erhan Gokgiicii Oyun Yazarligi Odiilii’nii Yiicel
Erten, Orhan Alkaya, Hiilya Nutku, Giilsen Karakadioglu, Enver
Aysever, Funda Gokgtict, Serpil EKin, Adeline Terlemez ve Eren
Aysan’dan olusan Se¢ici Kurul’un oy birligi ile kazandi. Juri,
0dult 136 yapitin arasindan “Mor Salvar” adli oyunuyla Ferhat
Lileci’ye layik gordd. “Mor Salvar” oyununun dinya promiyeri
2022 yilmin Mart ayinda, Izmir Sehir Tiyatrosu’nda yapildi. Halen
Izmir Sehir Tiyatrosu’'nda sahnelenmekte olan Mor Salvar,
Fransizcaya c¢evrilerek, 2022 yilinda ‘L’Harmattan” yayinevi

tarafindan yayinlandi.



“Ay Is1g1 Uyandirir m1 Gokkusagimi?” “Fare” “Gece Yarisi
Seremonisi” “Bir Ermeni Fikras1” yazdig1 diger oyunlardir. Ayrica
“Kayip Masallar” “Eski Dostlar” ve “Ay’in Sonu” adli ¢ocuk
oyunlar1 bulunmaktadir. Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitlsu binyesinde Yiksek Lisans yapmakta olan Ferhat Luleci,
Oykii yazarligi ve senaristlik alaninda ¢alisirken, yeni tiyatro

oyunlar1 da yazmaya devam ediyor.

Dr. Ogr. Uyesi Mehmet Sabri SENOL

Diyarbakir dogumlu olan akademisyen, Lisans Egitimini Atatiirk
Universitesi / Giizel Sanatlar Fakiiltesi / Sahne Sanatlari
Boliimii’nde yaptiktan sonra, Yiiksek Lisans ve Doktora Egitimini
Dokuz Eylul Universitesi / Glzel Sanatlar Enstitiisi’nde
tamamlamistir. Halen Van Yiiziincii Y1l Universitesi / Giizel
Sanatlar Fakdiltesi / Sahne Sanatlari Boliimii’'nde akademik
caligmalarint yliriitmekte olan akademisyen, elestiri yazilar

yazmakta, reji ve dramaturji caligmalar1 yapmaktadir.
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ON SOz

Bu kitap Van Yiiziincii Y1l Universitesi Bilimsel Arastirma
Projeleri Koordinatorliigii tarafindan desteklenen SBA-2022-9881
Nolu “Bilimden Sanata Romandan Sahneye Projesi’nin bir
rinidir. Hiseyin Rahmi GURPINAR’in “Efsuncu Baba” adli
romanindan Ferhat LULECI tarafindan tiyatroya uyarlanan
“Efsuncu” adli oyun, “toplumun geleneksel kiiltiirel hafizasiyla
gelecek  kusaklara aktarilan, rasyonalite, bilim ve dine
dayanmayan, korkudan éte, endiseyi azaltarak duygusal giiven ve
umutlu bir bekleyis yaratan, ruhsal olarak aldatici rahatlama
saglayan sembolik inanglar veya eylemlerden olan” Batil
Inanglar’mn bir parodisini sergilemektedir.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu formlarindan yararlanarak ve
gecmis ustalarin sahne performanslarinda kullandiklar1 komik
iiretme tekniklerinin de yerlestirildigi bu uyarlama ¢alismasi uzun
suren, mesakkatli bir c¢alisma siireci sonucunda ortaya ¢ikti.
Sonrasinda ise projenin ayni zamanda uyarlama kavraminin ne’ligi
ve nasil’ligin1 gosteren bilimsel makalelerle desteklenmesine karar
verildi. Bu anlamda Ferhat LULECI'nin Hiseyin Rahmi
GURPINAR iizerine kaleme aldig1 Giris yazis1 sonrasinda, Mugla
Sitk1 Kogman Universitesi, Bodrum Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nden
Dr. Ogr. Uyesi Ezgi Deniz ALPAN’in Geleneksel Tirk
Tiyatrosunu ele alan makalesi, ardindan Nigde Omer Halisdemir
Universitesi Fen- Edebiyat Fakiiltesi’nden Dr. Ogr. Uyesi Sibel
BULUT’un Uyarlama Kavrami / Uyarlama Formlar1 iizerine
makalesi ve sonrasinda ise Van Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisi’'nden Aras. Gor Kemal TEMIZER in “Devlet
Tiyatrosunda Sahnelenen Uyarlamalar” iizerine yazdigi makalesi
yer almaktadir.

Calismanin ylriitiilmesi i¢in maddi anlamda destekleyen
Van Yiiziincii Yil Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri
Koordinasyon Birimine, Birim Koordinatérii Do¢. Dr. Hilal
KAZICI ve ekibine, Gilizel Sanatlar Fakiiltesi Dekani Prof. Dr.
Selma BAS$’a, uyarlamay: yapan yazar Ferhat LULECI’ye, Nigde
Omer Halisdemir Universitesi Fen- Edebiyat Fakiiltesi’nden Dr.
Ogr. Uyesi Sibel BULUT’a, Mugla Sitki Kogman Universitesi,

v



Bodrum Guizel Sanatlar Fakultesi’nden Dr. Ogr. Uyesi Ezgi Deniz
ALPAN’a, Van Yizinci Yil Universitesi Glizel Sanatlar
Fakiiltesi’nden Dr. Ogr. Uyesi Turan Y/GIN’e, Van Yiiziincii Y1l
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi’nden Aras. Gor Kemal
TEMIZER’e tesekkiirii bir borg bilirim.

Eser - M"etin Danismant
Dr. Ogr. Uyesi
Mehmet Sabri SENOL



YAZARIN ON sOzU

Pandemi kosullarinin biraz daha esnek oldugu, hayatin
normale donmekle donmemek arasinda gidip geldigi giinlerde,
dogup biyiidiigiim sehre gidisimle basladi bu projenin seriiveni.
Yillardir ayr1 oldugum ailemin yaninda olmak ve bu esnada da
yapabilirsem kentteki tiyatro ¢aligmalarina katilmaya calisirken bir
sohbet sirasinda bu projeyi Ogrendim. Van Yiiziinci Yil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Béliimii
Doktor Ogretim Uyesi Mehmet Sabri SENOL, Van Yiiziincii Y1l
Universitesi  Bilimsel ~Arastirma Projeleri  Koordinatorliigii
tarafindan desteklenen SBA-2022-9881 Nolu “Bilimden Sanata
Romandan Sahneye Projesi” kapsaminda Hiiseyin Rahmi
GURPINAR’In “Efsuncu Baba” romanini sahneye uyarlama
diistincesini benimle paylastiginda; dnce pek sicak bakmasam da,
hocamiz yapilacak uyarlamaya yaklasim bi¢imini paylasinca
keyifli bir is olacagini diisiindiim. Hocamizin da destegini alarak,
ozellikle i¢inde bulundugumuz i¢ karartici giinlere bir nebze olsun
151k katabilirdik. Hocamiz, ayn1 zamanda ortaya ¢ikacak metnin
hem dramaturjisini, hem rejisini yapacagindan, es zamanli olarak
yazdigim sahnelerin sahne iizerinde isleyip islemedigini de
gorebilecektim. Bu anlamda birlikte yogun calisma imkanimiz
olacakti ve hocamizin danismanliginda ise koyulduk.

Sahneye uyarlanmasi hedeflenen metnin bir roman olmasi
dolayisiyla yogun ve ayrintili anlatimlara sahip olmasi dogaldi.
Dramaturjik anlamda Oncelikle metnin i¢ isleyisi ve tiyatral
gereklilikleri géz 6niine aliarak, Eser- Metin Danismani Dr. Ogr.
Uyesi Mehmet Sabri SENOL hocamin gozetiminde dikkatli bir
bicimde sadelestirmeye gidildi. Hocamin da oOnerileriyle
Anakarakterin daha keskinlestirilmesine 6nem verildi ve seyirciyle
yliz ylize gelecegi sahnelerin en verimli bigimde siralamaya
alinmas: hususuna dikkat gosterildi. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu
dinamiklerini metne uygularken; danigsmanimin tavsiye ettigi
gecmis  donemlerde  Tuluat  yapan  ustalarin  sahne
performanslarindan -Ismail Diimbiillii’den, Kel Hasan Efendi’den,
Kavuklu Ali’den, Nagit’den, Abdi’den, Ortaoyunu ve Karagdz-
Hacivat Geleneklerinden, Meddah Gelenegi’nden- kimi komik
iiretme teknikleri de kullanildi. Sahne metni yazilirken, Gostermeci
Oyun Big¢imi / Acik Bigim 6zellikleri; Agiz Yaristirma, Yanlis
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Anlama, Cene Kullanimi, Sarki, Dans, Taklit, Yabancilastirma gibi
dinamikler ~ metne  vyerlestirildi. =~ Gostermeci  bigemden
faydalanirken, bu bigemin oyunsu tavrindan, kesme / devam etme,
seyircinin hayal gicune yaslanma gibi formlardan yararlanildi.
Ortaoyunundaki dikkan-ev formu metnin ¢evre dizenini
olustururken metnin iginde kendine yer buldu. Paravanlardan ev,
sahne boslugundan diikkan yapildi ve okurun / seyircinin hayal
giliciine yaslanildi. Tipki geg¢mis zamanlarda ustalarin yaptigi
gibi...

Bu yogun ve zor siiregte Geleneksel Tiirk Tiyatrosu,
Tuluat, Eski Dénem Sahne Neferleri ve Dramaturji bilgisiyle beni
destekleyen, ¢alismamin gidisatina yon veren Eser - Metin
Danismanim Dr. Ogr. Uyesi Mehmet Sabri SENOL’a ve bu
projenin hayata gectigi her asamada yanimda olan Van Bolge
Tiyatrosu ailesine tesekkiirli bir borg bilirim.

Iki kalas bir heves ile tiyatora...

Surg-i Lisan Ettikse...Affola...

Ferhat LULECI
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GIRIS

1864 Yilinda Istanbul, Ayaspasa’da dogan Hiiseyin
Rahmi, Safrancilar Kethiidasi Hact Mehmet Efendinin Torunu
Safranbolulu Ayse Sidika Hanim ile Kitabi Osman’in torunu
Hiiseyin Efendi’nin oglu Mehmet Sait Pasa’nin ogludur. Hiinkar
yaveri olan babasi ile birlikte Besiktas sarayma yakin bir yerde,
Bag Odalar1 denilen evlerden birinde oturmaktaydilar. Annesi
Ayse Hanim, ii¢-dort yaslarindayken oliince, Hiiseyin Rahmi
anneannesinin Aksaray’daki Yakup Aga Mahallesi’nde bulunan
evinde buyiidi. Once Yakup Aga Mahalle Mektebi’nde, ardindan
Mahmudiye Riistiyesi’nde okudu. Sonrasinda ise resmi dairelere
katip yetistiren Mahrec-i Aklam’ a devam etti.1878 de Mulkiye’ye
giren Hiiseyin Rahmi, saglik sorunlari nedeniyle egitimini
tamamlayamadi. Ik eseri 12 yaslarinda kaleme aldigi Giilnihal
Hanim adli bir piyestir. Yazarlik yasamina 1883’te Terciiman-1
Hakikat gazetesinde baslayan Hiiseyin Rahmi, 1896 yilinda, ikdam
Gazetesinde roman ve Oykiileri yayinlanmaya baglayinca iinlenir.
Ik Roman1 Sik ile Ahmet Mithat Efendinin takdirini kazanir ve
Ahmet Mithat Efendi kendisini “Veled-i Ma’nevi” yani manevi
oglu olarak ilan eder. Anneannesinin yaninda biiyiirken o ¢evreden
kadinlarin diinyasina iyice gozlemlemis olan Hiiseyin Rahmi,
cevresindeki ilging tipleri kaydederek eserlerine yansitmustir.
Sosyal dertlere dokunan, ozellikle giiliing olaylar1 daha da
sivrilterek kahkahalarla giilinen eserler meydana getirmistir.
Ahmet Mithat Efendi’den sonra edebiyat diinyamizda popiiler
roman tarzin1 devam ettirerek, Istanbul’u gesitli cepheleri ve insan
manzaralariyla yansitan Hiiseyin Rahmi Gtlirpinar, Tanzimat
sonras1 degismeye ve gelismeye baglayan Tiirk sosyal hayatini
eserlerinde gosteren bir gelenek / goérenek tarihgisi olarak kabul
edilmektedir. Tanzimat devrinde, daha ¢ocuk yaslarinda kalemi
eline alan, olgunluk ¢aginda Servet-i Fiinun Edebiyati doneminde
kalem oynatan, Fransiz Romantizmi’nin etkisinin disinda kalarak,
Populler Roman doneminde Realist ve Naturalist trtinler veren ve
sonrasinda ise hem Mesrutiyet ve hem de Cumhuriyet doneminde
eserler  verdiginden  “Doért  Devrin @ Mubharriri”  olarak
adlandirilmigtir. 1908 Mesrutiyetinden sonra, Ahmet Rasim ile
Bosbogaz adinda bir mizah gazetesi de ¢ikaran Hiiseyin Rahmi’nin
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cogu roman olmak iizere, Oykil, tiyatro, makale ve elestiri tiiriinde
altmisin tizerinde kitabr bulunmaktadir ve bu romanlarin en
unlulerinden birisi  de sanki Geleneksel Turk Tiyatrosu
metinlerinden firlamis kisilerle dolu “Efsuncu Baba”dur.

Ferhat LULECI

KAYNAKCA

Onder GOCGUN, Hiiseyin GURPINAR ’1n Romanlar1 ve
Romanlarinda Sahislar Kadrosu, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari,
Ankara, 1993, s.IX

Muzaffer GOKMAN, Hiseyin Rahmi GURPINAR, MEB
Yayinlari, Istanbul, 1966, 5.17

Agah Sirr1 LEVEND, Hiiseyin Rahmi GURPINAR, TDK
Yayinlari, Ankara, 1964, s.10-11

Sevket TOKER, Hiiseyin Rahmi GURPINAR’1n Romanlarinda
Alafranga Tipler, Ege Universitesi Yaynlari, izmir, 1990, s.1II



GELENEKSEL TURK TiYATROSU UZERINE
Ezgi Deniz ALPAN*

Geleneksel Turk Tiyatrosu, kdkenleri konar-gocer Turklere
dek uzanan tiyatrodur. Animistik ve Samanistik dgelere dayanan
bu tiyatro, yerlesik yasama gecilmesiyle bi¢imlenmeye,
sistematiklesmeye baslamistir. Yine de ritiielistik oyundaki kimi
Ogelerini  korumustur: belirli bir kanavaya sahip olmasi,
dogaclamayla gelismesi, a¢ik bicim olmasi, topluca katilimla
gerceklesmesi gibi. Ancak Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun en
onemli 6gesi, onu hayatin bir pargasi yapan glclendirme islevidir.

Aragtirmacilarin  baglangigta "Tirk temasasi" olarak
adlandirdiklar1  bu sanat dali, Ozellikle alanin otoritesi
konumundaki Metin And'in kullanimiyla birlikte "Geleneksel Tiirk
tiyatrosu" bi¢iminde yayginlik kazanmistir. Geleneksel tiyatromuz
Metin And, Nurhan Tekerek gibi arastirmacilarca Koyll Tiyatrosu
Gelenegi ve Halk Tiyatrosu Gelenegi olarak ayrilarak
siniflandirilmigtir.  Koylii tiyatrosu bayramlar, diiglinler, hasat
cikarma zamanlar1 gibi O6zel gilinlerde yapilan oyun ¢ikarma
gelenekleridir. Hayat1 kolaylastirici isleve sahip olan bu oyunlarda
koyiin ortak bellegi kullanilir. Mesajlar, dertler oyun ¢ikarma
yoluyla aktarilir. Halk Tiyatrosu Gelenegi ise kente, 6zellikle
Istanbul’a atfedilir. Meddah, Karagéz ve Ortaoyunu’ndan olusan
Halk Tiyatrosu genelde kamuya agik olarak Ramazan aylarinda,
diigiinlerde ve bu 06zel zamanlar disinda da saraylarda,
kahvehanelerde, kdy meydanlarinda yapilirdi. Halk tiyatrosu
sehirlerde aydin ve entelektiiel kesimin disinda kalan halk
tabakasinin gelistirdigi ve siirdiirdiigii bir gelenektir. Bu gelenegi
kéylu tiyatrosundan ayiran en onemli ozellik, ritiiellere dayanan
islevlere sahip olmamasidir. Ayrica oyuncular usta-cirak iligkisi
icinde belli bir egitim almis olan profesyonel sanatgilardir. Bu
yazida Halk Tiyatrosu’nu olusturan Karagéz ve Ortaoyunu’nun
isleyisine deginilecektir.

Y Dr. Ogr. Uyesi. Mugla Sitki Kogman Universitesi, Bodrum Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Sahne Sanatlar1 Boliimii.
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Karagoz: Perdeyi Kaldir Gézden / Ogiit Al Sen Bu

Sozden

Karagdz oyununun Tiirkiye’ye, 1500’1 yillarda Misir’dan
geldigi tahmin edilmektedir. 1582 yilinda III. Murat'in oglu
Sehzade Mehmed'in siinnet diigiinii i¢in diizenlenen senlikte bu
oyunun sergilendigini biliyoruz. Nitekim Karagdz sadece saray
cevresiyle sinirlt kalmamis, halka da oynanmais, en sevilen, tutulan
gosteri haline gelmistir. Gezginlerin yazilarindan Tahtakale’de,
Misirgarsisi’nda, Beyazit’ta, Galata’da, Sultanahmet’te,
Cihangir’de, Uskiirdar’da ¢esitli kahvehanelerde Karagoz
oynatildigini biliyoruz. Ona bu ilginin gosterilmesinin nedeni
icerigindeki siyasal taglama, acgik saciklik gibi Ogelerle merak
uyandirmasmin yani sira ustalikli  bir sanat olmasindan
kaynaklanir.

Karag0z gosterilerinin ilging seriiveni tasvirlerle baslar.
Golge oyunu karakterlerinin resimleri olan, deriden (6zellikle deve
derisi) yapilan bu tasvirler tasarim, {slup, renklendirme
bakimlarindan bir ¢esit hareketli minyatiir gibidir. Karagoz
perdesinin 151k geciren bezden bdliimii ise ayna adiyla anilir.
Tasvirler bu ayna Uzerinde hareket eder; seyircilere ayna tutar. Bu
nedenle Hacivat perdeye ¢iktiginda “Yar bana bir eglence”
demeden once “Gorelim bakalim Ayine-i Devran ne suret
gosterir?” der. Temsilin bagindaki gazellerde Hacivat, evren ile
Karagdz perdesini birbirine benzetir. Bu anlamiyla Karagoz,
hayatin yansilandig1 bir ibret perdesidir.

Ustadan ¢iraga gecen bir sanatkarlik olan Karagtdz’de
Hayali, diger adiyla Hayalbaz, sadece tasvirleri hareket ettiren kisi
degildir. O ayn1 zamanda yazar, yonetmen, oyuncu, miizisyen ve
ressamdir. Burada ortaya ¢ikan disiplinlerarasilik bugiinden
bakinca bile hayranlik uyandiricidir. Hayali hem tasvirleri hareket
ettirir hem de her kisinin 6zelligine gore sesini degistirir. Kimi
Hayaliler perdelerini de kendileri hazirlar. Kargdz, Hayali’nin
beceresine, yani el pesrevine dayanan tek sanat¢inin gosterisidir
ancak onun ayni zamanda G6grencisi olan bir ¢iragi, goriintiileri
oyundaki siraya gore dizen sandikkar:, dayrezen adli bir tef ve zil
calgicist ile yardak adli sarki sdyleyen yardimcilari da vardir.



Karag6z’un Boltimleri

Yiktin perdeyi, eyledin viran,
Varayim sahibine haber vereyim heman!

Karagdz yazili metne dayanmaz. Cevdet Kudret yaziya
gecirilmis, yayimlanmis ya da ses kaydi olarak tespit edilmis
Karagdz oyunlarini bir araya getirmistir. Bu derlemede 39 oyun ve
19 muhavere metni yer almaktadir. Diger yandan gezginlerin
seyahatnamelerinden c¢esitli bilgiler edinilmistir. Buna gore bu
oyunlarin metinsiz de olsa belirli kanavalar1 bulundugu, her
oyunun dort bolimden olustugu saptanmigtir: mukaddime (6ndeyis
veya girig), muhavere (sdylesme), fasil (oyunun kendisi) ve bitis.

Mukaddime boliimiinde bos perdeye gostermelik denilen,
cogu zaman oyunla ilgisi olmayan bir gorlintii konur: dalyan,
saksida limon agaci, hayat agaci, gemi, denizkizi, ¢algicilar,
kediler gibi. Bu gostermeliklerin amac1 seyirciyi oyuna
hazirlamak, yanilsama yaratmak, ilgi ve heyecan uyandirmaktir.
Kamig didiigiin tiz sesiyle gostermeligin kaldirilmasinin ardindan
tefin ritmine uygun hareketlerle Hacivat gelir, bir semai okur.
Miizik bitince mukaddime boliimiiniin en 6nemli 6gesi, Hacivat’in
perde gazeli baglar: “Off... Hay Hak!”... Bu gazellerde
Karagdz’iin felsefi ve tasavvufi anlami vurgulanir:

“Seyreden ahbablara isve-niimadir perdemiz
Hem verir ruha gida cana safadwr perdemiz
Arifane hep hayalat-: cihant gosterir

Guya ayine-i ibret-niimadir perdemiz”.

Perde gazellerinde kimi zaman da cagin padisahi anilir ya da

yonetim bicimiyle ilgili sdylemler yer alir:

“Cok zamandir hiikm-i Istibdadda olmustuk esir
Gecti ol zulm U cefalar nail-i hurriyetiz”.

Gazelden sonra Hacivat, uyakli nesir kullandig1 bir
anlatimla yakimmir ve Fuzuli, Nedim Nefi gibi isimlerin



divanlarindan aldig1 bir beyit okur. Kendine kafa dengi bir arkadas
arar, bu arkadasta istedigi 6zellikleri siralar:

“(...) Eli yiizii yunmus, sozii sohbeti tatl bir fasih-
ul-lisan, yar-i vefa-siar olsa, geliverse su meydan-i
pir sefaya, Arabi bilse, Farisi bilse, biraz fenn-i
siir-ii musikiye agsina olsa, o soylese bendeniz
dinlese, bendeniz séylesem o dinlese (...) yar bana
bir eglence!”.

Karagoz karsidan gelir, ikisi doviisiirler. Hacivat kagar,
Karagdz boylu boyunca yere serilir ve ¢ogu zaman bir tekerleme
esliginde veryansin eder. Hemen ardindan Karagoz ile Hacivat
arasinda gecen Muhavere boliimii gelir. Bu boliimiin islevi bag
kisileri, 6zelliklerini, birbirlerine karsit olan yetistirilme ve varolus
tarzlarmi tanitmaktir. Cofu zaman oyunun kendisi olan Fasil
boliimiinden bagimsiz bir 6n oyundur. Bu nedenle Hayali’nin
istegine ve seyircilerin tepkilerine gore uzatilip kisaltilabilir. Bu
boliim geleneksel olarak soze dayalidir, yanlis anlamalarla ve
hareket komigiyle gelisir. Hacivat bir konudaki bilgilerini ortaya
doker, kelimeler, terimler siralayarak Karagdz’iin bilgisini
sorgular. Bélimiin sonunda 6nce Hacivat gider, Karag6z de “Sen
gidersin de beni pamuk ipligiyle mi baglyorlar?"” diyerek perdeyi
terk eder. Fasil baglar. Bu boliim oyunun ana olaylarinin gectigi
bolumdur. Burada Evliya Celebi, Selim Nuzhet, Nurullah Tilgen,
Hayali Memdur ve Metin And gibi isimler Bahge Sefasi, Tahir ile
Ziihre, Hangerli Hanim, Leyla ile Mecnun, Karagdz’iin Esrar I¢ip
Deli Olmasi, Yalova Sefasi, Sahte Gelin yahut Karagdz’iin Cocuk
Dogurmasi gibi oyunlarin varhigimi tespit etmistir. Karakterler
sarkilar1 ile perdeye gelirler ve Karagdz ile soylesirler. Fasil
boliimiinden sonra Bitis boliimii gelir. Karagoz ile Hacivat perdeye
gelirler, kisa bir sdylesmeyle oyundan ¢ikacak kissay1 vurgularlar.
Hacivat meshur “yiktin perdeyi eyledin viran” sozlyle perdeden
ayrilir. Karagdz oyunun bittigini haber verir, kusurlar igin 6zir
diler ve gelecek oyunu bildirir:

“Karag0z — Her ne kadar kusur ettikse af ola. Yarin
aksam Yalova Sefasi’nda yakan elime gegerse bak
ben sana neler yaparim”.
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Karagoz’de Kisilestirme

Karagoz bir halk giildiiriisiidiir. Bu yonelise uygun olarak
kisiler belirli tiplerdir; oyunun basindan sonuna dek degisim,
gelisim gostermezler, her oyunda ayni kalipli davranislara,
sOylesmelere sahiptirler. Giildiirii 6gesini yaratmak i¢in ozellikle
eksen kisiler olan Karagdz ve Hacivat’in birbirlerine olan zitliklar
goze carpar. Karag6z cahil, kaba, atilgan, patavatsiz, halk diliyle
konusan, ¢ocuksu, merakli, neseli, disa doniik, tembel, sabirsiz,
hilebaz gibi 6zelliklere sahiptir. Hacivat ise, derin diisiinen,
okuryazar, egitimli, Arap¢a ve Fars¢a konusan, musiki ve siirden
anlayan, oOl¢iilii, agirbash, tedbirli, giizel konusan, yardimsever,
iyimser, 0gretici ve egiticidir ancak ayni1 zamanda afyon kullanir.
Bu iki eksen kisiden ideallestirilen yoktur; verilmek istenen mesaj
oyunun sonunda dogrudan belirtilir. Diger kisiler Karagoz’de ve
Ortaoyunu’nda ayni Ozelliklere sahip oldugundan, asagida
deginilecektir.

Ortaoyunu: Buyur Benim Pehlivanim!

Ortaoyunu da Karag6z gibi bir halk guldurtsidur.
Kisilestirme, oyun dagarcigi, giildiiri yontemleri bakimindan
birbirlerine benzerler. Genel kaniya gore Ortaoyunu, Karagdz’den
cikmistir, zamanla birbirlerini etkileyerek gelismislerdir. Tabii ki
en Oonemli ayrimlar Karagoz’iin deriden tasvirlerle oynatilirken,
Ortaoyunu’nun canli oyuncularca oynanmasidir.

Ortaoyunu’nun kaynagina dair ¢esitli teoriler ortaya
atilmisgtir. Bunlardan birkaci 1300’lerin sonunda sarayda bulunan
mimus oyuncularii, kimi 1500’lerde Siilleymaniye’de bulunan
delilerevi’ndeki delileri oyalamak i¢in yapilan oyunlari, kimileri
commedia Dell’Arte’yi, kimi de 06zel ginlerde meydanlarda
oynanan dansli, sarkili oyunlar isaret eder. Hangi kaynag gecerli
kabul edersek edelim gérmezden gelinemeyecek gercek gelismis
bir Ortaoyunu geleneginin varligidir.

Ortaoyunu sanatgilarinin ¢cogunun tesbihg¢ilik, usturacilik,
terlik¢ilik, sepetcilik gibi baska profesyonel isleri vardi. Yaz
aylarinda agik havada oyunculuk yaparken diger zamanlarda bu
islerle ilgilenirlerdi. Ortaoyunu iizerine bilgilerimizin énemli kismi1
Kavuklu Hamdi’den gelir. Ornegin Kavuklu 6nceleri daha ¢ok
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Tiryaki taklidiyken Han Kolu’nun -eskiden oyuncu topluluklarina
Kol denirdi- Kavuklusu olan Kér Mehmet, bugiin gecerli olan
tiplemeyi yaratmistir. Dolayisiyla bu oyun, oyuncularin ustaligiyla
gelistirilmistir. Iyi bir Kavuklu tipi ¢ikarmak icin alt ¢enenin (st
dudaga degmesi gerektigini, bu nedenle kimi oyuncularin, 6rnegin
Kavuklu Hamdi’nin tiim alt ¢ene dislerini gen¢ yasta ¢ektirdigini
biliyoruz. Yine Ortaoyunu ustalarindan, kavugun ilk sahibi olan
Kel Hasan Efendi, kumpanyadaki arkadaslar1 seyirciyi biraz
wisittiktan sonra bir elinde siipiirge diger elinde bos yag tenekesi,
bliyiik bir giirtiltiiyle meydana ¢ikar, onun goriinmesiyle bile halk
kahkahalara bogulurdu. Kel Hasan Efendi’nin 6grencisi, bu sanatin
son temsilcilerinden sayilan Kiigiik Ismail - Ismail Hakki
Diimbiilli'niin sam1 da kendine has o6zelliklerinden; kaslarini
kullanma bigiminden, hazircevapligindan ama en c¢ok timing
ustaligindan kaynaklanir. Diimbiilli oyun esnasinda seyircinin
nabzini tutar, Pisekar'in disil s6ziine cevabin1i vermeden 6nce tam
dozunda duraklar ya da bu s6zu birkag kez tekrarlatarak seyirciyi
birazdan patlatacagi espriye hazirlardi.

Ortaoyunu seyircilerle kusatilmig, tabani cayir, ¢imen,
toprak olan yuvarlak bir alanda oynanirdi. Erkek seyirciler Mevki,
kadin seyirciler Kafes adli boliimlerde otururlardi. Seyircilerin
oyunu rahatca gorebilmesi icin 6nde oturan seyirciler yere ¢comelir,
onlarin arkasindakiler tabureye oturur, en arkadakiler de ayakta
dururdu. Seyir yeri ile oyun yerini ayiran, parmaklik denen,
kaziklara ip dolayarak olusturulmus bir bélme vardi. Meydan ya da
Palanga denilen oyun yerinde; oyuncularin giyim kusamlar1 i¢in
Sandik Odas1 ya da Pusat, Diikkan denilen masams1 bir kafes, ev
yerine kullanilan Yeni Diinya, calgicilarin bulundugu bir yer ve
oyuncularin girip ¢iktig1 kapi1 yer alirdi. Oyun yeri yuvarlak oldugu
icin oyuncular sik sik yer ve yon degistirerek biitliin seyircilerin
kendilerini, yiizlerini gdérmelerini saglardi. Oyuncular belirli
rollerde ustalagmisti. Biiyiik ustalik gerektiren hareket ve tavirlar
da vardi: “Kavugu diisiirmeden baginin bir hareketiyle sol kolu
iizerine atabilmek, binis eteklerini savurup toplamak, pabug
sektirmek, viicut siddetiyle sendeliyerek diismek”™ gibi.



Ortaoyunu’nun Bolumleri

Filanca oyunun (oyunun adini soyler) taklidini aldim
Cal da oyunumuz baslasin!

Karagdz oyununda oldugu gibi Ortaoyunu’nda da yazili
metin yoktur ancak her oyunda ortak olan boliimler vardir:
Ondeyis, Soylesme, Fasil ve Bitiris.

Ondeyis boliimiinde Zurna’nin ¢aldigi Pisekar havasiyla
Pigekar Meydan’a gelir. Seyircileri selamlar, oyunun adini
bildirerek zurnaciyla konusur. Zurna Kavuklu havas1 c¢alar,
Kavuklu ile Kavuklu arkasi (kendisi gibi giyinmis Ciice veya
Kanbur) gelir. Bunlar arasinda yanlis anlamaya dayali, giildiiriili
bir sdylesme olur:

“Kavuklu — (arkasina bakarak) Fener nerede?
K. Arkas: — Fener mi? Balat’tan dnce”.

Cogu zaman Pisekar’1 birden goriince korkup birbirlerinin
iistiine diiserler. Ardindan Pisekar ile Kavuklu arasinda gegen ¢ene
yarigina dayanan Soylesme boliimii gelir. Bu boliim eksen kisilerin
uzun bir sdylesmenin ardindan birbiriyle tanidik ¢ikmalarimi fark
etmeleri ya da birbirlerinin sozlerini ters anlamalarina dayanan
Arzbar ve Tekerleme denen soylesmelere dayanirdi:

“(...) Kavuklu — Kiiciik Ismail, Kiiciik Ismail! Haa

simdi hatwrladim! (...) Ey ne hal ise, nasilsin

bakayim? Valide, peder sagdwrlar insallah?

Pisekar — Ah Hamdicigim, onu hi¢ sorma, valide de

peder de a bir ara ile irtihal etti. (...)

Kavuklu — Intihar mu ettiler? Baban mi annen mi
evvela?

Pisekar — Intihar degil irtihal. Yani ahirete rihlet
ettiler a canim”.

Arzbar boéliminden sonra gelen Tekerleme’de Kavuklu,
Pisekar’a olmayacak bir olay1 basindan ge¢mis gibi anlatir. Pigekar
da bunu ger¢ekmis gibi dinler ve sonunda gergek anlasilir. Bu
bo6liim oyunculuk bakimindan en ¢ok ustalik gerektiren boliimdiir.
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Tekerleme sona erip bunun bir diis oldugu anlasildiktan
sonra Fasil denilen asil oyuna gecilir. Cogu kez Kavuklu is
aramaktadir, Pisekar ona is bulur. Diikkan’da gelisen bu oyunda
Kavuklu Fotograf¢ci oyununda fotograf¢i, Gozlemeci oyununda
cirak, Kizlar Agast oyununda kahya olur vb. Buna paralel olarak
zennelerin Pisekar araciliiyla kiraladiklar1 ev olan Yeni Diinya’da
ikinci bir olay dizisi gelisir. Fasil bolimiindeki oyun dagarcig
Karagdz’de oldugu gibi gezginlerin anilarindan, Ahmet Rasim,
Selim Niizhet Gergek gibi isimlerin arastirmalarindan ve Ismail
Hakki Diimbiilli’niin anilarindan tespit edilmistir. Bitis boliimii
Karagdz’deki gibi burada da kisa tutulur. Pisekar Meydan’a ilk
giren oldugu gibi, son terk edendir. Seyircilerden 6ziir diler,
gelecek oyunun adini ve yerini duyurur:

“Pigsekar — Efendim, her ne kadar surg-i lisan
ettikse affola. Tesriflerinizle ihya buyurdugunuz
bizler biiyiik siikranlarimizi sunarak oniimiizdeki
pazara Kadikéy Kusdili Palangasinda verilecek
Giilme Komsuna Gelir Basina isili oyunumuzun
fevkaledeligini arz ederek tesriflerinizi rica ederim.
(Iki eliyle iki yam selamlayarak cekilir. Zurna Ey
Gaziler ya da Izmir marsimi calarak oyuna son
verilir)”.

Ortaoyunu’nda Kisilestirme

Karagdz’deki gibi Ortaoyunu’nda da kisilestirme belirli
tiplere dayanir. Bu tipler duragan ve degismezdir, ait olduklar
belirli bir zaman, belirli bir ge¢misleri ve gelecekleri yoktur.
Cesitli davranislan stirekli yeniledigi gibi birbirleriyle de daima
karsithk yaratirlar. Goriiniisleri, sesleri, davraniglar1 onemlidir.

Ortaoyunu’nun eksen kisileri Kavuklu ve Pisekar’dir. Bu
kisiler goriiniigleriyle bir bakista tanmir. Kavuklu’nun basinda
kavuk biciminde beyaz sarik, gogsiinde diigmelerinden biri
iliklenmis beyaz gomlek, tli¢ etekli entari, gobeginden asagi biiylik
bir diigiimle baglanmis sal kusak, altinda salvar1 ve ¢edik pabucu
vardir. Disa doniik, tepkilerini hemen agiga vuran, Karagoz gibi bir
halk adamidir. Belirli bir isi olmadig igin siirekli ge¢im derdine
diiger, istemedigi isleri yapmak zorunda kalir. Pisekar’in ise
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basinda sivri yenigeri kiilahi, yirtmacli entarisinin altinda kirmizi
salvar1 vardir. Pisekar’1 ayiran en onemli aksesuari elinde tasidigi
iki dilimli, birbirine garpip ses ¢ikaran saksaktir (papel, pastal veya
pastav da denir). Bu onun bas oyuncu ve yonetici oldugunu
belirten igarettir. Ayrica oyunu yonetmek, yliriiylisiinii yoneltmek,
oyunculara giris-cikislarini bildirmek, cesitli sesleri ¢ikarmak gibi
bir gorevi vardir. Pigsekar kendini “Akdeniz’in  hartasi,
Karadeniz’in martisi, meshur-ul benam Ismail Efendi” gibi 6zel
adiyla tanitir. Herkesin huyuna gitmeyi bilir, kavgalar yatistirir,
kiisleri baristirir, 6giit verir, yol gosterir. Her konudan biraz anlar,
bir malin satilmasina, kiralanmasina yardimci olur.

Karagdz’de ve Ortaoyunu’nda eksen kisiler arasinda kiigiik
farkliliklar olsa da diger kisiler birbirinin aynisidir. Karagoz’de
Kadin suretleri perdeye gelirken; Ortaoyunu’nda kadin tiplerini da
erkekler oynar. Kadmlarin hemen higbiri olumlu ¢izilmemistir.
Dolantilara, goniil islerini karistirmaya yararlar. Ister ev kadim
olsun ister hafif kadin dedikoduya, goniill eglendirmeye
diiskiindiirler. Diger oyun kisileri Istanbul Agzim1 kullananlardir:
kibar aile ¢ocugu Celebi, Karagoz’ii yoldan cikaran Tiryaki ve
densiz Beberuhi. Anadolulu Kisiler’in belli baslis1 ise Tiirk ya da
Hirbo olarak anilan Anadoluludur. Anadolu Disindan Gelen
Kisiler grubunda ¢ogunlukla Iranli, Azeri, Ermeni ya da Arap
tipleri bulunur. Kabadayilar ve Sarhoslar, Ruhsal Sakatlar gibi
tiplemeler de bulunur. Bu yan kisiler dolantiy1, giildiirii 6gesini
saglar, eksen kisilere acar verir. Ornegin Tiirk o kadar uzundur ki
Karagdz ya da Kavuklu onu Galata Kulesi’ne benzetir, onunla
konusabilmek icin merdiven dayar.

1839’da Tanzimat’in ilaniya Osmanli toplumunda yasanan
degisim tiyatroyu da etkilemistir. “Suflorlii piyes” oynama
imtiyazinin Giillii Agop’a verilmesiyle tiyatrocular sanatlarini icra
edebilmek i¢in yeni arayislara girmislerdir. Bu arayiglardan Tuluat
Tiyatrosu dogmustur. Ortaoyununun Batili anlamdaki tiyatro ile
karisip sahnede yapilmasina dayanan bu tiyatro, Abdurrezzak
Efendi, Kel Hasan Efendi, Komik Ali Riza Efendi’nin kurdugu
kumpanyalarla bir siire daha yagsamaistir.
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Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ya da Ustalik Isi Tiyatro

Mimus, Commedia Dell’Arte, Karag6z, Ortaoyunu... Adini
bildigimiz halk giildiiriilerinden sadece birkag1 bunlar. Karagéz ve
Ortaoyunu digerlerinden farkli olarak belirli bir kesintiye ugramas,
Batili anlamdaki Tiirk tiyatrosunun tesvik edilmesiyle kiiltiirel
miras olarak kitaplarla, arastirmalarla, miizelerle sinirlandirilmaya
tesvik edilmistir. Ancak bu tiirlere 0zgiinliigiinii veren yiizyillar
boyunca halkla birlikte gelismesi, toplumu giiclendirici islevidir.

Karag6z ve Ortaoyunu, sanatgilarin ustaligima dayanan
tiirlerdir; bedenini ve sozleri kullanmasini iyi bilir. Hazircevap ve
zekidir. Metin And, anlam ve ses benzerligi yoniinden
sOylesmelerle giildiirii elde etme yontemine su Ornekleri verir:
Sarf-1 nazar/Safinaz, iltifat/altt Fatma, siirc-i lisan/ sucu Ihsan,
tevecciihleri/deve c¢iisleri, istihza/istekli Riza, familya/fanila,
intizar/enginar, defol/def olurum, diimbelek olurum ya da birden
fazla sozlerle yapilan: Sefada daim olun/Vefa’da dayim olun,
hayret-efza/ Halit Riza, delki temas/delikli elmas, bahusus mutena/
Basurlu Muhtar aga gibi.

Diger yandan bu sanatcilar siirekli seyircileri gozler, anlik
olarak onlarin isteklerine hitap eder. Ornegin ¢ocuk topluluguna
farkli, yalmz erkeklerin bulundugu topluluga farkli oynarlar.
Seyirciler arasinda bir devlet biiyligii ya da sakat, kambur birinin
bulunmasi gibi durumlara kendini hazirlar. Oyunun yeri, zamani,
Ozel bir gine denk gelip gelmemesi gibi Ogeleri g6z 6niinde
bulundurur. Temsil sirasinda da seyircinin alkisini, kahkahalarin
izler; boylece kimi zaman fasillar, sOylesmeler uzatilip
kisaltilabilir. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu didaktik degildir; zaten
ideal karakter, ideal mesajlar bulunmaz. Ibreti alacak olan, ayna
tutulandir; ne Perde ne Meydan ders verir. Seyirci yasamin bu
guldiriicii parodisi iginde, agik bigim yapitlarin bir 6zelligi olarak
kendine uzaktan bakma firsat1 bulur.

Geleneksel tiyatronun, Batili anlamdaki Tirk tiyatrosuna
etkileri o6zellikle agik bi¢im ile miizigin kullanilmasiyla kendini
gostermistir. Haldun Taner’in Kesanli Ali Destani, Gozlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparim, Vatan Kurtaran Saban, Ahmet Kutsi
Tecer’in Kdsebasi, Bir Pazar Giinii, Oktay Rifat’n Oyun Iginde
Oyun, Sermet Cagan’in Ayak Bacak Fabrikasi, Cahit Atay’in
Kirlangiglar gibi oyunlar1 bu etkiyle yazilmis metinler arasinda
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sayilabilir. Giliniimiizde sayica c¢ok olmasa da geleneksel
tiyatromuzun bicimsel ve iceriksel yontemlerinden faydalanan
oyunlar1 gormekteyiz. Tiirk tiyatrosunun bu geleneksel koklerinde,
oldukca zengin teknikler ve igerikler hala kesfedilmeyi,
yasatilmay1 beklemektedir.

Her ne kadar surc-i lisan ettikse affola...
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NE”LiGi VE “NASIL”LIGI iLE
EDEBi UYARLAMA MESELESI

Sibel BULUT!

Giris: Terimin Kokeni, Yabanci ve Yerli Literatiirdeki
Karsihiklar:

Biyoloji, sosyoloji, optik, miizik, sanat ve yazinsal alanda
kullanilan disiplinleraras1 bir terim olan “uyarlama”, Latince “-—e
dogru, -e¢” anlamindaki “ad-" Onekiyle, “uyarlamak, uydurmak,
uygun kilmak” anlamindaki ‘“‘aptare” fiilinin bir araya
getirilmesiyle tlretilen Latince “bir baglama uydurmak”
anlamindaki “adaptare” ? fiiline dayanmaktadir. Genel olarak “bir
seyin bagka bir seye uydurulmasi. Bir varligin baska bir varlikla
veya i¢inde yasadigi ¢evreyle bagdastirilmasi” (Tuglact 1981: 17)
anlamina gelir.

Uyarlamanin yazinsal bir terim olarak Bat1 literatiiriindeki
karsiliklar1 ise cok g¢esitlidir. Bu karsiliklarin 6zellikle tiyatro
sahasinda {iretilmesi, uyarlamanin edebi tiirler icinde tiyatro
alaninda daha ¢ok uygulanmasiyla ilgilidir. Sadece Shakespeare
uyarlamalar1 dikkate alindiginda bile Ingiliz edebiyatinda, 18.
yiizyilda “uyarlama/adaptation” teriminin yaninda
“degisiklikler/alterations” ve “taklitler/imitations” terimlerinin de
kullanildigin1 tespit edilmistir (Rosenthal 1996: 323). Meseleye
Shakespeare uyarlamalar: tizerinden yaklagan bir bagka ¢aligmada
ise bu isimlendirme meselesine dair “6zetleme/abridgement”den
baglayarak, “versiyon/version”a dek siiren alfabetik bir liste
sunulmustur. Tim bu terimler iginde de
“kisaltma/reduction/emendation”,  “uyarlama/adaptation”  ve
“dontistiirme/transformation”  alt  gruplarina ayrilan  “yan
tiriin/offshoot” semsiye terimi one gikarilmistir (Cohn 1976: 3-4).

! Dr. Ogr. Uyesi, Nigde Omer Halisdemir Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, sibelbulut@ohu.edu.tr
2 “adaptare”, (t.y.), (e.t. 25.03.2022) http://en.wiktionary.org/wiki/adaptare
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Cohn’un terminolojisindeki “kisaltma” terimi, herhangi bir
cikarma ya da kelime degisikligi yapilan tiim iriinleri, yani hemen
hemen tiim oyunlari igine alir. “Uyarlama” terimiyse daha ¢ok
dildeki degisiklikleri, onemli sahne ve diyalog c¢ikarmalarini ve
genellikle birka¢ onemli sahne ilavesi yapilan oyunlart kapsar.
Cohn, bu ilavelerin “uyarlama”yi, “kisaltma”dan ayirdigini
vurgular. Son olarak, ‘“donistirme” terimi ise “bulus” ile
karakterize edilir. Karakterler 0zgiin akibetleri bozulmadan,
olaylar araciligiyla basitlestirilir ya da doniistiirtiliir (Cohn 1976: 3-
4).

Tiim bu terimlerin yaninda akademisyen elestirmen Michel
Garneau tarafindan uyarlama karsilig1 olarak teklif edilip literatiire
dahil olan “tradaptation” terimini de anmak gerekir. Bu terim,
tercime ve adaptasyon (translate+adaptation) terimlerinin bir arada
kullanilmasiyla olusturulmustur (Knutson 2012: 112). Bu tiir bir
eylemde, genellikle konu, temalar ve diyaloglar biyik oranda
benzer olur; fakat sosyo-kiiltiirel baglam izleyicinin daha iyi
anlayip eglenebilmesini saglamak icin degistirilir. Bu terimlere
ilave olarak, Charles Marowitz’in Measure for Measure adli
caligmasinda sz ettigi “kesme/cutting”, “yeniden diizenleme/
rearranging”, “yeniden atamak/ reassigning”, “kendine mal
etme/appropriation”,  “yorumlama (paraphrase)” ile André
Lefevere’nin basvurdugu “yeniden yazma (rewriting)” ve “yeniden
yorumlama (recontextualization)” terimlerinden de bahsedilebilir
(Kott ve Marowitz 1994: 157-166)°.

Terimin yerli edebiyat dizgesine girisi ve yayginlik
kazanmasi ise Fransiz edebiyati {izerinden Bati’nin takip edilmeye
baslandig1 Tanzimat yillarindan itibaren gergeklesir. Fransizcanin
Latince kokeninden “adaptation” seklinde ithal ettigi terim, bu
siirecte batili tiyatronun Fransiz edebiyati kanaliyla Tiirk
edebiyatina girisiyle taninmis ve Cumhuriyet doneminde Tirkge
karsilig1 olarak “uyarlama” sozciigli onerilene dek ‘“adaptasyon”
seklinde kullanilagelmistir. Bu sliregte adaptasyon teriminin
yaninda “nakl”, “tatbik”, “tertib”, “iktibas”, “tertiben terciime”,
“tatbiken nakl” gibi terimler de ¢ogu kez uyarlama karsilig1 olarak
islev gormiistiir (Bulut 2017: 6).

¥ Ozetleyerek aktardigimiz uyarlamanin terimsel karsiliklarnin tamamu i¢in bkz.
Sibel Bulut, Tdrk Tiyatrosunda Uyarlama (1896-1923), Ankara: Gece
Kitapligi, s.6-8
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1.Uyarlamanin Tamim, Simirlari ve Uriinleri

Kaynak eserin hem dil hem de kiiltiir unsurlarinin hedef dil
ve kiltir evrenine gore doniistiiriillip aktarilmasina dayanan
uyarlama yonteminin tanimi ve simirlart séz konusu oldugunda
daima ceviri ile olan gobek bagindan hareket edilmistir. Buna gore
uyarlama “sozciigii sdzcligiine” ¢evirinin karsisinda ve “anlama
gore” ¢eviri i¢inde konumlandirilmistir. Miistakil caligma alam
olarak tanimlanmasi ise ancak ¢evirinin bir bilim dali olarak kabul
edildigi 1970’lerden sonra miimkiin olabilmistir. Bir 6rnegin
parcalanmas1 ve yerel degiskenlerle yeniden ingsasina dayanan
uyarlama, bu siiregte yaratict geviri etkinli§ine hizmet eden bir
yontem olarak ¢eviribilim igindeki yerini almistir.

A Theory of Adaptation ile alandaki en kapsamli ¢alismaya
imza atan Amerikali akademisyen arastirmaci Linda Hutcheon’a
gore, “uyarlama ceviridir; fakat cok 6zel bir duyarliliga sahiptir:
Degistirme (transmutation) ya da kodlarin degistirilmesi
(transcoding), yani yeni kodlamalarla yeni bir anlam diinyas1 ve
isaret sistemine gegisi gerektirir” (Hutcheon, 2006: 25, Bulut,
2017:9).

Fischlin ve Fortier gibi daha pek ¢ok aragtirmaci ise
uyarlamayi tiyatro oyunlari tizerinde tanimlamislardir. Bu egilim,
uyarlamanin tarihi seyri boyunca Ozellikle tiyatro tiiriinde
kullanilarak, bu tiirle 6zdeslesmesi ve tiyatro cevirisinin de
aragtirmacilar  tarafindan  siklikla  ¢alisilmasiyla  ilgilidir.
Uyarlamay1 ayni egilimle tiyatro gevirisi penceresinden tanimlayan
diger bir isim olan Annie Brisset’e gore, uyarlama 6zgin eserin
“yeniden yer edinme (reterritorialization)”si ve hedef dilin
seyircilerinin “kendine katma (annexation)” strecidir. Julio César
Santoyo’ya gore ise oyunu yeni bir cevre icin “yerlilestirme
(naturalizing)” sekli, farkl kiiltiirel altyapiya sahip seyirci iizerinde
0zgiin eserin gosterdigi etkiyi yaratabilme isidir (Bastin 1998: 6).

Tanim1 gibi sinirlart ve kapsamina giren iirlinler bakimindan
da cesitlilik sunan terim, farkli alanlar arasinda ¢ok ylizlii bir
aligverise dayanir. Fen bilimlerindeki yansimalarini konu dist
birakirsak hem uyarlama islemini hem de bu islem sonucunda elde
edilen Urinl karsilayan sanatsal uyarlamanin kapsamina sadece
yazinsal eserler arasi uyarlama c¢alismalar1 degil, yazinsal eserlerle
film ve tiyatro gibi sahneleme eserleri arasindaki aligveris,
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filmlerin  yeniden iiretimi, miizikal ortakliklar, siirlerin
sarkilastirilmasi, tarihin, edebiyatin, sinemanin karikatiirlestirilmis
versiyonlari, yazin ve sahneleme eserlerinden uyarlanan video ve
bilgisayar oyunlar1 gibi interaktif iiriinler de girer (Hutcheon 2006:
16).

Hutcheon, yalnizca edebi alanda degil, hayatin her alaninda,
her sekilde var olan ve var olmaya devam eden yasayan bir olgu
olarak gordiigii uyarlama Urtnlerini ise soyle siralamustir:

“Edebi metinler arasindaki uyarlamalar,
edebiyattan sinema ve tiyatroya uyarlamalar,
miizikal ortakliklar,

oncii islerin gorsel sanat dallarinda yeniden tiretimi,
tarihin karikatiirlestirilmesi,

siirlerin sarkilastirilmasi,

filmlerin yeniden Gretimi,

edebiyat ve sinema iirlinlerinden uyarlanan video oyunlar1 ve diger
sanal ortam trtnleri” (Hutcheon 2006: 9).

O halde uyarlama en genis pencereden ve tiim iligkileri
kapsayacak sekilde li¢ baglamda soyle tanimlanabilir:

“Taninmig diger is ve islerden taginan kabul/saygi gérmiis eserler.
Kendine mal etmenin yaratic1 ve yorumlayici sekli.

Uyarlanmis islerle genis bir metinler arasi iligki” (Hutcheon 2006:
8-9).

Yani 1ii¢ asamali bir islem seklinde tanimlanabilecek
uyarlama, taninmis {iriin/eserlerle metinlerarasi/tiirler arasi bir
iliski kurma, bu iliski ¢ercevesinden 6rnek alinan kaynak eserleri
yaratict bir sekilde yeniden yorumlayip yerli damgas1 vurarak
hedef dil ve kiiltiire ya da tiire tasima iglemidir.
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2.Edebi Uyarlama ya da Doniistiirme Yontemleri

Uyarlama teriminin edebi alandaki karsiligi ise genel olarak
iki dizlemde tanimlanmistir: “1. Baska bir dile aktarilan eserin kisi
ve yer adlarini, yasayis kurallarini aktarildigi dilin konusuldugu
iilkeye gore degistirerek uygulamak; 2. Bir eseri, tiirlinden baska
bir tiire ¢evirmek, romandan oyun, oyundan opera ¢ikarmak”
(Turk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi 1977: 30-32).

O halde, edebi alanda s6z konusu olan uyarlamada iki farkli
islem uygulanir. Ilk islem eserin kurgu diinyas: ve icerigine dairdir.
Temel olarak dille birlikte zaman, mekan, kisiler kadrosu ve yasam
temsillerinin  yabanct dil ve kiltirden vyerli dil ve kiltire
aktarilirken yeniden kodlanma siirecini isaret eder. ikinci islemse
edebi tiirler arasi gegisi, bir tiirlin anlatim diinyasindan kopup
digerinin anlatim imkénlariyla yeniden kurgulanmay1 gerektirir ve
kendine has zorluklar tasir. Tlrk edebiyatinda da en ¢ok rastlanan
uyarlama tipi olan romandan tiyatroya uyarlamalar ya da Resat
Nuri Giintekin gibi yazarlarin ifadesiyle ‘“romandan piyes
citkarmak™ islemi, bu zorluklar1 isaret etmek i¢in Ornek
gosterilebilir. Bu c¢esit bir tiirler aras1 uyarlamada “en temel ayrim,
iki tirt tiiketen hedef kitlelerin birbirinden farkli olmasidir. Bu
farklilik iki tiire de kendine 6zgii var olus kosullar1 belirlemistir.
Buna gore okuyucu kitlesini hedef alan roman, bu Kitlenin metni
tiiketirken sahip oldugu 6zgiirlik ve rahatlikla daha genis anlatim
imkanlara sahiptir. Roman okuyucusunun eseri bitirmek ig¢in
diledigince zamani ve sabr1 vardir. Dolayisiyla roman yazari da bu
zaman ve sabra giivenerek hikayeyi istedigi gibi uzatip
siisleyebilir. Zaman, mekan ve kisiler kadrosu kullaniminda
Ozgurdlr. Sahneleme yoluyla seyirci Kitlesini hedef alan tiyatro
metni ise koltuklart dolduran seyirci 6ninde belirli bir zaman
icerisinde tiiketilmek zorundadir. Ote yandan okur, ‘her seyi
hosgoriiyle karsilar, cani sikilsa bile yoneltildigi yere uysallikla
gider, oysa seyirci daha fazla ahlakgilik taslayan, kolayca yilan,
alingan, duygun olur’ (Zola’dan akt. And 1964: 793). Tiyatro
metni yazari tim bu olumsuzluklar1 dikkate almak, belirli bir
anlatim bi¢imi, zaman, mekan ve kisiler kadrosu cercevesinde
sinirli kalmak durumundadir” (Bulut 2015: 390).
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Birbirinden farkli bir igleyisi 6n goren bu iki iglem arasindaki
ortakliksa uyarlama siirecinde 6zgilin metne sadakat diizeyine gore
yeni bir smiflandirmaya tabi tutulmalaridir. Bu siniflandirmaya
gore iki tlir uyarlama vardir:

a. Ozgiin esere bagl kalarak uyarlama,
b. Serbest uyarlama.

[lkin 6zgiin eser, tema ve konusunun ana gizgileri korunarak,
yeni kisiler ve olaylar eklenmeden uyarlanir. (Necati Cumali-R. N.
Guntekin, Calikusu). Serbest uyarlama, 06zgiin eserin icerdigi
malzemeden yararlanarak, eseri 6rselememeye de 6zen gostererek,
az-cok bir eser yazmak demektir. Konuda bazi degisiklikler
yapilabilir, yeni kisiler ve sahneler eklenir vb. (T. Ozakman-R. N.
Giintekin, Saripmar-1914 [Degirmen])” (Ozakman 1998: 288-
289).

“Ozgiin esere bagli kalarak yiiriitiilen uyarlama”, kaynak
metnin  kurgu dilinyasina miidahale edilmeden yerlilestirme
islemidir. Daha yaratic1 bir islem olan dolayisiyla uyarlayicisindan
yetenek ve 0zglnlik de bekleyen “serbest uyarlama” ise kaynak
eserin anlam dinyasimnin digina ¢ikilmadan kurgu unsurlar
iizerinde ekleme ve g¢ikarmalarla oynanarak yeniden yorumlayip
yazmay1 gerektirir. Bu noktada da “edebi doniistiirme” eylemi
devreye girer.

Edebi metinler {zerindeki serbest uyarlama islemini
tanimlayan edebi donistiirme, uyarlayicinin kaynak metne
mudahalesinin derecesine gore “kismi doniistiirme”, *“orta seviyede
doniistiirme” ve “ileri seviyede doniistiirme” olmak (izere Ug¢ temel
baslik c¢ercevesinde ele alinabilir. Kismi doniistiirme islemi,
kaynak metinden fazla uzaklasmadan smirli bir baglamda
gerceklestirilirken; orta seviyede yapilan doniistirmede kaynak
metnin biraz daha disina ¢ikilir ve kaynak metnin unsurlartyla yeni
metnin unsurlar1 sentez halinde bir arada verilir. Edebi
doniistirmede son nokta olarak kabul edilebilecek ileri seviyede
dontistiirmede ise kaynak metne ait 6geleri silmek, hatta kaynak
metni yikarak onun yerine gegme gayesi tasiyan bir doniigtiirme
islemidir (Gariper ve Kiiciikcoskun 2007: 139, 140).
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Kismi, orta ya da ileri seviyede edebi doniistiirmenin kaynak
metne miidahalesi farkli diizeylerde olsa da uygulama acgisindan iki
yonteme basvurulur: “Bigimce doniistiirme” ve “anlamca
doniistiirme”.

21 Bicimce Doniistiirme: Metinlerin ilk dikkat ceken
tarafin1 olusturan bigimsel 6zellikleri, edebi doniistiirme siirecinde
de ¢ogunlukla ilk asamayi temsil eder ve tiir, olay orgiisii, motifler,
dil ve iislp gibi baglamlarda birtakim degisiklikleri isaret eder.

Bicimsel doniistirmenin ilk ayagr olan “tiire bagh
doniigtiirme”de, kaynak metnin yazildigi edebi tir, bilingli olarak
degistirilir. BOylece yeni olusturulan metin, kaynak metinden
bagimsiz uyarlandigi yeni bir turun 6zelliklerine bagl olarak
sekillenir. Romandan tiyatroya ya da tam tersi yonde tiyatrodan
romana gecis seklinde siklikla rastlanan bu g¢esit doniistiirmede,
yeni metnin bi¢gimlenmesinde kaynak olarak alindigi tiirle
aktarildig1 tiir arasindaki anlatim imkanlarmin farkliligi en temel
belirleyicidir.

Bu baglhiga dair ve digerlerine goére daha c¢ok tercih edilen
ikinci islemse “olay Orgiistinde dontistiirme”dir. Daha sik tercih
edilmesinin sebebi ise dncelikle doniistiiriilen metnin kaynaginin
kopyast olmasint engelleme, ardindan yeniden yazilan eseri
verildigi donemin sartlarina uydurma ihtiyacidir. Donitistiirme
siirecinde olay Orgiisiinde genisletme, 6zetleme ya da kisaltma
yapilarak bazi metin parcalar1 ve bu parcalarda verilen olaylar
cikarilip eklenebilir. Bundan bagka olaylarin seyri, serim ve
digtimler ile sonucta da degisiklikler yapilabilir.

Olay orgiisiindeki sozii edilen degisikliklerden kurgudaki
hakim motifler de etkilenir. Dolayisiyla olay orgiisiindeki
degisiklere bagli olarak “motiflerde doniistiirme” islemi ortaya
cikar. Yazarmn tercihine gore kaynak metindeki kimi motifler
aynen tekrar edilebilirken; kimileri ayiklanabilir, bu motifler
degistirilerek doniistiiriilebilir ya da yepyeni motifler eklenebilir.
Motifler kalturlerin simgeleri olarak da degerlendirildiginden bu
isleme ¢ogunlukla kiiltiirler aras1 uyarlama siirecinde bagvurulur.
Bati’dan Dogu edebiyatlarina ya da tam tersi yonde bir uyarlamada
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kiiltiirel, sosyal ve dini baglamlar farkli oldugundan bu degerlerin
yansidigr motifler de farkli olacaktir. Dolayisiyla yeni bir Kultar
dairesine gecilirken yerli hayatta karsiligt olmayan motifler
atilacak, yerlerine yerli kiiltiirdeki esdegerleri alinacaktir.

Bicime dair doniistiirme islemlerinin son alt bashigi, “dil ve
islipca doniistiirme”dir. Yeniden yazma ve buna bagli olarak
edebi doniistiirmenin baslica gayesi, model olarak alinan eserden
farkli, yeni ve daha iyi bir eser ortaya koymaktir. Bu gaye sebebiyle
yazar, dili kullanma becerisini, sahsi tslibunu kullanarak
olusturacaga metne kendi imzasin1 atmaya ¢alisacaktir. Bu yaratici
dontistiirme sayesinde yeniden yazilan metinde, kaynak metnin
yazarinin sesi duyulmaz olacak ve olusturulan metin telif eser
kiymetine ulasabilecektir.

22. Anlamca Doniistiirme: Kaynak metinlerin bigimsel
ozelliklerin disinda, anlam diizleminde gergeklestirilen “anlamca
doniistirme” de bir edebl doniistiirme yolu olarak kabul edilir.
Anlam diinyasina odaklanan bu c¢esit doniistiirme islemini de
uygulanma sekli agisindan dort bashik altinda toplamak
muimkiindiir: “Estetik doniistiirme”, “parodik, alayci ve ironik
doniistirme”, “kisiler seviyesinde doniistiirme” ve “ideolojik
doniistiirme”.

Edebi metinler her seyden Once estetik bir alginin iirlinii
oldugundan yazarlarinin ve g¢aglarmin estetik duyus ve
diistinlistiniin temsilcisi olan eserleridir. Bu bakimdan en temel
doniistirme islemi olarak da gorllebilecek olan “estetik
doniistiirme”, uyarlanmak Uzere secilen kaynak metinlerin temsil
ettigi estetik diinyay1 yeniden bi¢gimlendirmeyi dener. Model aldig1
metni yeniden yazarak edebi agidan yeniden bir yaratim siirecine
giren yazar, kaynak metnin yazarinin sanat anlayisini devam
ettirebilecegi gibi kendi c¢aginin ve yasadigi toplumun deger
yargilar1 ve estetik anlayisina gore hareket etme ihtiyact da
duyabilir. Bu ihtiyag metnin {izerinde temellendigi estetik
anlayisinda kirilmalara yol acarak, kimi deger yargilarinin
ayiklanmasina ya da yeniden tamimlanarak farkli iceriklerle
doldurulmasina sebep olabilir.
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Edebi doniistiirme sirasinda model alinan metnin igerigine
mudahale yollarindan biri de “parodik, alayct ve ironik
doniistiirme” ile metni yeniden yazmaktir. Zaman zaman kaynak
metnin anlam diinyasinin ileri derecede deformasyonuna dek varan
bu ¢esit doniistiirmede, model metindeki kimi motifler, mesajlar,
kisiler, davraniglar ironik bigimde doniistiiriilebilecegi gibi eserin
tamami da bu isleme tabi tutulabilir.

Kurgu kisilerinin temsil ettigi degerler dikkate alinarak
anlama 1iligkin doniistiirme islemlerinden biri olarak tanimlanan
“kigiler seviyesinde doniistiirme”de, asil uyarlama islemi kisiler
diinyasinda gerceklesir. Yeniden yazma yoluyla model aldig:
metni doniistiiren yazar, hem kendi sanat anlayis1 ve Uslubuna hem
de yasadigi ¢agin ve toplumun kabullerine gore eser kisileri
Uzerinde oynayabilir. Yazar, kendi tezini okuyucuya aktarmak icin
dolayl1 olarak eserinin kisilerinden faydalanabilir. Yazarin kurgusal
dinyadaki izdiistimii olan bu kisiler, esere sonradan eklenebilecegi
gibi, var olan kisiler arasindan secilip donistiiriilebilir. Bu
miidahale esnasinda model metindeki kimi kisiler kurgu
diinyasindan ¢ikarilabilir, bu kisilerin karakterleri ve davraniglart
degistirilebilir ya da kaynak metinde olmayan yeni Kkisiler
eklenebilir.

Uyarlayictyr model olarak segtigi kaynak metni yeniden
yazmaya Yyonelten sebeplerden biri de ideolojik gerekgelerdir.
Boyle bir ihtiyaca cevaben basvurulan “ideolojik doniistiirme”de
kaynak metnin diisiince diinyasindan ve mesajindan faydalanan
uyarlayici, bu malzemeyi kendi ideolojisi ve vermek istedigi
mesaja gore yeniden sekillendirir. Boylece hazir sablon vazifesi
goren kaynak metnin, kisiler, motifler, imge diinyas1 ve diger
unsurlar iizerinde diisiince baglaminda yapilacak doniistiirmeyle
yeni bir igerikle doldurulmasi yoluna gidilir.

Tim bu edebi doniistiirme siireci, amag ve isleyis agisindan
metinlerarasilik kuramiyla akrabadir. Kaynak olarak secilen bir
metnin bi¢cim ve igerik acisindan doniistiirilerek asama asama
yeniden yazilmast hem uyarlamanin hem de metinlerarasiligin
isleyis prensibini agiklamaktadir. Diger metinlerle kurulan bu
iliskiler ag1 neticesinde ortaya ¢ikan ¢ok katmanli metin uyarlama
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metni de isaret etmektedir.

Sozii edilen islemler neticesinde kaynak metnin agama agsama
yikilip yeniden yorumlanarak bir araya getirilmesi siirecini isaret
eden edebi uyarlama, sadece kaynak eser iizerinde c¢ikarma-
ekleme, kisaltma ya da basit degisiklikler yapma gibi
diigintilmemelidir. Uyarlama da uyarlayan da bu sinirli ¢erceveye
hapsedilemez. Ciinkii uyarlamanin dogas1 geregi Oncelikle
uyarlayicinin kendinden onceki “taninmis diger is ve islerle”,
“kabul/saygi gormiis eserler’le genis bir metinler arasi bag
kurmasi, zengin bir kiiltiirel birikime sahip olmas1 gerekir. Cogu
kez diller ve kiiltlirleraras1 bir aktarimi isaret eden uyarlama igin
uyarlayicinin da hem diller hem kiiltiirler aras1 uzman olmasi hem
kaynak olarak sectigi dil ve kiiltire hem de uyarlama yapacagi
erek dil ve kiiltiire hakim olmas1 beklenir. Edebiyattan sinemaya
gibi yazinsal alanla sahneleme tiirleri arasinda ya da tiyatrodan
sinemaya gibi sahneleme tiirlerinin kendi arasinda bir aktarim s6z
konusuysa, s6zl edilen uzmanliklara bir de kaynak tiir ile hedef
tirtin sinirlar, anlattm imkan ve teknikleri hakkinda yeterli
donanima sahip olunmasi eklenebilir. Ancak basarili ve amacina
ulagmis bir uyarlama i¢in tim bu uzmanlik ve bilgi de yetmez,
uyarlayicinin aynt zamanda kendine 0zgu bir edebi Usliba ve
yaratici, yorumlayici giice de sahip olmasi 6n goriiliir. Bu sayede
ortaya ¢ikan uyarlama metin, ¢eviri olmanin Gtesinde erek dil ve
kiiltiirde yeniden yazilmis, basariyla yorumlanmis olur ve edebiyat
dizgesinde telif eser kiymetinde bir yer edinir. Bu nitelikler eksikse
Hutcheon’in “kendine mal etme” seklinde tanimladigi siirece de
erisilemez.

2.3. Tiyatro Metinleri Ozelinde Uyarlama Siiregleri:
Tiyatro uyarlamalar1 6zelinde daha da belirginlesen “kendine
katma” ve “yerlilestirme” siireci ise uyarlayici tarafindan alinan bir
dizi karar sonucu gerceklesir. Bu karar siireci ¢eviribilim
kuramlarindan 6diinglenerek “Onciil normlar”, “uyarlama Oncesi
normlar1” ve “uyarlama siireci normlar1” seklinde tanimlanabilir.
“Onciil normlar” uyarlama islemi baslamadan énce uyarlayicinin
verdigi ilk karar olarak kabul edilen kaynak metin ve kiiltiirii ya da
erek metin ve kiiltiirli 6nceleme tercihine dayanir. Uyarlama bir
“yerlilestirme” islemi oldugundan uyarlayicinin aldigr ilk karar da
erek metin ve Kkiltiri secerek yerli okuyucul/izleyicinin
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yadirgamadan benimseyecegi kabul edilebilir bir aktarim yapmak
olacaktir.

“Uyarlama Oncesi normlar1” ise uyarlama yapilacak dil ve
kaynagin se¢imi konusunda alinan kararlar1 kapsar. Bu normlar
uyarlanacak eserlerin belirlenmesinde etkili oldugu kadar ‘neden
cevirmeli’ sorusuna da yamt arar niteliktedir. Ugiincii ve son
asamay1 olusturup uyarlama islemi sirasinda alinan kararlar1 i¢eren
“uyarlama silireci normlari™nda da kaynak metindeki hangi
unsurlarin korunup, hangilerinin degistirilecegi belirlenir (Bengi
Oner 2001: 118; Yazic1 2010: 134, 135).

Tirk tiyatrosu agisindan bu normlarin isleyisini en giizel
ornekleyen donem ise siiphesiz batili tiyatronun bir edebi tiir
olarak tanmip benimsendigi Tanzimat dénemidir. Bu siirecte
uyarlamalar, yerli edebiyat dizgesinde mevcut olmayan Bati tiyatro
geleneginin Tiirk edebiyatina girigini kolaylastirarak lokomotif
islevi gormiistiir. Uyarlama sayesinde hem Bat1 tiyatro teknigine
yabanci olan, bu sebeple bir anda telif eser veremeyecek olan
Tanzimat yazarlar1 acemiliklerini atmis hem de yerli kitlenin
yadirgamadan benimseyecegi, dolayisiyla basariya ulasacak eserler
verilmigtir. Bu yillarda telif eser kiymetindeki Moliére
uyarlamalariyla yerli ve milli tiyatroya uzanan yolu isaret eden
Ahmet Vefik Pasa, uyarlama isleminin yol haritasini da ¢izmistir.

Ahmet Vefik Pasa Uyarlamalarimin Norm Haritas1 (Bulut 2017: 263)

Hedef kitlenin ¢evirivi vadirgamadan

kabul etmesini saglamak,

mmmp  Erek odakh gevivi karan o) -

Edebivat Lllee‘\ln(l? eksik olan tivatro
edebi Hirlinii kurmak ve érmek vermek

Uyarlanacak:
Uyarlama Oncesi Dil/edebiyat mmp Fransizca/Fransiz edebiyat
Normlan

Tiir e Tivatro metni
Yazar==— \oliére

!

Sebepmmsp [Donemin vabanc dili Fransizca

Ornek alinan edebivat
dizgesi Fransiz edebivat

_—

ey Uvarlanabilir evrensel icerige
sahip oldugu igin Moliére eserleri
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Yukarida alintilanan tablodan da anlasilacag iizere yerli dil
ve kiiltiir odakli bir ¢eviri karariyla uyarlama surecini baslatan
Ahmet Vefik’i uyarlamaya yonlendiren sebepler, 6ncelikle Bati
tiyatro gelenegine yabanci olan yerli kitlenin ilgisini
cekebilmek igin yabanci igerigi yerlilestirme ihtiyaci ve edebiyat
dizgesinde eksik olan tiyatro tirine dair 6rnek verebilmektir.
Uyarlamaya karar kilindiktan sonra uyarlanacak dil/edebiyat, tiir
ve yazar se¢imi yapilmis, donemin estetik modeli olan Fransiz
edebiyat1 ve Fransizca ile Bat1 kiiltiiriiniin de tasiyicist olan tiyatro
tiir olarak belirlenmistir. Uyarlama s6z konusu olunca takip
edilecek yazar da uyarlamalartyla Fransiz milli tiyatrosunun
dayandigi zemini sunan, igerdigi evrensel Ozle her doneme ve
kiiltiire hitap eden eserler veren Moliére’den bagkasi olmayacaktir.

Sonug

Tarihsel akis i¢inde ceviriyle i¢ ige ilerleyen, tam olarak
ayrimi ve tanimi yapilmasa da “anlama gore” ¢eviri subesine dahil
edilen uyarlama, c¢evirinin bir bilim dali olarak kabul edildigi
1970’lerden sonra, erek Kkiltir ve okuyucu Kkitlesi (zerinde
yogunlasan yeni bir g¢eviri anlayisinin yerlesmeye baslamasiyla
onem kazanmistir. Bu slrecte kapsami ve isleyisi ayrintili olarak
ele alinan uyarlama, bir 06rnegin parcalanmast ve yerel
degiskenlerle yeniden insasina dayanan yaratici bir eylem olarak
yorumlanmustir. Ozellikle hem diller ve kiiltiirler arast hem de
tiirler arast bir yeniden kodlamay1 gerektiren edebi uyarlamalar,
teknik bilgi kadar uyarlayicinin yaratici giiciine de muhtagtir.

Oyle ki edebi uyarlamalar temel olarak, uyarlayicinin kaynak
metin  lizerinde yaratict giiclini  kullanma oranina gore
siniflandirilmigtir. Uyarlayicinin kaynak metne miidahalesine gore
Ozgiin metne bagli ya da serbest uyarlama diye tanimladigimiz
islemler s6z konusu olmustur. Bunlardan da bir yeniden
bicimlendirme siirecine isaret eden serbest uyarlamalar, ornek
alinan kaynak metinlerin bigimce ya da anlamca dontstiiriilmesine
dayanmaktadir.
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Tim bu siire¢ ve islemler disilintldiigiinde edebi
uyarlamanin basit ekleme, ¢ikarma ya da kisi ve mekan adlarinin
degistirilmesinden ibaret sayillamayacagi, cogu zaman dilsel, teknik
ve kiiltiirel pek cok giicliigii asmay1 saglayacak bir uzmanlik
gerektirdigi de ortadadir. Tiim bunlarla beraber, basarili bir edebi
uyarlamada kaynak eser etkisi ve yabanciliginin silinerek metne
yerli eser damgas1 vurulmasi, bdylece s6z konusu iglemin basit bir
aktarim degil, telif eser kiymetinde bir is olmasi beklenir. Tirler
aras1 uyarlamalarda ise kaynak tiiriin anlatim imkanlarindan hedef
tirlin imkanlarina gegilirken 6ziin yitirilmeden, estetik degerin
orselenmeden tasgmabilmesi de tiirler arast uzmanlik, yorum ve
yaratici gii¢ gerektirir.
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Devlet Tiyatrolarinda Sahnelenen

Uyarlamalar Uzerine Genel Bir Degerlendirme

Kemal Temizer!

Giris: Uyarlama Kavram

Uyarlama kavrami, Tirk Dil Kurumunun Tirkge
Sozllk’tiinde su sekilde tanimlanmaktadir: “Bir eseri ¢evrildigi
dilin, konusuldugu toplumun yasayisina, inanglarina uydurma.”
(Turkce Sozlik, 2011). Uyarlama kavraminin g¢eviri boyutunun
on plana c¢ikarldigi bu tanimin disinda Kurumun Yazin
Terimleri Sozliigii’nde ise uyarlamanin hem ¢eviri hem de tiirler
arast boyutu verilir: “1- Bir yazin yapitin1 yoresel kosullar1 géz
onune alarak, uygun degisiklikler yaparak bir dile aktarma. 2-
Bir tiirde yazilmis bir yapitt baska tiire aktarma.” (Yazin
Terimleri Sozliigii, 1974). Yine Tiirk Dil Kurumu tarafindan
yayimlanan Tiyatro Terimleri Sozligii’nde ise uyarlama, Bati
dillerindeki karsiligt olan adaptasyon kelimesiyle verilirken
benzer ifadeler kullanilir: “l1. Tiyatro i¢in hazirlanmis bir
yabanct oyunu, yoresel kosullar géz Oniline alinarak uygun
bicimde kendi diline c¢evirmek, c¢ikartmalar ve eklemeler
yapmak. Orn. Moliere'in Scapin'in Dolaplari'min ~ Ayyar
Hamza'ya cevrilmesi. 2. Bir roman1 ya da Oykiiyii sahne i¢inde
yeniden duzenleme, derleme.” (Tiyatro Terimleri Sozliigii,
1966). Tanimlardan da anlasildigi lizere uyarlama iki sekilde
yapilmaktadir: Birincisi, bagka bir dilde yazilmis eseri hedef dile
cevirme; ikincisi herhangi bir tiirde kaleme alinmig bir eseri,
ayn1 dilde baska bir tiire doniistiirme. Bu iki yonlii islev,
uyarlamalarin kuramsal bir zemine oturtma ihtiyacini ortaya
cikarmis ve bu dogrultuda bilimsel ¢aligmalar yapilmigtir.

! Ars. Gor., Van Yiiziincii Y1l Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk
Dili ve Edebiyatt Anabilim Dali, Yeni Tiirk Edebiyati Bilim Dals,
kemal.temizer34@gmail.com
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Uyarlamalar genelde geviribilim  kapsaminda
degerlendirilmektedir. Dolayisiyla uyarlamalara bir ceviri
stratejisi olarak deginen bir¢ok kuram ve yaklagimdan s0z etmek
miimkiindiir. Bunlardan bazilar1 sunlardir: Coguldizge Kurami
(Polysystem  Theory), Betimleyici Kuram (Descriptive
Translation Theory), Skopos Kuram: (Skopos Theory), islevsel
Kuram (Functionalist Theory), Patrice Pavis’in Kum Saati
Modeli. Bu kuramlar, ¢eviri smirlari igerisinde uyarlamalari ele
alan ve uyarlamay1 bir alt baslik olarak degerlendiren kapsami
dar teorilerdir. Bu kuramlarin disinda, uyarlamalar1 ayr1 bir alan
olarak ele alan ve degerlendiren Galismalar da bulunmaktadir.
Ornegin Robert Stam The Dialogics of Adaptation adh
kitabinda, Linda Seger The Art of Adaptation: Turning Fact and
Fiction into Film adli eserinde, John Bryant The Fluid Text: A
Theory of Revision and Editing for Book and Screen adli
calismasinda ve Patrice Pavis Problems of Translation for the
Stage: Interculturalism and Post-Modern Theatre isimli
incelemesinde uyarlama konusunu detayli olarak isleyen
isimlerden 6n plana ¢ikanlaridir (Bulut, 2016: s. 40; 2017: s.
41).

Uyarlamayi, geviri stratejisinin bir alt dali olarak degil de
ayr1 ve ¢ok boyutlu bir alan olarak degerlendiren isimlerden biri
de Prof. Linda Hutcheon’dir. A Theory of Adaptation (Uyarlama
Kuramr) adli kitabinda siire¢ ve lriin odakli olarak ele aldigi
uyarlamanin teorisini olusturmaya Galisir. Uyarlamanin; asagi,
ikincil, orijinali kadar iyi goriilememesi diisiincesine karsi ¢ikan
Hutcheon, hem bu goriisii yikmak hem de uyarlamalarin tiirler
ve medyalar arasinda Gok sayida ve Gesitte oldugunu kanitlamak
icin bu kitab1 kaleme aldigini1 ifade eder. Uyarlama iizerine
yapilan galigmalarin ¢ogunun, edebiyatin sinemasal aktarimlari
Uzerinde gerceklestirildigini ancak olgunun ¢esitliligi ve her
yerde bulunmasi karsisinda daha genis bir teorilestirme
gerektigini belirtir (Hutcheon, 2006: s. XII). Uyarlamalarin
sadece roman ve filmlerle anlagilamayacagini, eger sadece
romanlart ve filmleri ele alirsak uyarlamanin Gekiciligini ve
hatta dogasin1 anlayamayacagimizi savunan Hutcheon; siirlerin,
romanlarin, oyunlarm, operalarin, tablolarin, sarkilarin,
danslarin, tarihi canlandirmalarin, sanal gerceklik deneylerinin
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ve canli tablolarin hikayelerinin siirekli olarak bir ortamdan
digerine tekrar tekrar uyarlandig1 gOriisiindedir (s. XI).
Uyarlamalarin yapildigi bu tiirlere bakildiginda, Hutcheon’in
listesinin en detayli ¢alisma oldugu sdylenebilir.

Uyarlama eserlere kars1 Bat1 kiiltiirtindeki olumsuz algiy1
aktaran Hutcheon’in ¢ikis noktasi, ”Eger adaptasyonlar bu kadar
asag1 ve ikincil konumdalarsa neden kiiltiirlimiizde bu kadar her
yerde mevcutlar ve neden gercekten de sayilari giderek artiyor?”
sorusudur. Daha sonra uyarlamalara dair birtakim veriler
paylasan Hutcheon, 1992 istatistiklerine dayanarak tiim Oscar
Odulli En Iyi Film uyarlamalarinin yiizde 85’inin, Emmy Odulii
kazanan tiim mini dizilerin yiizde 95’inin ve haftanin tim TV
filmlerinin yiizde 70'inin uyarlamalardan olustugunu dile getirir
(s. 4). Yanitin bir kismmin kuskusuz yeni medyanin ve yeni
kitlesel yayilma kanallarinin siirekli ortaya cikmasiyla ilgili
(Groensteen 1998b: s. 9’dan aktaran Hutcheon 2006: s. 4)
oldugunu aktaran Hutcheon, bu imkanlarin her tirden hikaye
iI¢in muazzam bir talebi agik¢a koriikledigini vurgular. Bununla
birlikte uyarlamayi, “tekrar ancak kopyalama olmadan
tekrarlama” seklinde tanimlayan Hutcheon, uyarlama eyleminin
arkasinda, uyarlanan metnin hafizasini tiiketme ve silme ya da
onu sorgulama diirtiisii bulundugunu da ifade eder (s. 7).

Genel olarak uyarlama caligmalari, diinya genelinde
onemli bir alan haline gelmektedir. 1950’den giiniimiize kadar
bu alanda gergeklestirilen arastirmalarin nitelik ve nicelik
bakimmdan arttigi  g6zlenmektedir.  Ozellikle sinemaya
uyarlamalar, akademik cevrede ilgiyle karsilanan, pek ¢ok
bilimsel arastirmaya konu olan, iizerine kitaplar ve makaleler
yazilan, konferanslar verilen bir galisma alan1 halindedir (Leitch,
2007’den aktaran Halacoglu Yesil, 2010: s. 5). Uyarlama
caligmalar1 sadece bunlarla sinirli degil. Bu konuda diizenli
olarak yayimlanan ii¢ akademik dergi (Literature-Film
Quarterly, Oxford Journals Adaptation: The Journal of
Literature on Screen Studies, Journal of Adaptation in Film and
Performance) bulunmaktadir. Uyarlamalarla ilgili yapilan
yayinlar, diizenlenen bilimsel etkinlikler vs. gibi galismalarin
niceliginin ve gesitliliginin artmasinin yani sira konuyla ilgili
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derneklerin (6rnegin The Association of Adaptation Studies)
kuruldugu da gorilmektedir (Halagcoglu Yesil, 2010: s. 5). Fakat
uyarlama calismalariyla ilgili yurtdisindaki bu hareketlilige
Turkiye’de pek rastlanmamaktadir.

Giliniimlizde genellikle metinlerarasilik kavramlariyla
tartisilan uyarlama Galismalar;; yeniden {retim, yeniden
yapilandirma, bi¢cimsel ve anlamsal doniisiim teknikleriyle
iligkilendirilmeye calisilmaktadir. Her ne kadar baska tekniklerle
iliskilendirilse de aslinda uyarlama Galismalar1 basli basina bir
onem arz etmektedir. James Naremore’un uyarlamalar icin 6ne
siirdiigii, “genel bir tekrar teorisinin pargasi haline gelecegi ve
cagdas medya calismalarmin kenarlarindan c¢ikip merkeze
taginacagl” (1999: 11) iddiasi, edebiyattan tiyatroya uyarlamalar
icin de ifade edilebilir. Tirk edebiyatinda, nicelik bakimimdan
giderek artan romandan tiyatroya uyarlamalar, tiirler aras1 gegis
caligmalarinin yogunlasacagi bir bakir bir alan olmas1 sebebiyle
onem arzetmektedir.

Uyarlama eserlerin 6nem kazanacagina iligkin bir diger
gosterge ise kavrama dair olumsuz bakis agisinin degismesidir.
Edebiyat, tiyatro, sinema vb. alan aragtirmalarinda ele alinan bir
konu olan wuyarlamalara yonelik olumsuz bakis acgisinin
degismesinde, konuyla ilgili alanda yapilan bilimsel/akademik
caligmalarin pay: biiyliktiir. Uyarlama eserler, ge¢cmiste, 6zgun
esere gore ikincil konumda bir uygulama olarak elestirilirken
glinimiizde bu bakis agisinin degistigi, uyarlama eserlerin yeni
bir boyut kazandigi gOrtlmektedir. Tiyatrodaki uyarlama
oyunlarin niteligi ve niceligi, uyarlama galismalarinin 6neminin
ve gerekliliginin bir gostergesi olarak gorulebilir.

Uyarlamalarin en ¢ok yapildigi iki alandan biri (ilki
sinemasal uyarlamalardir) tiyatrodur. Tiyatro, baska sanat
dallariyla da dirsek temasinda olsa da sahneye aktarmak igin en
cok yararlandig1 kaynaklarin baginda romanlar gelir. Romanlar,
gerek cerceve Oykiiye baglanan i¢ oykiilerin olusturdugu
atmosferle gerek ihtiva ettigi kurgusal yoniyle ve gerekse de
anlatim dili olarak gOrselligi On plana ¢ikaran betimlemelere yer
vermesiyle diger tlrlere gOre tiyatro sahnelerine kaynaklik
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etmede daha makul goriinmektedir. Cift tarafli etkilesimin
oldugu uyarlama faaliyetleri sayesinde romanlar, yazidan
perdeye gecerek gorsellik kazanirken; tiyatro sahneleri farkli
tiirden hikayeleri biinyesine katarak repertuvarini zenginlestirme
imkani bulur.

Bu calismada, Devlet Tiyatrolarinda sahnelenen
uyarlama oyunlarin genel bir analizi yapilacaktir. Kurulus
amaclarindan biri “Yerli ve yabanci eserlerle halkin genel
egitimini, dil ve kiiltiiriinti yiikseltmek”2 olan Devlet Tiyatrolari,
kuruldugu giinden itibaren yerli ve yabanci binlerce eseri
sahnelerken uyarlamalara da yer vermistir. 1949-2021 yillar
arasinda, Devlet Tiyatrolarinda sahnelenen uyarlama oyunlari,
sayisal verilerin yardimiyla incelemeyi kapsayan bu ¢alismada,
meseleye daha genis bir perspektiften bakabilmek igin uzak
okuma yontemi kullanilmaktadir. Uzak okuma yontemi, edebi
incelemelerde bulunurken elde edilen verilerin analiz edildigi bir
okuma bicimidir. Franco Moretti’nin 2000 yilinda yayimlanan
“Conjectures on World Literature” (Diinya Edebiyat1 Uzerine
Varsayimlar) adli makalesinde ortaya attifi kavram, metnin
anlam tabakalarim1 agiga ¢ikaran ve derinlemesine metni
anlamaya yOnelen yakin okumaya karsi ¢ikarak uzak okumay1
Onerir (Moretti, 2000). Yakin okumayla genelde kanonik
eserlerin okundugu, bunun da yayimlanan biitiin eserler
icerisinde ¢ok az bir orana tekabiil ettigini dolayisiyla bu okuma
yOntemiyle edebiyatin ger¢cek dogasinin ve kapsaminin
kavranamayacagimi savunan Moretti, bu diisiincelerini Distant
Reading (2013) (Uzak Okuma (2021)) adli kitabinda
vurgulayarak uzak okuma yontemi ile buyik captaki veriyi
analiz etmeyi Onerir (Moretti, 2021). Moretti, gelistirdigi “Lit
Lab” ile edebi meseleleri nicel c¢oziimlemelerle, sayisal
hesaplamalarla ve ag (network) kuramiyla ele alarak tiirlerin
taninmasini1 ve saptanmasini saglar (Giindogan Ibrisim, 2017).
Uzak okuma yonteminden hareketle yapilan bu arastirmada
incelenen uyarlamalar, meseleyi hem nitelik hem de nicelik

2 Devlet Tiyatrolart Genel Midarliga,

https://www.devtiyatro.gov.tr/DevletTiyatro/tr/kurumsal/9002?a=kurulus-amaci
(Erisim Tarihi: 23/05/2022)
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bakimindan analiz etmeyi saglayan Gesitli tablo ve grafiklerle
degerlendirilmistir. Calismanin amaci, Devlet Tiyatrolarinda
sahnelenen uyarlama oyunlari, sayisal veriler kullanarak yeni bir
bakigla yorumlamaktir. Calisma, sadece Devlet Tiyatrolarinda
sahnelenen uyarlamalarla smirlandirilmigtir. Oyunlarla ilgili
veriler Devlet Tiyatrolar1 Refik Ahmet Sevengil Tiyatro
Kutiphanesi Dijital Oyun Bilgi Sistemi’nden® temin edilmistir.

1. Devlet Tiyatrolar1 Oyun Repertuvari
1.1. Yillara GOre Dagihhm

Devlet Tiyatrolar1 Refik Ahmet Sevengil Tiyatro
Kiitiiphanesi Dijital Oyun Bilgi Sistemi veri tabaninda kayitl
toplam 3342 oyun bulunmaktadir. Bu rakam 1939 yil1 Tatbikat
Sahnesi’nden baglamak iizere 2021°e kadar olan tiim oyunlari
ihtiva etmektedir. Oyunlarin, 10’ar yillik araliklara g0re
dagilimina bakildiginda soyle bir grafik ¢ikmaktadir:

Q00

813

675

450

225

Grafik 1: Oyunlann yillara gore dagilimi

® Devlet Tiyatrolart Refik Ahmet Sevengil Tiyatro Kiitiiphanesi Dijital Oyun Bilgi
Sistemi, http://31.145.174.244:8088/user Pandtgm/user_home.php (Erisim Tarihi:
23/05/2022)
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Grafikte goriildiigii tizere Devlet Tiyatrolarinin oyun
sayisinda yillar icerisinde cok ciddi bir artis gOrilmektedir.
Ozellikle 1980’li ve 1990’11 yillardan itibaren oyun sayismin
Onceki yillara oranla katlanarak arttigi gérilmektedir. Grafikte
dikkat geken bir nokta da, 1939’dan 1999’a kadar toplam 1775
oyun sahnelenmis iken, 2000-2021 yillar1 arasinda toplam 1567
oyun oynanmistir. Yani son 21 yil igerisinde sahnelenen oyun
sayisi, 60 yilda sahnelenen toplam oyun sayisina yakin bir
seviyededir.

1.2. Oyun Tiirlerine Gore Dagilim

Devlet Tiyatrolart Refik Ahmet Sevengil Tiyatro
Ktlphanesi Dijital Oyun Bilgi Sistemi veri tabanindaki toplam
3342 oyunun 2565’1 6zgin oyun, 480’1 ¢ocuk oyunu, 226’s1
uyarlama ve 69’u da ¢ocuk oyunu uyarlamadir.® Bu oyunlarin
yiizdelik dilim igerisindeki dagilimi gosterildiginde sOyle bir
grafik karsimiza ¢ikmaktadir:

® Oyun @ Goeuk Oyunu Uyarlama @ Cocuk Uyarlama

Grafik 2: Oyun turlerine gére dagihm

4 Devlet Tiyatrolarmim Dijital Oyun Bilgi Sistemi’nde verilen filtreleme 6zellikleri
kullanilarak tespit edilen 2565 &zglin oyun, 480cocuk oyunu, 226 uyarlama ve
69¢ocuk oyunu uyarlamanin taplaminin 3340 oldugu ve bunun sistemde verilen 3342
rakamiyla ¢elistigi goriilmektedir. Kanaatimizce bu celigkili durumun iki sebebi
olabilir. Birincisi, iki oyunun sisteme mikerrer kaydedilmesi; ikincisi, mikerrer bir
durum s6z konusu degilse iki oyunun bu tiirlerden herhangi birine dahil edilmemesi
veya edilememesi olabilir.
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Grafikte  goriildigii ilizere Devlet tiyatrolarinda
sahnelenen toplam 3342 oyundan %77’lik pay ile en ¢cok 6zgin
oyunlar olusturmaktadir. Cocuk oyunu %14, cocuk uyarlama
%2’lik bir pay olusturmaktadir. Calismamizin konusunu
olusturan 266 uyarlama ise %7’lik bir paya sahiptir.

2.Yerli Uyarlamalar
2.1. Yerli Uyarlamalarin Yillara GOre Dagilimi

Devlet Tiyatrolar1 Refik Ahmet Sevengil Kiitiiphanesi
Dijital Oyun Bilgi Sistemi’nde “yerli” ve “uyarlama” filtreleme
Ozellikleri kullanilarak yapilan taramada toplam 113 yerli
uyarlama ¢ikmaktadir. Fakat ger¢ek sayr 82’dir. Taramada 113
oyun ¢ikmasinin sebebi, bazi oyunlarin farkli sezonlarda tekrar
tekrar sahnelenmesidir. Tekrarlar c¢ikarildiginda geriye 82
miistakil oyun kalmaktadir. Ancak yerli uyarlamalarin
dagilimimi, tekrarlanan oyunlar dahil edilerek yillara gore
degisen seyri tespit edilmeye calisacaktir.’ S8z konusu 113 yerli
uyarlamanin  yillara gbre dagilimi  asagidaki  grafikte
gosterilmektedir:

® Tekrarlanan oyunlarin dahil edilmesinin sebebi, aym oyunun, farkh
sezonlarda, farkli sahnelerde, farkli oyun metniyle sahnelenmis olmasidir.
Ornegin, Orhan Kemal’in yazdizn Murtaza adli romani, ayni adla Orhan
Asena ve Giinay Ertekin Arslan tarafindan farkli yillarda ve farkl illerdeki
sahnelerde 6 defa (1978-1979, 1991-1992, 2002-2003 sezonlarinda izmir,
Bursa ve Ankara Devlet Tiyatrolarinda Orhan Asena uyarlamasi; 2010-2011,
2011-2012, 2014-2015 sezonlarinda ise Sivas, Adana ve Diyarbakir Devlet
Tiyatrolarinda Giinay Ertekin Arslan’in uyarlamasi) oynanmistir. Dolayisiyla
Murtaza uyarlamasi sadece bir kez almirsa diger sezonlarda hig
sahnelenmemis, bunun da yillar igerisinde sahnelenen toplam oyun sayisinda
celiskiye yol acacagi ve s6z konusu oyunun tek bir versiyonu oldugu, farklt
uyarlamasi yokmus gibi algilanacagi hesaba katildiginda, miikerrer oyunlarin
tekrarlarmin dahil edilmesinin daha saglikli bulgulara ulagmaya imkan
verecegi muhakkaktir. Bu nedenle yillara gore daglimda hesaplamalar 82
uyarlama tizerinden degil, tekrarlarin da dahil oldugu 113 oyun {izerinden
yapilacaktir. Ancak diger basliklardaki incelemeler, 82 uyarlama {izerinden
yapilacaktir.
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Grafik 3: Yerli uyarlamalann yillara gére dagilimi

1939°dan 2021°e kadar sahnelenen tiim oyunlarin yer
aldig1 Dijital Oyun Bilgi Sistemi’nde ilk yerli uyarlama, 1955-
1956 sezonunda Resat Nuri Giintekin tarafindan uyarlanan
Namik Kemal’in Akif Bey adli oyunudur. Dolayisiyla yerli
uyarlamalar igin tarih 1955’ten baslatilacaktir.  Grafikte de
goriildiigli  tizere 10’ar yillik periyotlara gOre yapilan
dilimlemede yerli uyarlama oyun sayisinin gittikge yikselen bir
ivme kaydettigi gOriilmektedir. 1990’11 yillara kadar neredeyse
stabil bir seyir takip eden yerli uyarlamalarin bu tarihten itibaren
sayilarinin gittikge arttig1, Ozellikle 2000°1i yillardan sonra daha
da yiikseldigi g6zlenmektedir. 1955°ten 1999’a kadar tekrarlarla
birlikte toplam 44 uyarlama oynanmis iken, 2000 ile 2021 yillar1
arasinda sahnelenen yerli uyarlamalarin sayis1 69°dur.

Bunun sebebi, gelisen teknoloji ve degisen kosullarla
birlikte Devlet Tiyatrolarinin birgok kentte yeni sahneler agmasi,
eskiden beri devam ettirilen sahne faaliyetleriyle topluma tiyatro
sevgisi ve kiiltlirliniin asilanmasi, daha Once bilinen, okunan
eserleri sahnede gorme istegi uyarlamalara olan ragbeti arttirdig
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soylenebilir. ~ Ozellikle bazi uyarlamalarin farkli sezonlarda
defalarca sahnelenmesi, bu uyarlamalarin, gerek tiyatrocular
gerekse de toplum nezdinde kabul gOrdigi, begenildigi,
beklentileri karsiladig1 ¢ikarimi yapilabilir.

2.2. Yerli Uyarlamalarin Tiirlere GOre Dagilim

Devlet Tiyatrolarinda bugiine kadar toplam 82 miistakil
yerli  uyarlamanin  sahnelendigi  gorUlmektedir.  Yerli
uyarlamalarin tiirlere gore dagilimina bakildiginda soyle bir
seyir gozlenmektedir: 33 roman, 15 oykii, 13 tiyatro, 6 siir, 1
ani, 1 ¢izgi roman, 1 destan/efsane, 1 belge, 1 dramatik koylu
oyunu, 2 mesnevi hikdyesi uyarlanmistir. Bu miistakil tiirler
disinda farkli tlirlerin bir araya getirilmesiyle olusturulan
uyarlamalar da mevcuttur. Karma tiirler olarak adlandiracagimiz
bu uyarlamalar ise sunlardir: 1 0yki & siir, 1 sOylev & siir, 1
metin & siir, 1 Oyki, taslama & siir, 1 6ykii & ani, 1 am &
roportaj, 1 roman & yasam Oykisi. Bu mistakil ve karma
tirlerin haricinde tirl belirtilmeyen bir oyun da bulunmaktadir.
Uyarlamalarin tiirlere gOre dagiliminin  yiizdelik  dilimi
yapildiginda karsimiza sOyle bir grafik ¢ikmaktadir:

@ Roman @ Oykii Tiyatro @ Siir
@ Ani, Belge, Gizgi Roman vs @ Karma Tirler @ Belirsiz

Grafik 4: Yerli uyarlamalann tlrlere gre dagilimi
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Grafikte goriildigii tizere yerli uyarlamalar igerisinde
%40 ile en biiylik oran1 roman uyarlamalar1 olusturmaktadir.
Daha sonra %18’lik pay ile oykii, %16’lik pay ile tiyatro ve
%7’lik pay ile siir uyarlamalari gelmektedir. Diger tirler ise
birer ornek ile toplamda %9’luk bir paya sahip. Oykii & siir, ani
& roportaj gibi iki farkli tiiriin harmanlanmasindan olusan
karma tiirlerin pay1 ise %9’dur.

Grafikten anlasildig tizere yerli uyarlamalar igerisinden
temel tlrlerin daha c¢ok ragbet @Ordiigii anlasiimaktadir.
Ozellikle romanlar, en gok basvurulan uyarlamalardir. Yapilan
her 5 uyarlamadan 2’si romanlardan sahneye aktarilmistir.
Buradan hareketle romanin yapisi itibariyle tiyatro oyununa
doniistirilmeye daha ¢ok elverigli bir tiir oldugu ¢ikarimi
yapilabilir. Romanlardan sonra en ¢ok Oykd turtnln
uyarlanmasi ise bu tiiriin hikaye Ozelligine baglanabilir. Grafikte
dikkati geken bir diger husus ise tiyatro uyarlamalaridir. Bu tiir
uyarlamalar da aslinda daha ©6nce mevcut olan bir tiyatro
oyununun, gerek dilinin gerek metnin hacminin gerekse teatral
Ozelliginin sahneye uygun hale getirilmesi seklinde yapilan
uyarlamalardir. Bir diger uyarlama tipi olan siir uyarlamalar ise
yine uyarlamay1 yapanlar tarafindan ilgi ¢eken bir tiirdiir. Ani,
cizgi roman, destan/efsane, belge, dramatik koylu oyunu,
mesnevi hikayeleri gibi tiirlerden birer ikiser Ornek de olsa
uyarlama yapilmasi, uyarlayanlarin bir tiirlere de kayitsiz
kalmadigini, hemen hemen her tiiriin sahneye aktarilabilecegini
gOstermesi bakimindan Onemlidir. Ayrica 0ykii & siir, sOylev &
siir, Oykl & ani1, a1 & rOportaj, roman & yasam Oykisu gibi iki
farkli tiirtin karma edilmesiyle yapilan uyarlamalar da dikkate
degerdir.

2.3. En Cok Sahnelenen Yerli Uyarlamalar
Devlet Tiyatrolarinda oynanan bazi uyarlamalar farkl
sezonlarda tekrar tekrar sahnelenmistir. Farkli yillarda yeniden

sahneye konulan uyarlamalarin frekans dagilimi yapildiginda
sOyle bir grafik ¢ikmaktadir:
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Murtaza

Gulyabani

Calkusu

Sanpinar 1914
Abdllcanbaz

Bir Ceza Avukatinin Anillan
Finten

Evlere Senlik

Disis

Osmancik

Yagasin Edebiyat
Hiiznin Coskusu

Mola

Azizname 95
Muammer Muammer
Giol Kral Sait Hopsait
Ugkagitgl

Yaban

Cok Bilen Gok Yanilir
Merakhsi Igin Oyle Bir Hikaye
Bir ince Sizi Nisan 1915

o 1 2 3 4 5 6

Grafik 5: En gok sahnelenen yerli uyarlamalar

Grafikte, iki ve daha fazla sahnelenen oyunlara yer
verildi.® 21 uyarlamanin farkli sezonlarda tekrar sahneye
konuldugu gOriilmektedir. 15 uyarlamanin iki, 4 uyarlamanin i,
1 uyarlamanin dort ve 1 uyarlamanin altt kez sahnelendigi
grafikten anlasilmaktandir. Farkli sezonlarda en ¢ok sahnelenen
uyarlama, Orhan Kemal’in aym1 adli romanindan uyarlanan
Murtaza’dir. Ik olarak 1978-1979 sezonunda izmir Devlet
Tiyatrosu tarafindan sahnelenen oyunun uyarlamasini Orhan
Asena yapar. 1991-1992 ve 2002-2003 sezonlarinda yine Orhan
Asena’nin yaptigi uyarlama sahnelenirken; 2010-2011, 2011-
2012 ve 2014-2015 sezonlarinda ise Gilinay Ertekin Arslan’in
yaptigi uyarlama sahnelenir. En cok sahnelenen bir diger
uyarlama ise Hiseyin Rahmi Girpmar’m Gulyabani adh
romamdir. Ik olarak 1999-2000 sezonunda Lale Oraloglu
tarafindan uyarlanan ve Antalya Devlet Tiyatrosu’nda
sahnelenen Gulyabani, 2002-2003 sezonunda Diyarbakir, 2019-
2020 sezonunda Ankara’da sahnelenir. 2016-2017 sezonunda

® Oykiilerden Oyunlar adli uyarlama, ii¢ farkhi sezonda sahnelenmistir. Ancak s6z
konusu uyarlamanin ilk kez sahnelendigi 1979-1980 sezonunda 9 yazarm 12 6yks,
1993-1994 sezonunda 6 yazarin 8 8ykusl ve 2000-2001 sezonunda ise sadece bir
yazarin Oykiilerinin uyarlandig1 goriilmektedir. Sahnelendigi her sezonda uyarlamalar
yapilan bazi yazar ve Oykiler degistigi i¢in s6z konusu oyun mistakil bir uyarlama
kabul edildi ve her sezondaki oyun, ayr1 ayr1 uyarlamalar olarak degerlendirildigi igin
grafikte yer verilmedi.
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Istanbul’da sahnelenen Gulyabani uyarlamas:1 ise Siileyman
Metin Arslan tarafindan yapilir.

Uc¢ farkli sezonda sahnelenen dort uyarlamanimn
oynandig1 yil ve yer bilgisi su sekildedir: Caltkusu (Resat Nuri
Giintekin’in ayn1 adli romani. Uyarlayan Necati Cumali) 1962-
1963, 1974-1975 (Bursa), 2013-2014 (Ankara); Saripinar 1914
(Resat Nuri Guntekin’in Degirmen adli romani. Uyarlayan
Turgut Ozakman) 1991-1992  (Diyarbakir), 1992-1993
(Trabzon), 2010-2011 (Bursa); Abdilcanbaz (Turhan Selguk’un
aynt adli ¢izgi romani) 1993-1994 (uyarlayan Y. Kenan Isik;
Istanbul), 1999-2000 (uyarlayan Ulkii Ayvaz; Antalya), 2002-
2003 (uyarlayanlar Genco Erkal, Mehmet Akan, Engin Ardig ve
Macit Koper; Adana); Bir Ceza Avukatimin Anilar: (yazan Faruk
Erem, uyarlayan Mustafa Ahmet Yuvang) 2000-2001 (Izmir),
2000-2001 (Antalya), (2011-2012 [Elma Huwrsizlart (Bir Ceza
Avukatimin Antlary), uyarlayan Mehmet Baydur, Ankara).

2.4. En Cok Eserleri Uyarlanan Yerli Yazarlar

Roman, oOykii, siir vb. tiirlerde eser kaleme alan
yazarlardan bazilarinin bir¢ok eserinin tiyatroya aktarildig:
goriilmektedir. Asagidaki tabloda Devlet Tiyatrolarinda eserleri
en ¢ok sahnelenen yerli yazarlar listelenmistir:

Tableo 1: Eserleri en ¢gok uyarlanan yerli yazarlar

Yazar Adi Uyarlanan Eser Sayisi
Muzaffer izgi

Orhan Kemal

Aziz Nesin

Sait Faik Abasiyanik
Huseyin Rahmi Girpinar
Resat Nuri Gintekin
Ahmet Mithat Efendi

Ali Bey

Halit Ziya Usakligil
Feraizcizade Mehmet Sakir
Refik Halit Karay

Nazim Hikmet Ran

Nahit Sirn Orik

Ahmet Hamdi Tanpinar
Yagar Kemal

Sabahattin Ali

Ayla Kutlu

NN RN NN NN RN RN N W B OO ©
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Eserleri en ¢ok tiyatro sahnelerine aktarilan yerli
yazarlarm basinda Muzaffer izgii gelmektedir. Devlet
Tiyatrolar: tarafindan farkli sezonlarda ve farkli illerde oynanan
Oykiilerden Oyunlar’ adli uyarlamalarda izgii’niin toplam 9
Oykiisii sahnelenmistir. Bu Oykiiler sunlardir: 1. “Hasta Osman
Hastaneye Yattigina Pigsman”, 2. “Donumdaki Para”, 3. “Cicim,
Su Pamugu Eller Misin?”?, 4. “Sarmisak Yogurt Biber
Fraksiyonu™, 5. “Senlik Var”, 6. “Seytanin Telefonu”, 7.
“Aglama Duvar1”, 8. “Bip Bip Delisi”, 9. “Kominist Leylek”.

Muzaffer izgii’den sonra Orhan Kemal, Aziz Nesin ve
Sait Faik’in 5’er eserinin sahnelere uyarlandigi goriilmektedir.
Orhan Kemal’in Murtaza, Muammer Muammer, Uckagtci,
Tersine Diinya ve Oykilerden Oyunlar (1979-1980 sezonu)
(“Cikolata” adli 0yki); Aziz Nesin’in Azizname 95, Gol Krali
Sait Hopsait, Tek Yol, Ne Dersin Azizim? ve Oykilerden
Oyunlar (1993-1994 sezonu) (“Amerika’yr Yapan Mimar” adli
oyk); Sait Faik’in Oykiilerden Oyunlar ("Oyle Bir Hikaye” adl
oykii), Miizik ve Oykii (“Oyle Bir Hikaye” ve “Baba Ogul” adli
oykiiler), Yasasin Edebiyat, Meraklisi Icin Oyle Bir Hikaye ve
Masallar, Insanlar Bir de Tiirkiiler adli eserleri Devlet
Tiyatrolarinda uyarlanip sahnelenmistir. Bu yazarlarin disinda
Hiiseyin Rahmi Glirpinar’in Evlere Senlik - Kaynanam Nasil
Kudurdu?, Gulyabani, Sipsevdi, Kuyruklu Yildiz Altinda Bir
Izdiva¢c adli 4 romani; Resat Nuri Giintekin’in Caltkusu,
Degirmen ve Yesil Gece adli li¢ roman1 Devlet Tiyatrolarinda
sahnelenmistir.

Ahmet Mithat Efendi (Cengi Yahut Danis Celebi,
Felatun Bey ile Rakim Efendi), Ali Bey (Ayyar Hamza, Kokona
Yatiyor), Halit Ziya Usakhigil (Kabus, Ask-1 Memnu),
Feraizcizade Mehmet Sakir (Evhami, Icab-1 Gurur Yahut
Inkilab-1  Muhabbet), Refik Halit Karay (Yattk Emine,
Oykilerden Oyunlar [“Eskici” adli dykii]) Nazim Hikmet Ran
(Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?, Memleketimden Insan
Manzaralart), Nahit Sir1 Orik (4bdiilhamit Diiserken, Yildiz

" Oykillerden Oyunlar 1979-1980 Genel Mudiirlik, Oykiilerden Oyunlar
1993-1994 Antalya, Oykiilerden Oyunlar 2001-2002 Diyarbakir.

41



Olmak Kolay M1?), Ahmet Hamdi Tanpinar (Saatleri Ayarlama
Enstitlst, Huzur), Yasar Kemal (Yer Demir GOk Bakir,
Koroglu’nun Meydana Cikigt), Sabahattin Ali (Kuyucakli Yusuf,
Kirk Mantolu Madonna), Ayla Kutlu (Sen De Gitme
Triyandafilis, ~ Mekruh  Kadinlar ~ Mezarlhigi) Devlet
Tiyatrolarinda ikiser eseri uyarlanan yazarlardir.

2.5. En Cok Yerli Uyarlama Yapan isimler

Eserleri en ¢ok sahneye aktarilan yazarlarin disinda ¢ok
uyarlama yapan isimlere de deginmek yerinde olacaktir. En ¢ok
yerli uyarlama yapan isimler ve uyarladiklar1 eser sayisi
asagidaki tabloda verilmistir:

Tablo 2: En gok yerli uyarlama yapan isimler

Uyarlayici Adi Uyarladig Eser Sayisi
Maral Uner Nutku 3

T. Yiimaz Ogit

Cevdet Kudret

Savag Bagar

Dinger Stimer

Osman Ozkan

Tomris Getinel

Tuncer Clicenoglu
Ferdi Merter Fosforoglu
Tank Giinersel

Y. Kenan lgik

R PR R MR R R R R R N W

Yiicel Erten

Devlet Tiyatrolarinda sahnelenen yerli uyarlama
eserlerden en c¢ok wuyarlama yapan iki isim karsimiza
¢ikmaktadir: Maral Uner Nutku ve T. Yilmaz Ogiit. Maral Uner
Nutku Bacilarla Yunus, Mola (Nostaljik Mola) (Tomris
Cetinel’le birlikte), Havada Bulut Yok (Tomris Cetinel’le
birlikte); Yilmaz Ogiit ise Cok Bilen Cok Yamilir (Aym eseri
Mustafa Nihat Ozén de uyarlamustir), Kokona Yatiyor, Ayyar
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Hamza adli eserlerle iiger uyarlama yapan isimlerdir. Cevdet
Kudret (Evhami, Gurur ve Ask), Savas Basar (Oykilerden
Oyunlar, Mizik ve Oyki), Dinger Siumer  (Osmancik,
Ortak¢ilar), Osman Ozkan (Gol Krali Sait Hopsait, Tek Yol),
Tomris Cetinel Mola (Nostaljik Mola) (Maral Uner Nutku’yla
birlikte), Havada Bulut Yok (Maral Uner Nutku’yla birlikte),
Tuncer Ciicenoglu (Biga 1920, Yesil Gece), Ferdi Merter
Fosforoglu (Boylesi Bir Ask, Anadolar), Tarik Glnersel (Yildiz
Olmak Kolay M1?, Ask-1 Memnu), Y. Kenan Isik (Abdilcanbaz,
Huzur) ve Yicel Erten (Azizname ’95, Ne Dersin Azizim?) ise
ikiger uyarlamayla farkli tiirden eserlerin tiyatroya aktarilmasini
saglayan isimlerdir.

3. Ceviri Uyarlamalar
3.1. Ceviri Uyarlamalarin Yillara GOre Dagilimi

Devlet Tiyatrolar1 veri tabaninda yapilan taramada
toplam 113 geviri uyarlama ¢ikmaktadir. Ancak bu oyunlardan
2’si yerli, 1’i de mozikli ¢ocuk oyunu oldugu icin bu ¢ oyun
degerlendirme dis1 birakildi.® Dolayisiyla analizler 110 geviri
uyarlama iizerinden yapilacaktir. Yerli uyarlamalarda oldugu
gibi geviri uyarlamalardan da bazi oyunlar farkli sezonlarda
tekrar tekrar sahnelenmistir. S6z konusu tekrarlar ¢ikarildiginda
geriye 78 geviri uyarlama kalmaktadir. Ancak bu geviri
uyarlamalarin yillara gére dagilimi yapilirken tekrarlar da dahil

8 Nazim Hikmet’in 2002-2003 sezonunda Istanbul Devlet Tiyatrosunda sahnelenen,
uyarlamasini Nicol Poppe’nin yaptifi Ferhat ile Sirin oyunu ve Ahmet Mithat
Efendi’nin 2008-2009 sezonunda Izmir Devlet Tiyatrosunda sahnelenen Felatun Bey
ile Rakim Efendi uyarlamasi, veri tabaninda c¢eviri uyarlamast kategorisinde
gosterilmektedir. Ancak bu iki oyun bu kategoriden ¢ikartildi. Ustelik Felatun Bey ile
Rakim Efendi oyunu, yerli uyarlamalar kategorisinde 2016-2017 sezonu Ankara
Devlet Tiyatrosu oyunu olarak da gosterilmektedir. Aurand Harris’in yazdig1 2004-
2005 sezonu Antalya Devlet Tiyatrosunda sahnelenen Androcles ile Aslan adli oyun,
afisinde “Miizikli Cocuk Oyunu” yazdig1 i¢in bu oyun da ceviri uyarlamalar
kategorisinden ¢ikartildi. Bu oyun daha 6nce (2000-2001 sezonunda) Konya Devlet
Tiyatrosunda da sahnelenmis ancak bu gosterimi g¢eviri uyarlamalar kategorisinde
¢ikmiyor, “Cocuk Oyunlar1” kategori-sinde ¢ikmaktadir. Dolayisiyla ¢eviri uyarlama
oyun sayisi 113 degil, 110 oyun olarak degerlendirilecektir.
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edilecektir.’ S6z konusu 110 geviri uyarlamamn yillara gére
dagilimi su sekildedir:
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Grafik 6: Ceviri uyarlamalarnn yillara gére dagilhimi

Devlet Tiyatrolarinin kurulusundan ©nce, 1939’dan
1949’a kadar, oyunlar Tatbikat Sahnesi’nde sergilenmekteydi.
Tatbikat Sahnesi doneminde oynanan oyunlar da Devlet
Tiyatrolariin veri tabaninda gOsterilmektedir. Dolayisiyla
grafik, ilk geviri uyarlamanin yapildigi 1939 baslatildi. 10’ar
yillik dilimlere gOre yapilan dagilimda, Devlet Tiyatrolarinin
geviri uyarlama repertuvarinin gittikge arttigi g0zlenmektedir.
Ik donemlerde 3’er, 5’er geviri uyarlama sahnelenirken, 1990’1
yillardan sonra bu sayinin katlandigi gorilmektedir. Yine
2000’den  Oncesi ve sonrasi seklinde yapilacak  bir
degerlendirmede, 1939’dan 1999’a kadar toplam 50 ceviri
uyarlama sahnelenirken, 2000-2021 yillar1 arasinda 60 oyun
sahnelenmistir. Baska bir ifadeyle, 60 yilda 50, 21 yilda 60
ceviri oynanmistir. Grafikten de gOrildigi tizere 2000’1
yillardan sonra geviri oyun sayisinda ciddi bir artig s0z

® Yerli uyarlamalarda 5 no’lu dipnotta agiklanan durumun aymisi geviri uyarlamalar
icin de gegerlidir. Dolayisiyla ¢eviri uyarlamalarda da farkli sezonlarda, farkl: illerde
ve farkli uyarlayanlar tarafindan adapte edilen oyunlarin tekrarlari da incelemelere
dahil edilecektir.
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konusudur. Bunun sebebi, Devlet Tiyatrolarinin birgok ilde yeni
sahneler agmasi, mevcut ve yeni agilan sahnelerin
repertuvarlarina yeni oyunlar eklemesi bu saymin artisinda rol
oynayan etmenlerdir.

3.2. Ceviri Uyarlamalarin Tiirlere GOre Dagilim

1939’dan 2021°e kadar Devlet Tiyatrolarinda toplam 78
miustakil ¢eviri uyarlamanin sahnelendigi yukarida ifade edildi.
Bu ceviri uyarlamalarin tiirlere gére dagilimi su sekildedir: 34
Roman, 25 tiyatro, 11 oOykd, 1 mektup, 1 ginlik, 1 film
senaryosu, 1 derleme yazilar, 1 0ykiu& tiyatro, 1 tiyatro & film
ve 2 tirl belirlenemeyen oyun. S6z konusu turlerin toplam
icindeki yiizdelikleri tespit edildiginde soyle bir grafik
¢cikmaktadir:

@® Roman @ Tiyatro @ Oykii @ Diger Tarler @ Karma Tlrler
O Belirsiz

Grafik 7: Ceviri uyarlamalann tiirlere gore dagilimi
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Ceviri uyarlamalarin tiirlere gOre ylizdelik dagilimini
gOsteren grafikten de anlasildigi tizere %44 ile en ¢ok romanlar
uyarlanmigtir. Daha sonra %32’lik pay ile tiyatro uyarlamalari
gelmektedir. Ceviri Oykii uyarlamalar ise %14’liik bir pay teskil
ediyor. Ceviri uyarlamalarinin %901 bu {i¢ temel tlirden (roman,
tiyatro, Oykii) yapilmistir. Tiirlere gore dagilimda dikkati geken
bir husus da geviri siir uyarlamasimin hi¢ yapilmamis olmasidir.
Oysa yerli uyarlamalarda siirlerin de sahneye aktarildig:
gorulmektedir. Mektup, gunlik, film senaryosu hatta derleme
yazilarin bile oyunlastirildigi ¢eviri uyarlamalarda siir tiirtiniin
hi¢ denenmemis olmasi, {izerinde diisliniilmesi gereken bir
konudur.

3.3. En Cok Sahnelenen Ceviri Uyarlamalar

Yerli uyarlamalarda oldugu gibi ¢eviri uyarlamalarda da
baz1 oyunlar farkli sezonlarda tekrar sahneye konulmustur. 2 ve
daha ¢ok sahnelenen ¢eviri oyunlarin listesi ¢ikarildiginda soyle
bir grafik karsimiza ¢ikmaktadir:

Meraki

Hayvan Giftligi

Bang

Sug ve Ceza

Sevgili Doktor

Budala

80 Glnde Devr-i Alem
Gelin

My Fair Lady

Zoraki Tabib

Durugma

Cayhana

Cirkin

Carmelo ve Paolina

Kiglk Adam Ne Oldu Sana
Aslan Asker Svayk
Yagamak mi Kolay Yoksa Olmek mi?
Yeraltindan Motlar
Karincalar

39 Basamak

0 1 2 3 4 5

Grafik 8: En gok sahnelenen geviri uyarlamalar

46



Grafikte de gorildigii gibi farkli sezonlarda en ¢ok
sahnelenen ceviri uyarlamalar, Moliere’in Meraki ve George
Orwell’m Hayvan Ciftligi eserleridir. Her iki eser de farkli
donemlerde, farkli illerdeki Devlet Tiyatrolarinda 5’er defa
sahnelenmistir. Ozellikle Moliere’in Meraki adli eserinin,
Ahmet Vefik Pasa’nin yaptig1 uyarlamayla sahnelenmesi dikkat
cekicidir. Bagka eserlerin uyarlayani farkli donemlerde degistigi
halde Ahmet Vefik Pasa’nin yaptigi uyarlamanin Tanzimat’tan
beri sahnelenmesi, s6z konusu uyarlamanin iyi yapildigin,
yonetenler/rejisOrler tarafindan basarili bulundugu ve kabul
gordigii ¢ikarimi yapilabilir. Bes farkli sezonda sahnelenen
Hayvan Ciftligi’nde ise Peter Hall ve Nelson Bond uyarlamasi
tercih edilmistir. Yiicel Erten ve Kemal Kocatiirk olmak {izere
iki farkli uyarlamasi olan Aristophanes’in Baris adli oyunu ise
dort farkli sezonda sahnelenmistir. Dostoyevski’nin Sug ve Ceza
ile Budala romanlar1, Anton Cehov’un Sevgili Doktor 6ykusi ve
Jules Verne’nin 80 Gilinde Devr-i Alem roman: liger kez
sahnelenen geviri uyarlamalardir.

3.4. En Cok Eserleri Uyarlanan Yabanci1 Yazarlar

Yerli uyarlamalarda oldugu gibi ¢eviri uyarlamalarda da
baz1 yazarlarin daha ¢ok eseri sahneye aktarilmistir. En ¢ok eseri
sahneye aktarilan yabanci yazarlarin dokiimii yapildiginda soyle
bir tablo ¢ikmaktadir:

Tablo 3: En gok eserleri uyarlanan yabanci yazarlar

Yazar Adi Uyarlanan Eser Sayisi
Fiodor Mihaylovig Dostoyevski 6

William Shakespeare
Moliere

Anton Pavlovig Cehov
Nicaloai Vasilyevic Gogol
George Bernard Shaw
Herman Melville

John Steinbeck (Boris Vian ile birlikte)

{0 T s TR o TR o R o T o B s B4 ) |

Stephen King
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Ceviri uyarlamalarda eserleri en ¢ok sahnelenen
yazarlarin basinda linli Rus edebiyat¢t Fiodor Mihaylovig
Dostoyevski gelmektedir. Dostoyevski’nin Su¢ ve Ceza,
Ecinniler, Ebedi Koca, Beyaz Geceler, Budala ve Yeraltindan
Notlar adli 6 eseri Devlet Tiyatrolarinda sahnelenmistir.
Dostoyevski’den sonra 5 eserle Ingiliz yazar William
Shakespeare, eserleri en ¢ok uyarlanip sahnelenen ikinci kisidir.
Shakespeare’in Cadilar Macbeth’i, Parlat Bir Shakespeare -
Shakespeare Resitali, Hamlet, Onikinci Gece ve Bahar Noktasi
adli eserlerinin tiyatroseverlerle bulusturuldugu goriilmektedir.
Fransiz yazar Moliere Meraki, Zor Nikahi, Zoraki Tabib; Rus
yazar Anton Pavlovi¢ Cehov Sevgili Doktor, Hapsirik, 6. Kogus
adli iicer eserle dikkat ¢ceken isimlerdir. Bunlarin diginda Nikolai
Vasilievi¢ Gogol (Bir Delinin Hatira Defteri, Burun), George
Bernard Shaw (My Fair Lady, Sevgili Soytar:), Herman
Melville (Yasalar ve Insan, Moby Dick (Beyaz Balina)), John
Steinbeck (Gazap Uziimleri, Karincalar (Boris Vian ile
birlikte)) ve Stephen King’i (Oliim Kitab: - Misery, Dolores
Claiborne) ikiser eserle Devlet Tiyatrolarinda eserleri en ¢ok
sahnelenen yazarlar olarak kayda gecirmek gerekir.

3.5. En Cok Ceviri Uyarlama Yapan Isimler

Eserleri en ¢ok uyarlanan yabanci yazarlardan sonra bu
eserleri Tiirk tiyatrosuna kazandiran isimleri de anmak gerekir.
Asagidaki tabloda, farkli dillerde ve farkli tilirlerde yazilmis
eserleri Tirk tiyatrosuna uyarlayan isimler ve uyarladiklart eser
say1s1 gosterilmistir: ™

10 Calismada sadece yerli yazarlarin uyarlamalarina yer verildi, yabanci
yazarlarin uyarlamalarina deginilmedi.
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Tablo 4: En gok geviri uyarlama yapanlar

Uyariayici Adi Uyarladign Eser Sayisi
Ahmet Mithat Efendi 3
Midge Gldrman
Crsman Coskun lrmak
Resat Muri Glntekin
Muhsin Ertugrul - Servet Maoray
Kazim Aksar

Bayazit Gllercan
Semih Sergen

Yicel Erten

Kemal Kocakurt
Zeynep Avcl

Gzgir Erkekli

Semih Celenk

M. Yilmaz Kurt Onay
Filiz Ofluagiu

Gzcan Ozer

Erdodgan Aydernir
Gzgir Yalim

Esat Erding Dogan
Gllgen Karakadiogu
Kemal Demirel
Giksel Kortay

Kenan Igik

Gikhan Aktermur
Yavuz Pekman
Ahmet Yapar

Yaprak Sandalci

S R

Hilya Koper

Devlet Tiyatrolarinda sahnelenen ceviri uyarlamalardan
bu eserleri Tiirk tiyatrosuna kazandiran yazarlarin basinda
Ahmet Mithat Efendi gelmektedir. Ahmet Mithat Efendi’nin
Moliere’den uyarladigi Meraki, Zor Nikahi ve Zoraki Tabib adli
eserler Devlet Tiyatrolarinda seyirciyle bulusturulmustur. Miige
Glirman (Vehbiye Miige Sanli Esencan Giirman), William
Shakespeare’den Cadilar Macbeth’i ve George Bichner’den
Woyzeck; Osman Coskun Irmak Terentius’tan Miletos Guzeli ve
Jorge Luis Borges’ten Olumsiiz adli eserler ile en ¢ok ceviri
uyarlama yapan ikinci isimler olarak gorilmektedir. Ceviri
uyarlama konusunda birer eseri Tiirk tiyatrosuna kazandiran
yazarlara ve uyarladiklan eserlere deginmek faydali olacaktir:
Resat Nuri Giintekin Dostoyevski’den Su¢ ve Ceza, Muhsin
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Ertugrul - Servet Moray Franz Von Schénthan’dan So6zin
Kisasi, Kazim Aksar Dostoyevski’den Beyaz Geceler, Bayazit
Gulercan Truman Capote’tan Diis ya da Gergek (Truman
Capote’un Bay Kotulik adli Oykiisii), Semih Sergen
Shakespeare’den Parlat Bir Shakespeare - Shakespeare Resitali,
Yicel Erten - Kemal Kocakurt Aristophanes’ten Barus,
ZEYNEP KADIN Avci Shakespeare’den Onikinci Gece, Ozgiir
Erkekli Nicolay Ogarev’den Sehir Uykuda, Semih Celenk
Michel Del Castillo’dan Cirkin (Gitar adli romanindan
uyarlama), M.Y1lmaz Kurt Onay Hans Fallada’dan Kiiglik Adam
Ne Oldu Sana?, Filiz Ofluoglu Ariel Dorfman’dan Oliim ve Kiz,
Ozcan Ozer Horace Mccoy’dan Atlart Da Vururlar, Erdogan
Aydemir Victor Hugo’dan Notre Dame’in Kamburu, Ozgir
Yalim - Esat Erding Dogan Dostoyevski’den Yeraltindan
Notlar, Giilsen Karakadioglu Gudrun Pausewang’tan Dona
Agata’min  Kagirilisi, Kemal Demirel Cehov’dan 6. Kogus,
Goksel Kortay Valantin Kataev’den Bugiin Git Yarin Gel,
Kenan Isik Sophokles’ten Antigone, Gokhan Aktemur Boris
Vian - John Steinbeck’ten Karincalar, Yavuz Pekman Max
Frisch’ten Suleyman ve Obirsiiler (Bay Biedermann ve
Kundakg¢ilar oyunu), Ahmet Yapar Stefan Zweig’tan Satranc,
Yaprak Sandalct Gogol’dan Burun, Hilya Koper Cengiz
Aytmatov’dan Selvi Boylum Al Yazmalim adli eserleri Tiirkgeye
uyarlayip bu eserlerin Devlet Tiyatrolarinda sahnelenmesine
katkida bulunan isimlerdir.**

Sonug

Devlet Tiyatrolarinda sahnelenen uyarlama eserler
iizerine yapilan bu ¢alismada, konu, sayisal veriler yoniiyle ele

' Devlet Tiyatrolarinda sahnelenen ¢eviri uyarlamalardan bircok eserin
yabanct isimler tarafindan eserin yazildigi dilden uyarlamas: yapildig:
goriilmektedir. Bu uyarlanmis hali de farkli kisiler tarafindan Tiirkceye
cevrilmistir. Bu ¢aligmanin amaci ve kapsami agisindan yabanci uyarlayicilar
ve ¢evirmenler kapsam dis1 birakildigindan onlara deginilmedi.

50



alindi. Yapilan incelemelerde, hem c¢eviri hem de tiirler arasi
uyarlama oyun sayisinda ciddi bir artis oldugu gozlenmektedir.
Devlet Tiyatrolar1 Refik Ahmet Sevengil Tiyatro Kiitliphanesi
Dijital Oyun Bilgi Sistemi’nden temin edilen veriler 1s181inda
elde edilen bulgulara gore, Devlet Tiyatrolarmin kurulus
tarthinden onceki 10 yili da icerisine alan ve admma Tatbikat
Sahnesi denilen yillar1 da kapsayan 1939°dan 2021’e kadar
toplam 3342 oyun sahnelenmistir. ilk yillardan baslamak iizere
her gecen yil oyun sayisinda ciddi oranda artis oldugu, 6zellikle
2000°li  yillardan sonra bu artisin  giderek hizlandig1
gozlenmektedir. Bu artisin olasi sebeplerinden biri olarak Devlet
Tiyatrolarinin farkli illerde yeni sahneler agmasiyla tiyatronun
daha genis kitlelere ulagsmasi ve arz-talep boyutunun daha cok
oyunun sahneye konulmasini gerektirmesi oldugu sdylenebilir.
Bu 3342 oyundan 2565’i 6zgln oyun, 480’i cocuk oyunu, 226’s1
uyarlama ve 69’u da cocuk oyunu uyarlamadir. Ancak 226
uyarlama oyun sayisi, miikerrer oyunlarin dahil oldugu sayidir.
Tekrarlar ¢ikarildiginda geriye 160 uyarlama oyun sayisi
kaliyor. Aym1 durum diger tilirlerdeki oyun sayilari i¢in de
gecerlidir ancak bu ¢alisma wuyarlama oyunlarla smirh
oldugundan bu kapsama girmeyen oyun, ¢cocuk oyunu ve ¢ocuk
oyunu uyarlama sayilarindaki tekrarlar degerlendirmeye tabi
tutulmadi.

Sahnelenen toplam oyun sayisina bakildiginda uyarlama
oyun sayisinin az oldugu sdylenebilir. Ancak yillar i¢erisindeki
seyrine bakildiginda uyarlamalarin giderek arttigi, buna bagh
olarak uyarlamalarin toplam oyun sayisi i¢indeki oraninin da
artacagl soylenebilir. 160 uyarlama oyunun 82’si yerli, 78’1 ise
yabanct uyarlamadir.

Yapilan incelemelerde hem yerli hem de yabanci
uyarlamalar igerisinde en ¢ok roman, Oyki, tiyatro ve siir gibi
temel tiirlerden uyarlama yapildigi goriilmektedir. Ote yandan
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hem yerli hem de yabanci uyarlamalardan bazilarinin farkli
sezonlarda tekrar sahneye konuldugu goriilmektedir. Bu da, bu
uyarlamalarin gerek seyircide gerekse de uyarlayanlarda daha
cok karsilik buldugunu gosterir. Bu baglamda deginilmesi
gereken bir diger husus ise bazi yazarlarin eserleri, toplum
nezdinde daha ¢ok ragbet gordiigiinden, etki boyutu daha ¢ok 6n
plana c¢iktigindan veya sahneye konulmaya daha elverisli
oldugundan diger yazarlarin eserlerine gore daha tercih edilir
olmustur. Bu da her eserin uyarlanmadigini, uyarlanacak eserde
baz1 6zellikler arandigin1 gosterir.

Calisma kapsaminda deginilmesi gereken bir diger husus
ise Devlet Tiyatrolar1 Refik Ahmet Sevengil Tiyatro
Kutlphanesi Dijital Oyun Bilgi Sistemi’dir. Bu veri tabani,
Devlet Tiyatrolarinda sahnelenen biitiin oyunlarla bilgi, gorevli
listesi, rol dagilimi, afis, brosiir, fotograf, miizik, goriintii, basin
kupiirii gibi bir¢cok detay igermesi bakimindan oldukg¢a zengin
ve faydali bir sunucudur. Ancak veri tabaninin bazi
eksikliklerinin bulundugu, filtreleme ozellikleri kullanilarak
yapilan tarama ile oyun Ozelinde yapilan tarama sonucunda
ortaya ¢ikan verilerde celiskiler bulundugunu, veri tabaninda
sunulan bazi hizmetlere (goriintii, ses, basmn kuplirii vs)
ulagilamadigin1 ifade etmek etmek gerekir. Bu eksikliklerin
giderilmesiyle hatali ve yanlis sonuglarin olusturdugu bilgi
dezenformasyonunun Oniine gecilecegi ve Dijital Oyun Bilgi
Sistemi’nin ¢ok daha faydali olacag stiphesizdir.

Sonug olarak uyarlama oyunlar da tiyatro sanatinin bir
parcasidir, tiyatro var oldukca uyarlamalar da var olacaktir.
Devlet Tiyatrolarinin da halka tiyatro kiiltliri asilama gérevinin
geregi olarak diger tiirlerde yazilan ve begenilen eserlerin
uyarlamalarin1 sahnelerinde seyirciyle bulusturma imkanin
gecmiste  oldugu gibi  gelecekte de  siirdiirebilecegini
soyleyebiliriz.
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KiRKOR (MAHUR) — Bir Ermeni Genci
EFSUNCU - Ellili Yaslarda
ZEYNEP KADIN - Efsuncu’nun Karisi
MEVLUDE - Efsuncu’nun Kiz1

DADI - Yash Bir Arap Baci (Erkek Oyuncu
Tarafindan Oynanir)

NURULLAH - Mevlude’nin Sevgilisi
AGA - Bir Yeniceri Agasi (Kabaday1)
1.ADAM - Aganin Adami (Clice)
2.ADAM - Aganin Adami (Delibozuk)

3.ADAM - Aganin Adami (Avel)
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4. ADAM — Aganin Adami (Kambur)

KAHVECI - Yash Bir Adam, Bir Ayag1 Aksak
EFENDI - Bir Istanbul Beyefendisi, Cocugun Babas1
COCUK - Efendi’nin Cocugu, On Yaslarinda
HALAYIKLAR

KAHVEHANE MUSTERILERI

DIS SES
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EFSUNCU

I. SAHNE
BINBIRDIREK CIKRIKCILARI

Bos Sahne. Yirmili yaslarda iki Ermeni genci tezgahlarin
kurmuslar, etrafa kiimeledikleri yiinlerden iplik egirmektedirler.

Giris Miizigi :

Tel Tel Taradim / Sadettin Kaynak

Ince Saz Ekibi’nin caldigi sarkiya iki gen¢ ortasindan girerek,
ahenksiz bir bicimde eslik edip, diizeni boza boza sarki
soylerlerken, birden sahneye ici bos bir teneke firlatilir. Miizik

susar, gencler seslerini, keser, sus pus olurlar. Elinde bir ¢ali
stpurgesi, omuzunda mendil Anlatict girer.

ANLATICI - Adma Devr-i Dilara deyip de bugiine degin hig
bir giiler yiiz gérmedigimiz zamandan oOnce, Fazilpasa'daki
Binbirdirek'te Kazazlar ipek iplik egirirlerdi. Binbirdirek! Eee,

sayan yok ya. Bu say1 da pek miibalaga olsa gerek...Ne 0?
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Korktunuz mu saym abim? Korkmayin, korkmaym. Sakin...
Gergegi anlamak i¢in bu siitunlar1 saymak, saydirmak niyetinde
degiliz. Haa! Merak edenlerin keyiflerine de karigmayiz... Bu
rutubetli tarihi mahzenin los serinligi ig¢inde... Yani... Giiya
tarihi mahzen...iki Ermeni delikanlis1 tezgahlarim kurmuslar,
iplik egirmekte; diinyadan gok -ahiret ortamina benzeyen, yari
karanlik bu genis ¢ukurun igindeki tekdiize islerinin usancini

bogazlarini yirta yirta sarki sdyleyerek dagitmaktalar.

ANLATICI - Fakat ne bestede usul var, ne giiftede anlam.
Agop'un Artin Aga adinda bir hanende komsusu oldugundan, bu
merak kendisine oradan geliyor. Her aksam, pencereden
komsusunu dinler, issiz gecelerini Artin'in meclisinde gegirir,
usulinden dum tekinden, mezesinden humusundan ara sira da
birkac tekinden vyararlanirdi. Hanende Artin’in dersinden
dontistinde arkadas1 Kirkor'a Dede Efendi, Nikagos Aga gibi
ustalarin agir sarkilarin1 gegtigi de olurdu. O sabah iki arkadas
yiizlerce yilik tonozlarin altinda ¢ikriklarimi gevirirlerken her

giinkii ahenklerine girismislerdi.

AGOP - Zo bana ne oldu ben bilemem / Eski halimi hig

géremem.

KIiRKOR - Yahu ahbar, agir usta isi kiyak bir sarkin yoktur?
AGOP - He, vardir.
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KIRKOR - Senin i¢inde olan bir seyden ben ne zevk duyarim
ki? Birak disar1 ¢iksin da keyflenelim.

AGOP - Oyle deorsun?

KIiRKOR - Oyle deorum ya. De hayde oku.

AGORP - Peki, okuyayim, okuyayim da...Her oniine gelen
kimseye de sarki okunmaz ki...

KIiRKOR - Vay! Billahi kalbimi kirorsun...Ben kimseyim?
AGOP - Ya kimsin?

KIiRKOR - Askol Agop. Bizdik zamanimizdan beri ¢isimizi
ayr1 etmez kardas biiylidiik seninle. Simdi kimse mi olduk?
AGOP - Oyle deorsun?

KIRKOR - Ya ne?

AGOP - E peki. Oyle olsun. Degil mi ki bunca yakin
arkadagmisiz? Okuyayim o zaman. Lakin, bedava olmaz.
KIiRKOR - Bu-aksam Sandikburnunda, meyhanede bir tek
ikram ederim.

AGOP - Cik, ¢ik! ikramm da kulaklarm kadar biyuk olsun.
KIRKOR - Zo, haydi bicimsizlenme. Zirlayacaksan zirla.
AGOP - Sen git babani zirlat ahbar.

KiRKOR - irahmet olsun canina... Babam senin kadar muziki
bilmez idi.

AGOP - Hangi baban? Uzun kulakli, semerli?

KIiRKOR - Be haydi oku ... Yoksa biitin gegcmisine ben
okuyacagim simdi.

AGORP - Diin aksam bulamag¢ yedin? Ne yedin? Agzindan bal

damlor. Bal, seker akor.
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KiRKOR - Diin aksam benim nerede oldugumu bile idin; neden
bu kadar ballandigimi1 hip deyi agnar idin. Cakarsin?

AGOP - Bulursam ¢akarim.

KIiRKOR - Bos laf etme. Temiz konus. Bu huyun igin kag kere
uyardim seni. Bu koca kellen keme sicaninin kafasina benzeyor.
Oraya hic bir laf girmeyor.

AGOP - Yine nazik bir soz ettin. Keme sicaninki diinyadaki
kafalarin en sertidir sanirsin?

KIiRKOR - Simdi serti yumusagi birak. Okuyacaksin,
okumayacaksin?

AGOP - Artik gonliim oldu. Okuyacagim.
KIiRKOR - Haydi oku, kdpek boku.

Agop, dilinin ucuyla dislerinin arasindan tikUriigiinii karsiya
firlatir. Sesini agmak igin birkag kez oksiiriir. Muzisyenlerden
biri yol verir. Agir bir makamla bagslar.

AGOP - Meyhane mi bu? Bezm-i kerhane-i Acem mi?

Tulum peyniri mi? Yoksa eski kaser mi?

Satilmis Libada'da bostan1 Cemal'in

Esek Cimenistanda hi¢ hiyar yer mi?
KIRKOR - (Biitiin alayciligiyla) - Ciis ol oglum Agop!
Karsimda durmus ne bi¢cim laflar edorsun? Hi¢ bdyle agir
sarkinin i¢inde esegin, hiyarin yeri olur? Bunlar edepten disar

laflardir. Usta Artin sana bu sarkiyr boyle merkep ile hiyar ile
gecti?
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AGOP - (Kizarak) He, ne sOylesen hakkin var. Ben de
durmusum senin gibi yavan, hisir herife ince makamdan beyit

okorum.

KIRKOR - Patlican tavasi gibi birden parlama dyle. Ayip degil,

agnamadim.
AGOP - Ardig helvasi gibi parlama m1?

KIRKOR - Offf Agop.. Ne Ardici, ne helvas1? Tulum peyniri,
kaser peyniri, hiyar. Karnin acikti, ne oldu? Kerhane,
meyhane...Isin icinde yalmz tarator eksik .. Onu da ben

koyayim tam olsun.

AGOP - Senin taratorun girmedikten sonram zaten lafin tadi

gelmez. Bilirim, baban eski piyazcidir.

KIiRKOR - Yahu bak beni meraka koydun. Artin Aga sana bu
sarkiy1 bu okudugun bi¢imde, tipki bu tonada gegti?

AGOP - Yok, tipk1 boyle degildi.

KIRKOR - Meyhaneyi, kerhaneyi, hiyari, esegi sen uydurdun?
AGOP - Ya ne yapaydim? Dur hele. Biraz dinle ki agnadayim .
KIiRKOR - iste durdum. Lafin1 bekleyorum.

AGOP - Simdi... (Mizisyenlere) Beyler, siz de iyi dinleyin ha.
Belki birseyler Ogrenirsiniz. Artin Aga, bu sarkiyr bir Turk

hanendesinden almis. Sonra da kendi defterine Ermenice
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harflerle yazmis. O ki defterini agip da bana bu sarkiy1
okudugunda, bunun koftesinden ne ben bir sey agnadim, ne de
Artin’in  kendisi. Kendimizi ¢ok zorladik. Ama baktik ki
faydasiz. Mana ¢ikmaz, sagma sapan bir seydir. Sonra bu kofteyi
ben de defterime gectim. Eve geldim. Sabahacak ugrastim.
Beyitleri ancak bu kadar gustosuna koyabildim. Iste nihayet
simdi bir sey anlasiliyor. Sairlik, kazazliga benzemor. Pek
zorluklu, ip ince bir istir. Soyle edorsun lafin kafiyesi bozuloor,
boyle edoorsun soz terazisinden diisoor. Saga kagorsun olmoor,
sola donoorsun uymoor. Elmas isleyen bir kuyumcu dikkatiyle
her lafi tartarak, kantarlayarak tastamam yerine ¢ivi gibi

mihlamali.
KIRKOR - Eee, dyle olacak zaar.

AGOP - Simdi bu sarkinin aslinda meyhane vardir. Kerhane
vardir. Esek, bostan, hiyar. peynir, Cimenistan hepsi mevcut.
Fakat bu isi ilk eden hinbil sair hi¢ bir lafi yerine koymay1
bilememis. Biitiin sozler, ¢anagindan sarkan tohumluk asma
kabag1 gibi bigimsiz bi¢imsiz tepe asagi sallanor. Ben de en
oluru hangisiyse cilimleleri makamina ona gore oturttum.
Sarkida esek vardir. Ahur yoktur. Gel babana selam sdyle. Zo bu
hayvan1 ben nereye sokayim? Bostana koydum. Beyit
gustosundan diistii. Araya bir de koca bir hiyar yerlestirmis.
Simdi hiyar1 kim yiyecek? Nihayet caresiz kaldim. Uydu
uymadi1 demedim, hiyar1 merkebe yedirdim. Laf teraziden diistii

diismedi demeden iste bu isi boyle ettim.
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KIiRKOR - Pek giizel etmissin.

AGOP - Hiyara yer bulduk. Simdi meydanda koca bir esek
kaldi. Bu meret hayvani zirlatmadan nereye koysak acep?

Ahbar, meyhaneye gotirsem olur?

KIiRKOR - Ciis ol oglum Agop. Esek meyhanede ne yapacak?
Gazel bagiracak? Birak ki orada esekten beter zirlayanlar vardir.
Fakat s6zm ona sanki onlar iste insandir. Esekle bir agiz olmak
istemezler. Kisizadelikleri bozulur. Sen bu hayvana simdi

musait bir yer bul.

AGORP - Zo buldum iste. Onu Cimenistan’a koydum. Bu esek

beni zorla sair yapti.

KIiRKOR - Gustosunda bir is ettim sanorsun? Bu hayvan
bilblldir? Yahut 6ten ve sarki bagiran bir kus cinsindendir ki

Cimenistan’a koydun?

AGOP - Koyunca orada temelli birakacak degilim ya ahbar?
Elbette bir tarafa sigdiracagim. Ben onu cayira saldim. Nazik
nazik 6tede otlasin deyi. Simdi bakalim sarkida vezneye, tartiya

sigmayan bagka aykiri laflar vardir?

KIRKOR - Tulum peyniri, kaser peyniri? Bunlar kilere, yoksa

dolaba koyacagi1z?

AGORP - Onlar kélay, hi¢ yer bulamazsam karnima doldururum.

Biraz da ekmek olursa hiyar ile iyi kagar.
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KIiRKOR- Zevzekligi birak Agop. Bu sarkida koca esek mide

bozar. Bu hayvani oradan biitiin biitiin ¢ikarsan olmaz?
AGOP- Sarkinin kadrosundan disar1 edecegiz?
KIRKOR- He ...

AGOP - Bu olmaz ahbar. Biz bu isi Artin Aga ile cok
diistindiik. Artin’e merkebi laftan disar1 edelim deyince bilirsin
bana ne cevap etti?

KIiRKOR - Nereden bilecegim? Séyle ki bileyim.

AGOP - (Unli Kavuklular gibi genesini 6ne ¢ikarip, burnuna
yanagtirarak taklit eder) Eski Osmanli sairlerinin aligkanligidir.
Her sarkiya bir esek baglarlar dedi. Bunun da kag tane 6rnegini
verdi. Soyleyeyim de digne. Esek ¢esmin hazretinde bingir
bingir aglayor / Langa'nin bostan dolabi matem ile g¢aglayor.
Sonra efendim, Esek elemi ¢ekme goniil nafile seydir. Sonram,
hep ah edip zirlarsan goéniil yaninda esegim durmaz. Ve daha
boyle esekli belki bin beyit vardir. Hepsini bir araya toplasan

koca bir kervan olur. Ahurlar almaz.

KIiRKOR - Zo bu ne meraktir? Bu ne gustodur?

AGORP - Sair lafina hig akil erer ahbar? Herif anzorotu yutmus.
Kafayr tutmus, fikrine ne ki geldiyse laftir deyi meydana
koymus. Sen ben sOylesek kimse kulak asmaz. Lafimiza on para
veren olmaz. Agop'u Kirkor'u kim alir? Kim satar? Dinle beni ki

biraz yol yordam 6grenesin.
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KIiRKOR -Iste dinleyorum. Sen de lafa bir basladin m1 kafa
patlatirsin. Ne ise devam ol.

AGOP - Artin Aga'nin defterini basindan dibinecek inceledik.
Eski derin Osmanli sairlerinin tarzlarina baktik. Eski zamanin
beyitleri hep divane asik, asiifte kar1, kambur felek ile doludur.
Iclerinden arak, bade ve saraptan gegilmeyor. Hayvanlardan ise
esek, biilbiil, ahu, ceylan... Ha, bir de yilan. Cigeklerden ise gul,
stimbul, yasemin. Oyle simdikiler gibi sampanya, gazoz, viski
bilmeyorlar, kokulardan ise kamelya, leylak disinda bir seyden
anlamayorlar. Hele liiben falan hi¢ cakmayorlar.

KiRKOR - Her zamanin sair takimi lafi vaktin gidisine
uydurur. Iste asil kurnazlik da buradadir.

AGOP — Zamane sairlerinde oyle dipsiz, kiyak, derin
kisizadeler var imis ki seksen kula¢ asagi insen lafin dibi
bulunmaz imis...

KIiRKOR - Bu yenilerden kimseyi goziin kesmeyor mu?
AGOP - Yok ahbar. Nerdee? Bunlarin dediklerini
kendilerinden bagka kimse agnamaz billah.

KIRKOR - Artin Aga ile siz bunlar bir baska deftere cekip, bir
diizene koysaniz olmaz?

AGOP - Biraz ugrastik. Lakin bizim hesaba, bizim kantara
gelmeyor, bunlarin kofteleri bizim havalardan makam tutmayor.
Akordaya uymayor. Yalniz alafranga tonaya gelor. Bu yeni sair
takimmin icinde Oyle cakali s6z doguranlar1 var imis ki
Frenklerin meshur sairi Gugo'dur, Hiigo'dur? Nedir? Herif
mezarindan kalkup da bu beyitleri okuyacak olsa hayran kalup
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sasar imis ki acep bu laflar1 eden benim yoksa Tiirklerdir? Ayirt
edemez imis. O kadar engine, derine varmis, dibe oturmus
bizimkiler.

KIiRKOR - Bos laf etme Agop... Bilirsin maymundan biiyiik fil
vardir. Diinyadir bu, her derinden daha derin, her dipsizden daha
dipsiz bulunur. Derine inip, dipsize varip da ne yapacaklar ki?
Torik avlayacaklar?

AGOP - Ahbar, bu nazik isin i¢ine bir de torik sokar isen eh
altik laflar tuzlu lakerdaya doner.

KIRKOR - Torige begenmedin he? Séyle bakalim ne tiir balik
istersin?

AGOP - Bicimsizlenme zo. Simdi torigin, palamutun sirasidir?
KIRKOR - Soyle bakayim, Artin Aga’dan gegtigin bu meyhane
sarkis1 hangi makamattandir?

AGOP - Ussak.

KIiRKOR - Ussag1 begenmem. Asag1 havadir.

AGOP - He ben de bilirim. Makamatin asagi takimindandir.
Bayag seydir. Fakat esekli sarkiya da ussak makami uyar. Oyle
degil?

KIiRKOR - Bilemedim ki zo...Hicaz daha yarasikli diismez?

ISIK / MUZIK.
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11.SAHNE

ENVERI’NIN EVi

Uzerine Muskalar, Mistik Nesneler Asilmis Bir Bucuk Metre
Yiiksekliginde, Iki Kanatli Bir Paravan. Paravamn On Tarafina
Serpistirilmis Renkli Yastiklar, Silteler... Isik ag¢ildiginda
Mevlide, Zeynep Kadin, Dadi ve Halayiklar sahnededir.
Kadinlarin gozlerinden uyku akmaktadir.

MEVLUDE - Biktim artik her sabah her sabah. Daha giines

yliziinii gostermeden kaldiriyor bizi.
DADI - Sankim kisladir burasi.

MEVLUDE - Ev ahalisi horozdan sonra uyanirsa efsun

bozulurmus.
DADI - Hay efsunu batsin. Yine neye takti acaba kafasini?

ZEYNEP KADIN - Meraklanmayin bir siire sonra bagka bir

kitaba baslar, kurtuluruz.
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MEVLUDE - Insallah o kitapta kimin ne zaman uyanacag

yazmiyordur.

DADI - Ay kiz insallah. Daha kargalar bokunu yemedi, biz cin
gibi ayaktayiz.

ZEYNEP KADIN - Dadi dur! Cin min deme. Simdi gelir melir.
DADI - Kim gelir? Cin mi?

ZEYNEP KADIN - Aman ne cini, bizimkini diyorum. Ne
zaman cin kelimesi duysa damdan akan damci gibi damliyor

oraya.

DADI - Meraklanma kiz, duymaz. Yola koyulduysa gelmez
aksama kadar. Gidelim de uyuyalim az daha.

ANLATICI - Zeynep Kadm, Efsuncu’nun ikinci karisi,
Birincinin Oliimiinden bir kizi kalmis. Mevlide...Daha on
dokuzuna yeni basmis. Uvey Ana ile iivey kiz birbirlerini ¢ok
severler, aralarindan su sizmaz... Veee Dadi.. Neredeyse evin

beyi Efsuncu’nun sit annesi...Neredeyse! Yani...

ZEYNEP KADIN - Nobet sirast kimde? Ugiimiiz ayn1 anda
uyuyakalip da yakalanirsak evi bagimizayikar.
MEVLUDE: Siz gidin uyuyun. Benim uykum kagt1 coktan.

DADI - Gideyim de az daha devam edeyim riiyaya.
ZEYNEP KADIN - Ne gortyordun riiyanda?

DADI - Ben boyle yesillik bir bahcedeyim. Kiz, arkamdan bir
dere akiyor saril saril. Bir de bakiyorum uzaktan bdyle boylu
poslu bir herif geliyor bana dogru. Bir gérsen dam duvar yarisi,

kapilardan gegmez. Bana yaklastikca yiiziinli se¢iyorum. Gozleri
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ela, burnu hokka, sacglar1 sirma. Adim attikga saglart bir 0 yana
bir bu yana savruluyor. Biyiklar1 desen aha bu bogazin

kopriisiiniin bir ucuyla diger ucu sanki.

ZEYNEP KADIN - Eeee! Geldi mi yanina?

DADI - Geldi kiz geldi, gelmez olur mu?

ZEYNEP KADIN- Peki, ne oldu sonra?

DADI - Ne olacak? Heyecandan elim ayagim titredi.
MEVLUDE - Dad1 Hatun, bozdum niyeti desene!
DADI - Sus kiz, yelloz. Bozamadim ki?

ZEYNEP KADIN - Aaa! Niye?

DADI - Niye olacak? Ben tam herife yanastim, konusacagim...

Senin gudubet dayandi kapiya giim giim giim.
ZEYNEP KADIN - Duyamadin yani herifin sesini?

MEVLUDE - Amaaan sesini ne yapacak? Ama bir tadma

baksaymis fena olmazmas.

DADI - Kiz bak sen hepten yelloz oldun basimiza, vallahi
babana soylerim ha.

MEVLUDE - Tamam tamam... Kizma hemen, bir sey
demedik. Hadi sen git uyu da bekletme seninkini.

ZEYNEP KADIN - Sen de ge¢ uyu. Ben beklerim evi.

MEVLUDE - Yok uyumayacagim. Nurullah gelecek ise
gitmeden beni gormeye.
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DADI - Baban bir yakalasin da o Nurullah’1t gor bak neler
oluyor.

MEVLUDE - Aman dad: sen de. Nasil yakalayacak? O ancak
sabahin koriinde ¢iksin, baslasin sehri arsinlamaya. Koca

Istanbul’u ancak bitirir.

ZEYNEP KADIN - Mehteran gibi iki ileri bir geri yirimese
simdiye ¢oktan bitirmisti sehrin her sokagini gezmeyi de.

DADI - Onda sehri gezecek cesaret nerede? Cocuklugundan
bilirim, ii¢ sokaktan Oteye ge¢ti mi kayboldum diye aglayip
zirlayip sag1 solu ayaga kaldirird.

ZEYNEP KADIN - Tutturmus kayip hazinelerin yerini buldum,
yakinda ¢ikarip getirecegim diye.

DADI - He ya, kayip hazineler de onu bekliyordu zaten. O tuhaf

tuhaf kitaplar1 okumaktan beyni sulandi.

ZEYNEP KADIN - Oyle deme dadi. Tuhaftir muhaftir ama iyi
adamdir benim kocam.

DADI - Yahu ben koéti mu dedim? Ben bilmez miyim onun
tyiligini de kotiiliigiinti de. Kig1 boklu, kisa pantolonlu hallerini

bilirim onun.

MEVLUDE - Neyse neyse. Hadi git de senin biyikliy1
bekletme.

DADI - Bak seni gebertirim ha.

MEVLUDE - Ne var be? Senin icin diyorum. Ben

kavusamiyorum askima bari sen kavus.
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ZEYNEP KADIN - Az daha sabret be kizcagizim. Siniri bir

yatigsin, konusacagim ben babanla.

MEVLUDE - Ohooo....Sen konusana kadar benim gengligim
solup gidecek bu evde.

ZEYNEP KADIN - Ne yapayim? Nurullah’in adim1 duydugu
gibi klplere biniyor.

DADI: Unut sen o siit oglan1 unut. Ben babani tantyorsam daha
da vermez seni o herife.

ZEYNEP KADIN - Meraklanmayin siz. Ben konusup,
halledecegim; az zaman gecsin de.

DADI - (Dadi, Zeynep Kadin’t koseye dogru cekerek,
Mevlide’nin duymayacagr bir bicimde) Bosuna umutlandirma
kiz1. Inat etti bir kere, hayatta vermez.

ZEYNEP KADIN - (Kistk Sesle) Dadi, sen de bir dur Allah’ 1
seversen.

DADI - ( Kisik Sesle) Ne var be? Yalan mi1 soyliiyorum.

MEVLUDE -  Sirekli tuhaf tuhaf bahaneler uyduruyor
Nurullah’la evlenmeyeyim diye. Neymis efendim, istihareye

yatmis da uygun goriilmemis.
DADI - Kigi agikta kalmistir da ondan.

MEVLUDE - Hadi onu gegtim...Nurullah’in kafas1 bedeni ile

hi¢ uyumlu degilmis, bu da ugursuzluga isaretmis.
DADI - Eeee dedi ya kitapta yaziyor diye.

MEVLUDE - Hangi kitap dad1? Hangi kitap?
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DADI - Sahisnameee. Nurullahin boyu posu, sagi solu hepsi

uyumsuzmus, ugursuzluk getirirmis iste.

MEVLUDE - Yahu eli yiizii diizgiin, yakisikli oglan.. . Neden

ugursuz oluyormus?

DADI - Ugursuzmus iste... Hem istemeye geldigi giin de

tekinsiz bir zamanmus.

MEVLUDE - Amaaaan. O ugursuz, bu ugursuz. Ona kalsa

nefes almayin ugursuzluk yagiyor diyecek.

ZEYNEP KADIN - Kizcagizim, sen igini ferah tut. Ben uygun

zamanda konusup, halledecegim bu isi.
DADI - Hi¢ umutlanmayin. Her sey tamam olsa da yine vermez.
ZEYNEP KADIN - Neden vermesin?

DADI - Yahu gozleri mavi. Bu kizin da mavi. Ben babasini

taniyorsam hayatta vermez.

MEVLUDE - Ah giizel Allah’im... Neden benim babam da

digerleri gibi normal biri degil.
ZEYNEP KADIN - Cok ayip, babaya dyle denmez.
DADI - Denir, denir. Bal gibi de denir. Allah’in delisi iste.

ZEYNEP KADIN - Dadu... (Kapt ¢alar.) Eyvah. Geri geldi.
Kesin bir sey oldu. Kosun herkes gorev yerine haydi. (Kadinlar
¢ikarken, 151k kararir.)

MUZIK
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UCUNCU SAHNE

NURULLAH / MEVLUDE ASKI

Efsuncunun Evinin Bahgesi. Tan Agarmadan. Isik A¢ildiginda
Nurullah ile Mevlide Bahgede Konusmaktadirlar.

NURULLAH - Ne zaman ki ylzine yuzim surmesem 6limim

olur. Gérmesem gozlerini giin bana aymaz olur.

MEVLUDE - Deme 0Oyle seyler. Sensizligin diisiincesi bile

nefessiz birakiyor cigerlerimi, kalbimin atigin1 durduruyor sanki.

NURULLAH - Sen goz kamastiran bir parlaklik veriyorsun

geceye. Sanki cennetin kanatli ulagisin bagimin {istiinde.

MEVLUDE - Ah Nurullah, ah! Neden boylesin sen? O cennet

gbzlerin agkimizin sonu olacak.
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NURULLAH - Ne yapayim Mevliide? Tanr1 bdyle yaratmis
beni de. Yapabilsem oyardim gézlerimi, sana kavusabilmek igin

vazgecerdim gormekten.

MEVLUDE: Deli deli konusma. Hi¢ olur mu dyle sey? Sus ne
olursun...Sézlerin beni daha da yakiyor Nurullah. Gérmuyor

musun?

NURULLAH - Eger ki seni alamazsam yakarim bu sehri.

Kendimi de atarim o atesin igine.
MEVLUDE - Off Nurullah.. Offf...Korkutma beni.

NURULLAH - Simdi ne olacak peki? O deli baban vazgececek
gibi degil kararindan.

MEVLUDE - Deme 6yle. Babamdir ne de olsa. Nasil karst
geleyim s6ziine?

NURULLAH - Su yagan yagmurlar, esen riizgarlar sahidim

olsun alacagim seni.
MEVLUDE - Ne yagmuru ne riizgar1 Ismail! Yaz aylarinday1z.

NURULLAH - Hah.. Degil mi? Yahu kalbimin acisindan ne

dedigimi biliyor muyum ben?

MEVLUDE - Seni gidi cakma Romeo seni. Neyse...Hadi git

artitk Nurullah. Simdi uyanir da bizi duyarsa kiyamet kopar.

NURULLAH - Nereye gideyim? Nasil gideyim? Sanir misin ki

bacaklarimda derman vardir?
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MEVLUDE - Sus artik ne olursun? Sézlerin diken gibi batiyor,

kanatiyor yiiregimi.

NURULLAH - Tamam sevdigim, dedigin gibi olsun.
Konugmam. Sustururum dilimi ama ya yiiregim? Onu nasil
susturacagim bilmiyorum.

MEVLUDE - Ne olur yapma bdyle. Birkag giin ge¢sin babamla
tekrar konusur, diizeltirim isleri. Bak hem annemle dadi da

yardim edecekler.
NURULLAH - O deli dizelmez.

MEVLUDE - Deme dedim &yle. Su giinlerde gene bir
hazinenin pesinde. Ondan artti tuhafliklari. Meraklanma
gececek.

NURULLAH - Yahu su zamanda... Bilim dururken, akil zeka

dururken biiyiiyle, efsunla is mi yiiriir? Bu nasil bir kafadir?

MEVLUDE - Diizelecek diyorum sana. Kiyamaz o bana...

Biraz sabur.
NURULLAH - Sana inanmaktan baska ¢are mi biraktin bana...

MEVLUDE: - Hadi git. Ne olursun. Yakalanirsak cok daha
koth olacak.

NURULLAH - Simdi gidiyorum ama yarin giin dogumuyla

gelecegim tekrar.

(Nurullah ¢ikarken 151k kararr.
MUZIiK
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DORDUNCU SAHNE
BINBIRDIREK MASALLARI
Fazilpasa’daki Binbirdirek Sarnici

AGOP - Az 6nce divane dedin de fikrime geldi. Hani buraya

gelen o ufacik herif ii¢ giindiir goziikmeyor... Ne oldu acep?

KIiRKOR - Meraka kalma. Kuryugunu fikrine getiren, tilkiyi

goriir derler. Nerede ise bugiin yarin karsimizda biter.

AGOP - Ah be ahbar, o herif ne bicim divanedir agnayamadim.

Pek akilli adam pozlarindadir amma...

KIiRKOR - Zaten divaneler boyledir. Bilgic bilgic gezerler.
Goriunayor ki bu herifin beyni ¢ yuz dirhem eksiktir.

AGOP - Herifin kafasin1 kantara urdun ki dirhemine laf

edorsun?

KIRKOR - Zo soziin gelisi dedim. Bir adama bes paralik akli

yok derlerse bu fiyati hazinenin bakani koydu sanirsin?
AGOP - Uzatma be ahbar, divane iste. Ne yapsa yeridir.

KIiRKOR -Divanenin tekidir ki boylesi az bulunur. Bir
bakarsin merdiveninin iist basindan goriiniir. Ayagini1 birinci
basamaga indirmezden evvel uzun uzun diisiiniir. Sagini atsin?
Yoksam solunu? Buna bir tiirlii -karar veremez. Diisiiniir de

diistinlir. Nihayet cebinden bir kitap ¢ikarir. Sanki o gun
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merdivenden hangi ayagini evvel atmak daha ugurludur o
kitapta yazor zannedersin. Efendim en nihayet buytk bir
cesaretle adimii atar. Bes alti basamak iner. Yine durur.
Etrafina bakinir. Digner... Digner... Sanirsin bosluk i¢inden ona
laf séyleyen hayaller vardir. Arpa i¢ine dalmis kumru -gibi
diigtintir. Mir mir eder. Sonra bir bakarsin ki indigi
basamaklardan telage ile tekrar yukar1 ¢ikar. Sabahleyin gelmis
ise miiezzin hoca minarede 0gleni bagirir. Seninki anca asagi
inebilmistir. Yine c¢ikar. Sarfos gibi yalpalanarak etrafini tuhaf
tuhaf dikiz eder. Gorlinmez adamlarla konusur. Ne dedigini
isitmezsin. Yalniz dudaklarinin oynadigini goriirsiin. Sonram bu
mahzenin duvarlarinda bir seyler okur. Direkleri birer birer
sayar. Agnamak ister ki ciimle alemin dedigi gibi direkler bin bir

tanedir? Yoksam eksigi vardir.

AGOP - Valla anam bana dedi ki —Agop, sen Binbirdirek'te yer
altinda caligsorsun. Sakin aklina uyup da direkleri saymayasin.
Ugur degildir.- Kirk yilda bir kocakar1 sézii dinlemek lazimdir.
Onu dinledim. Saymadim. Gel gor ki gelen gecen de sayisini
benden soror. Zo ben bu direklerin getelecisiyim? Iste goriinor
ki U¢ yiz tane bilem yoktur. Peki yedi yiiz biri nerede? Tevarihte
Oyle yazor imis. Agnadim ki tevarih denilen diizme kitapta ¢cok
bos laflar vardir. Gozlerimizin 6niindeki bu direklerin sayisini
bin bir deyi veriyor ise, gbzlerimizin éniunde olmayanlar igin ne
palavralar atmaz. Bazen buraya Yahudi tercemanlarla beraber
Frenk seyyahlar gelirler. Hepsi de onlerine birer kitap agarlar.
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Bu direklerin diplerini karigtirlar. Oralarin1 oksarlar. Suralarini
tiklatirlar. Tepelerine- bakarlar. Sonra kitab1 okurlar. Tercamana
bir seyler sorarlar. Terceman da onlara Oyle martavallar atar
ki... Hoslarina gelirse avugla bahsis ederler. Bu bizim kazazcilik
da bir zanaattir sankim? Vaktiyle neye Frenkc¢e 6grenip de bir

terceman olmadik ki?

KIRKOR - O tercemanlara hi¢ sordun evvelden burasi ne imis

acep?

AGOP - He sordum. Burasi Ceneviz padigahlarinin sarap

mahzeni imis...

KIRKOR - Vay képoglu herifler. Vaktiyle amma da sarap

icmislerdir ahbar.
AGOP - Bunda i¢leri sarap dolu birkag fi¢1 birakmis olaydilar.

KIRKOR - Ahbar, kag bin senelik sarap... Yudumunu alan ah

aman bagirip devrilir idi.
AGOP - (Hosuna gider, giiliimser) He he.

KIRKOR - Isin surasm iyice fikrinde sakla ki buraya bir Frenk
gelip de direkleri sayor ise; bu hesabi bosuna yapmordur.
Mutlak bundan bir avantasi1 vardir. Ahbar, bizim o divane
dedigimiz herif de bu direkleri bosuna saymayor. Giiniin birinde
bundan koskocaman bir define gikaracaktir. Divane o degil,

biziz biz!
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AGOP - Oyle diyorsun?

KIRKOR - (Kisik sesle, dort yana gizli bakisla) He ya. Antika

para, miicevherat, elmas? Ne ¢ikaracak acep?
AGORP - Zo ben bilirim?

KIiRKOR - Bilmeyor isek bilmeye ugrasalim Bu herif divane

degildir de kendini aleme o- tarzda yutturmak istor olmasin?

AGORP - Diipediiz divanedir yoksam &yle gosteris edor ben de

kefsedemedim.

KIiRKOR - Bakalim hele yeri kazacak, yoksam duvar1 oyacak?
Nereden mal ¢ikaracak? Biz de kurnaz olalim. Isin dikkatinde

olmayor gibi duralim .

AGOP - Simdilik bir yeri kazdig1 yoktur. Yalmiz direklere
okuyup, okuyup puf edor. Bundan ne ¢ikar ki?

KIiRKOR - Ne cikacagmi gorecegiz ahbar. Aman kimseler
duymasin. Hele ki su Yahudiler. Onlar kurnaz millettir. Efsunu
bu herif okur, defineyi o cifitlar ¢ikarirlar. Sonram da bize
karsidan barnak yalamak diiser.

AGORP - Yahudilerin kurnazliklarmi bilirim. Ben cahil kaldim.
Fakat blylk babam Bedros ulema bir adam idi. O, pek tevarih
okurmus. Bize agnadir idi ki Cemberlitas evvelden birinci
bogumundan ta tepesine kadar yekpare altun imis.

KIiRKOR -Sahi diyorsun Agop?

AGORP - Zo blylk babam yalan séyler hi¢?
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KIRKOR- Ben simdiyecek iste bunu hi¢ duymamistim.

AGOP - Senin ne duydugun var ki himbiul ...

KiRKOR - Benim bildigim Cemberlitas dibinden tepesine
kadar mor kirmizi bir kayadir. Bunun altunu nereye gitmis?
Yahudiler agirmis?

AGOP - Patlama, sabir ol, agnatacagim ...

KIiRKOR - Aman gabuk agnat.

AGOP - Yenigeriler zamaninda Yahudiler bir gece herkes
uyuduktan sonram Balat'tan kalkmislar, Cemberlitag'a gelmisler.
Altunlari erisin deyi Cemberli'nin altina ates yakmislar.
KIiRKOR- Vay babasmin canina be! Sonram ?

AGOP - Sonram efendim bir tilsim varmis. Onu bozamamuslar.
Atesin hararetinden altun tasa donmiis. Cemberli'ye dikkat
edersen simdi yukardan asagi kadar kahve tavasi gibi is
icindedir.

KIRKOR- Bu isi eski Yahudiler etmisler?

AGOP - He . Simdikilerin biiyiik babalarinin dedelerinin
dedeleri ...

KIiRKOR - Yani Yahudiler Cemberlitas'in altina bir ates daha
yaksalar tas1 yine altuna dondiirebilirler acep?

AGORP - Zo ben bilirim?

KIRKOR - Gergi yeni Yahudiler tilsim isiyle ugrasmorlar.
Onlar maliyeye, piyasaya sokuldular. Altunun asil kaynagin
buldular.

AGOP - Kirkor, bu direklerin dibinde kag bin altun vardir

dersin?
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KIiRKOR - Bilmem. Frenklerin kitabinda yazor olabilir?
AGOP —Kim bilir?

KIiRKOR - Buna dair olan asil bilgiler divanenin kitabinda
olmal:.

AGOP - Benim fikrime de bdyle gelor ...

KIiRKOR- Ah ah . . Dur ... Gegen giinii burada ben yalniz idim.
Bu divane herif yine geldi. Ta suraya, dibe, karanliga gitti.
Duvara bir seyler yazdi.

AGOP - Hangi dilden yazdi?

KIiRKOR- Hangi dil niyetine okur isen o gikor! Az buz
cakozlarim ben.

AGOP - Oyle sey olur hig?

KIiRKOR - He lafima inan. Biraz Osmanlicaya benzor. Bir
parca Ermeniceyi andiror. Rumcaya da kagmor degil...

AGORP - Bu laflarin pek acayibime gelor. Simdik sen bu
yazilara okuyabilirsin?

KIiRKOR - Ne kalin kafasin be . . . He dedik ya ...

AGORP - Agnat 0 zaman... Ne yazor?

KIiRKOR - Kaftan, posteki gibi seyler.

AGORP - Postekiden ne ¢ikacak sankim.

KIRKOR - Tiirkler icin posteki biiyiik bir seydir. Ne ¢ikarsa
ondan c¢ikar. Postekiye c¢ok ihtibar ederler. Sokaklarda “Ya
Dost” diye bagiran sacakli dervis babalar yoktur? Iste onlar
postekiyi sirtlarinda tasirlar. Padisahlar, seyhler hep ona

otururlar.
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AGOP - (Agop, Efsuncunun duvara ¢izmis oldugu kargacik,
burgacik yazilara, resimlere bakarak) Buralara kaplumbaga
¢izmis. Sen kaplumbaganin hikayatini bilirsin?

KIRKOR - Hic isitmemisim . . .

AGOP - Ben biiyiik anamdan dignediydim.

KIiRKOR - De ki ben de isideyim.

AGOP - (Cebinden mendilini ¢ikarr, basortiisii yapar, sesini
inceltir, blyikannesini taklit eder) Kaplumbaga evvelden insan
imis.

KIRKOR - Ufff ahbar...Laf deyi durmus karsimda ne
martavallar zirlayorsun?

AGOP - Zo digne. (Tekrar taklide gecer) Hem insan, hem de
zanaat sahibisi imis.

KIRKOR - He soyle bakalim, kopoglusu ne is tutmus?

AGOP - Hamurkar imis. Ama giiniin birinde biiyiik bir giinah
islemis. Melek Asfas da hamur teknesini sirtina yiikleterek onu
kaplumbagaya ¢evirmis.

KIRKOR - Ya Rabbim, giinah1 ne imis acep? Okkaliga eksik
hamur koymus?

AGOP - iste Gyle bir is etmis.

KiRKOR - Eee, iickagitcilart Asfas bdyle birer birer
carpmadiktan sonram bu diinya diizelmez.

AGORP - Fakat ¢ok defa olan kiyak haksizliklara hi¢ tinmor?
KIRKOR - He, ama onun sebebi var . . .

AGOP- Nedir ki ?
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KIRKOR - Cenab-1 Mevlam bizi Hamit istibradindan kurtarip
da cimlemize 6zgurlik ihsan buyurduysa, altik araniza kanun
koyarak idare olunuz dedi. Kendi karismadi.

AGORP - O ki karismadiysa iste boyle olduk.

KIRKOR - Ne olduk ahbar? Belkim bir isiten olur. Hamit
gittiyse onun yerine idare-i Orfiye gelmistir. Dikkat ol.

AGOP - He, agnasiliyor ki bu da pek zorlu bir merettir. Lakin
nerede oturur, bilmem. Suratin1 gérmemisim. Hi¢ karsima
¢ikmamis. Daha kendisiyle miiserref olmamigim.

KIRKOR - Sanslisin ki olmamigsin. Olanlarin akillari ardlarma
kacor.

AGOP - Zo sen miiserref oldun ki aklin ardina kagti. Soyle,

kendi kendine oraya kacti yoksam sen elinle koydun?

ISIK / MUZIK
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BESINCi SAHNE
KAHVE BAHANE

Bir Kahvehane. Geceyarist...Anlatict masada oturmus kahvesini

Yudumlamaktadir.

ANLATICI - Bizim iki kafadar muhabbet ede dursunlar, biz
Nurullah’a gelelim. Garibim Nurullah, askin denizinde yiizmiis
yiizmiis tam kuyruguna gelmisti ki... Bir de ne gérsiin? Oniinde
Efsuncu gibi bir engel var. O da ne yapsin, mecnun oldu diistii
sokaklara. Mevliide olmadan yasayamazdi. O boncuk gozleri
ikisinin de agkinin sonu olmustu. Ah Nurullah! Ne yapmali,

nasil etmeli ki? Hele su hale bakin...

Aga ve adamlar: girer, yanlarinda da kiifelik olmus Nurullah
AGA - Kolay gelsin yandan ¢arkl1. istifleyin bir masaya sunu.
Nurullah’t alir bir masaya oturturlar...Sizmig gibidir.

KAHVECI - Hos geldiniz agam. Geg kaldiniz bu aksam, bir
sikint1 yok ya?

1. ADAM - Kim bize sikint1 ¢ikarabilir?
2.ADAM - Meyhaneci Riistem’in hesabini verdik eline geldik.

KAHVECI - lyi olmus. Sizden baskasma g¢alismak neymis

simdi anlamistir. Digerlerine de ders olsun.
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AGA- Gevezeligi birakin da hesabi gorelim. Getir bakalim
hasilati. (Kahveci hemen bir kese getirir, masaya biwrakir.)

Tamam degil mi hepsi?

KAHVECI - Yok agam nerede? Siitcii Niyazi’yle Silteci Fevzi

eksik verdiler. Haftaya tamamlayacaklarmis.

3.ADAM - Onlarda sikinti olmaz agam. Eksik verdilerse
kazanglar1 pek olmadigindandir.

AGA - Ulan kazanamiyorlarsa kazanacaklar. Onlar kazanmasa
biz nasil kazaniriz? Ne dedik? Herkes kazandigina gore verecek.
Siz gezmiyor musunuz esnafi? Kazanamayan varsa el birligi ile

kazanci arttirilacak demedim mi?

4 ADAM - Agam her hafta gezip, dedigin gibi yapiyoruz
vallahi.

AGA - O zaman daha sik gezin. Neyse var m1 bakalim Siitgiiyle
Silteciden bagka eksik veren?

KAHVECI - Hi¢ vermeyenler de var agam.
AGA - O ne demek oluyor ulan! Hi¢c mi kazanmiyorlar bunlar?

KAHVECI - Yok agam kazaniyorlar da vermiyorlar. Galatali
Cevdet, o dadanmis diyorlar bizim mintikaya. Artik buralarin

ekmegini ben yiyorum diyormus esnafa.

2.ADAM - Bela oldu bu it oglu basimiza. Agam destur ver,
toplanip alalim asag1. Indirelim takim taklavatini. Boyle giderse

daha da can sikacak pezeveng.
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AGA - Yavas gel. Galatali’yr indermek mesele degil. Miihim
olan bizim insanimizin, bizim mubhitimizin bize giiveni. Biz

eskiya miy1z ki!
3.ADAM - Estagfurullah Agam.

AGA - Biz onlarm derdini tasasim dinler c¢dzeriz, semtin
diizenini saglariz onlar da bize bakarlar. Eger ki Galatali’ya

yanastilarsa demek ki eksiklik bizde.

3.ADAM - Gegen hafta meyhaneci Riistem bu hafta digerleri.

Giderek ¢ogalirlarsa ne yapacagiz?
KAHVECI - Sekiz tezgah su anda Galatali’ya calistyor agam.

AGA - Sekiz degil, isterse on sekiz olsun. Meyhaneci
Riistem’den cesaret aldilar belli. Hele bir yarin olsun, Riistem’in

basina gelenler duyulsun o zaman isin rengi degisir.

KAHVECI - Agam, Riistem’i 6ldiirmediniz degil mi?
AGA - Host deve! Biz katil miyiz?
KAHVECI - Yok agam estagfurullah! Oyle degil de.

1. ADAM - Biz sadece bu diinyadan sikilanlar1 hizlica 6te tarafa
gobnderiyoruz hepsi bu. 2.ADAM - Bizimkisi amme hizmeti

yani. Oldiirmek degil. (Giiliisiirler)
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NURULLAH - (Kendine gelir gibi olur. Kimsenin olmadigi bir
tarafa dogru seslenir.) Nerdeyim ben? Aaaa, kahvehane. Bir aci

kahve.
KAHVECI - Ocag kapattik beyim.

NURULLAH - Bir dakika giizel kardesim. (Tekrar bosluga
dogru.) Usta! Bir ac1 kahve dedim.

KAHVECI - Beyim kapattik.

NURULLAH -Eeee! Sen ne ara oradan buraya gectin? Hadi bir

kahve yapiver.

KAHVECI - Hayda. Cattik gece gece.

NURULLAH - Beylere de yap birer gece kahvesi, benden.
1. ADAM - Kapattik diyor anlamiyor musun?

NURULLAH - Nasil kapattik? Yahu kapali olsa ben nasil

burada oturuyorum. Yaramiyorsa icmeyin bey efendicigim.
2.ADAM - Agziyla degil kigiyla i¢gmis bu istavrit.
NURULLAH - Heeeeyyyt! Sen kime istavrit dedin ulan!
2.ADAM - Sana dedim. Ne olacak?

NURULLAH - Sey, hig. Lezzetini pek begenmem de.
2.ADAM - Kisa kes.

1. ADAM - Sen bizimle egleniyor musun ulan?
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NURULLAH - Adamda eglenecek hal mi biraktilar da
eglenelim? Degil eglenmek, ben arttk yasamak bile

istemiyorum.
2.ADAM - Git otede geber o zaman, belan1 bizden bulma.

NURULLAH - Bir kahve icip gideceg§im zaten. (Bosluga.)
Nerede kaldi benim kahve?

KAHVECI - Yok kahve filan. Simdi git, yarin gelir icersin.

NURULLAH - Heeeeyyyt ulan! Kahve dediysem kahve.

Igmeden bir adim &teye gitmem.

2.ADAM - Ulan bana bak Denizli horozu. Bir daha oyle yerli

yersiz otersen keserim ibigini.

NURULLAH - Efendim siz de kendinize geliniz lutfen. Bir
istavrit istiyorsunuz bir horoz. Anlamadim ki neden bu kadar
igersiniz.

KAHVECI - Bunun civatalar nanay.

NURULLAH - Bir kahve yahu, bir ac1 fincan kahve. Cok mu

sey istiyorum. Zaten ne istedigim oldu ki bu hayatta bu da olsun.
2.ADAM - Haydaaa. Yine basa sartyor bu.

AGA - Dur hele dur. Yandancarkli yap birer kahve de icelim
hep beraber. (Nurullah’a) Gel bakayim soyle ¢elebi. Neymis

derdin anlat hele.

NURULLAH - (Oturdugu masadan kalkmaya c¢alisir ama

kalkamaz.) Gelecegim ama bir tiirlii ilerleyemiyorum. Sizi de
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amma uzaga yapmislar haa. Sag ayagimi atiyorum da solu onun
oniine atmak cok zor. Galiba yirimeyi de unuttum. (Yere
kapaklanir.) YUrimeyi bile unutturdun bana Mevlide.

AGA - Tutun kaldirm su levregi. Getirin de anlayalim bakalim
neymis derdi. (Adamlar Nurullah’i alip Aga’min masasina

oturturlar.) Soyle bakalim nedir senin derdin Celebi?
NURULLAH - Celebi degil, Nurullah.
AGA - Peki, peki. S6yle bakalim derdini Nurullah Efendi.

NURULLAH - Mevlude!

AGA - Demek Mevliide. Sana yiiz vermiyor mu bu Mevliide?

NURULLAH - Mevliide degil, babas1 vermiyor.
KAHVECI -- Ulan senin gibi lokuma kim vermez ki kizin1?

4. ADAM - Belli parali birisin.
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AGA - Senden iyisini mi bulacakmis o Mevliide nin babas1?
NURULLAH - Hig. Kilkuyruk, kovdu bizi evden.

AGA - Kimmis bu adam yahu? Buralardan m1? Bu
mubhitlerdense taniriz, tanimasak da taniyan birilerini mutlaka

taniriz.

NURULLAH - Buralardan. Ug sokak yukarida oturuyorlar.
AGA - Ismi yok mu lan bu adamm?

NURULLAH - Var. Olmaz m1? Efsuncu.

AGA - Hangi Efsuncu?

KAHVECI - Su terelelli olan m1?

NURULLAH- Terelelliligi batsin. Ta kendisi.

AGA - Ulan Efsuncu! Ulan deli bunak.

NURULLAH — Ulan Efsuncu! Ulan deli bunak.
KAHVECI - Cektirmedigi kimse yok ki herifin.
NURULLAH - Hah agzina saglik. Yok. Agzina 6peyim miydi?
2.ADAM - Host...

AGA - Sakin ol evlat. Efsuncu adamda akil m1 birakir. Simdi

sen bu kizi cok mu seviyorsun?
NURULLAH - Cook.
AGA - Efsuncu da vermiyor?

NURULLAH - Oyle
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AGA - Senin isini nasil ¢ozsek ki siit oglan?

NURULLAH — Onu neyin yola getirecegini iyi biliyorum. Bir

planim da var ama...
AGA - Amasi neymis?
NURULLAH - Birilerinin yardim etmesi lazim.

AGA - Meraklanma sen. Biz sana yardim ederiz. O deliyi ben

eskiden beri tanirim. Yeter ki sen kesenin agzini ag.

NURULLAH - Isin o tarafi kolay. Yeter ki bu is ¢oziilsiin.

Sonra dile benden ne dilimlersen.

AGA - Yapma yahu...Tamam beyzadem. O zaman olmus bil.
Hele sen bu isin enini uzununu bir daha anlat bana bakayim (Isik

kararir.)

MUZIK
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ALTINCI SAHNE

BiR GARIP MECZUP

Efsuncu’nun Evi...Salon...Isik agildiginda Zeynep Kadin ve

Dadi sahnededir. I¢erden Efsuncu’nun sesi geliyordur.

EFSUNCU - Yandik, bittik kiil olduk biz. Cabuk. Cabuuk.

Aman da aman diyim.
(Kadinlar ne olduguna anlam veremezler)
ZEYNEP KADIN - Ne oldu beycigim? Kotii bir sey mi oldu?

EFSUNCU - Yahu daha ne olsun? Benim basima gelen pismis

tavugun basina gelmemistir.
DADI - Eee, anlat da bilelim ne oldugunu.

EFSUNCU - Elinin korii oldu. Benim diin yazdigim kagitlar

nerede?
ZEYNEP KADIN - Gérmedim beycigim.
EFSUNCU - Dadi! Sen mi kaldirdin?

DADI — Tovbe! Ben senin yazdiklarina elimi stirmem. Nereye

koyduysan oradadir.
EFSUNCU - Fesupanallah. Fesliphanallah...

ZEYNEP KADIN - (Zeynep Kadin, Dadi’ya yavas¢a) Son
zamanlarda hepten oynatti kafayu.
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DADI - Yok kiz, cocuklugundan beri boyledir bu.

ZEYNEP KADIN - Bu kadar degildi eskiden.

DADI - Valla ben onu tanidim taniyali delinin tekiydi.

ZEYNEP KADIN - Yaa, Dadi! Deme kocama oyle.

DADI - Kiz vallahi. Bak anlatayim sana da dinle.
FLASHBACK

Isiklar degisir. Efsuncu’nun ge¢misine gideriz. Efsuncu gogsiine

kadar cekili, uckuru gogsiiniin tizerinde diigiimlenmis bir don,

basinda kulaklarimin yarisimi orten bir pamuklu takke, gocuk

gorunumiyle sahneye girer. Elinde de bir lazimlik vardir.

Lazimlhigi  koyup iistiine oturur. Yiiziindeki ifade gaz
¢ctkarmastyla korkuya déniigiir. Bir anda ayaga firlar.

EFSUNCU - Dad1! Dadi! Yetis dadi. (Dad: girer.)

DADI - Ay yine ne oldu?

EFSUNCU - Lazimlik bana bom dedi.
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DADI - Lazimlik hi¢ der mi dyle seyler?
EFSUNCU - Dedi! Vallahi de dedi, billahi de dedi.
DADI - Yahu onun dili olsa hig bom mu der?
EFSUNCU - Ya ne der? Allah’tan cani dili yok. Yiirt hadi yiirii
girelim iceri.
OYUN

DADI - Giin boyu harem sofalarinda topag cevirir, selamliga bir
misafir geldigini gorse mabeyin kapisindan dilini ¢ikarip, 668
der kacardi. Yirmi bes, otuzunda hala bensiz ayak yoluna, lalasiz
sokaga gidemez, gitse de iki mahalle sonra bir yerlerde

kaybolurdu
FLASHBACK
EFSUNCU - Dad1! Hadi sokaga gidelim, hadi.

DADI - Yahu kendi basina ¢iksana sokaga, esek kadar adam

oldun.

EFSUNCU - O ne bicim laf dyle dadi? Esekten adam olur mu
hig?
DADI - Adamdan esek olur ama.

EFSUNCU — Anlamadim?

DADI - Benim isim var oglum evladim. Hadi sen ¢ik sokakta

oyna arkadaglarinla.
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EFSUNCU - Olmaz, tévbe olmaz. Ya beni ¢erciler kagirirsa?
Karga kiligina girmis seytanlar gozUmu oyarsa? Yerin altindan

eciic meciicler ¢ikar da beni yerse ya?.

DADI - Yahu eclic mecuc seni yerse beni de yer. O zaman

¢ikma, otur igerde.
OYUN

DADI - Bu seninki nerede oldugunu tek basina kestiremezdi.
Ismini sorsaniz cevap vermeye utanirdi. Viicudundaki bazi
organlarin adin1 bilmezdi. ilk karisiyla gerdege elinde kilavuz
kitaplariyla girdi. Ayn1 seyahate ¢ikan turistler gibi. Gerdek
aleminin en heyecanl: sirlarina bir yabancinin yol gostericiligi

sayesinde vardi.
FLASHBACK

EFSUNCU - (Elinde kalin kalin kitaplar, Swrtina vurarak
sahneye sokarlar) Simdi durun hanimcim, Once siz soyle
uzanacaksiniz. Ben de boyle uzanacagim. Ama boyle olmaz ki.
Kitap diyor ki siz elinizi benim boynuma saracakmissiniz. Ben
ona go6re ezberledim. (Glya gelin Efsuncu’ya dokununca,
Efsuncu tuhaf hareketler yapmaya baslar.) Eyvah! Imdat! Neler
oluyor. Hekim basini ¢agirin ¢abuk, dadi kadin yetis. Ay ay ay!
Ne oluyor boyle hanimcim. Simdi ben elimi buraya aaaaayyyyy
vallahi bir seyler oluyor ama fena da olmuyor sanki. (Efsuncu
tuhaf hareketler yapmaya devam eder. Karisiyla giiresiyor
gibidir.) Ondan sonra buraya, sonraaa 00000yyyy ayyyyy.
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OYUN

DADI - Cinlerden, perilerden, seytanlardan 6di kopardi.
Riizgarin ugultusu, bir kusun 6tiisii, kpek havlamasi biitiin bu
tiirlii sesler, hayir veya serden haber veren birer faldi. Kulplu,
koseli seyler hep kibleye cevrilecek, masa higbir vakit dik
konmayacak, tencereler, legenler yiiziistii kapatilmayacakt.
Biitiin ugursuzluklarin, belalarin birtakim efsunlar ve tilsimlarla
¢oziilebilecegine inanirdi. Diyelim ki kolera, veba, kuduz gibi
korkung bulasiciliklariyla ilim ve fen alemini sarsan belalar s6z
konusu. Bir kagit pargasinin iizerine “ahtapot”, “degirmen”gibi
giilliing sekiller ¢izmekle bu belalarin iistesinden gelecegine
inanirdi. Bu tilstmi  {izerinde tasimakla bu belalara karsi
bagisiklik kazanacagina iman etmisti. Bu tilsimlara sahip
olduktan sonra hekime, ilaca, sigortaya lizum yoktu. Gizli
hazinelerin, definelerin de tilsimlarla korundugunu diisiiniirdii.

Gel gor ki cinlerden, perilerden, seytanlardan 6dii kopardi.

FLASHBACK

EFSUNCU - (Efsuncu, elinde bir kitapla girer. Anlasilmaz
sozciikler okuyup tuhaf hareketleri tekrarlamaktadir. Bir siire
stire sonra miizik de eslik eder ona. ) Kis kis cinler kis kis,
yallah cinler yallah! Kis kis cinler kis kis, yallah cinler yallah!
Huuuuu. Kis kis cinler kis kig yallah cinler yallah. Huuuu.

Merdivenin sag tarafindan ve her adimini ugur getirme ve
ugursuzlugu kovma kurallarina uydurarak inerken sagina
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soluna Uflemekte, ev halki da arkasindan onun dediklerini
tekrarlamaktadiriar.

DADI - Yere bir gatal diisse...

Sahneye bir catal firlatilir.

EFSUNCU - Catal yere diistii. Bes giin camlar agik kalacak.
(Kadwinlar kostur kostur camlart acarlar, sonra da gelir
Efsuncu’ya bir muska takarlar) Eyvah! Ayna buhar oldu.
Kadinlar iki gece uyamik kalacak. (Kadinlar kostur kostur
aynayr siler, sonra da gelir Efsuncu’ya bir caput baglarlar)
Neee? Demek yemegin tuzu fazla oldu...Ug giin su icilmeyecek.
(Kadinlar kostur kostur gelir Efsuncu’ya bir ip baglarlar) Mart
geldi, kediler dama c¢iktiysa aktarlardan otlar alinip evin
etrafinda yakilacak (Kadinlar kostur kostur gelir tii tii tii yapip
Efsuncu’ya biraz ot baglarlar) Vallahi ugursuzluk bir gelirse
eksik olmaz bir daha basimizdan aman haaa! Kis kis cinler kis
kis yallah cinler yallah! Kis kis cinler kis kis yallah cinler
yallah! Huuuuu. Kis kis cinler kis kis yallah cinler yallah.

Huuuu.

Efsuncu Onde, ev halki arkada Efsuncu’nun yaptiklarint taklit
ederler. Bir stire Efsuncu’nun tuhaf rittieli devam eder. Efsuncu
sonunda nefes nefese oldugu yere ¢oker. Her ciimlede biri gelip
Efsuncu’nun boynuna, sagina soluna garip seyler asinca
Efsuncu bir dilek agacina doniigmiistiir.

ISIK / MUZIK

99



YEDINCi SAHNE
TALIHKUSU

Efsuncu’nun Calisma Odast... Ogleden Sonra...Efsuncu, elinde
kagitlarla girer. Iri yari, heybetli, gobekli, kaslart kaln ve
birlesik (tek kas), gobegine kadar inen sakali ve almina diisen
percemi ile hem sevimli hem garip bir adamdir.

DADI - Aha bulmussun iste. O neydi dyle ortalig1 velveleye

verdin.

EFSUNCU - (Etegini savurarak) Sus kadin! Bir sey okuyorum,

gérmiyor musun?
DADI — Sen disar1 ¢ikmamis miydin? Neye dondiin hemen?

EFSUNCU - Evden ¢iktim, seksen doksan adim yiirimiigtiim ki

bir de ne géreyim? Yanimdan gozleri gormeyen biri gecti.
ZEYNEP KADIN - Eeeee?

EFSUNCU - Yahu dedim tesadftiir, az daha yurtdim. Bu defa

da yanimdan bir bacagi aksayan biri gegmez mi?
DADI - Aman aman daha neler.

EFSUNCU - i¢imi bir korku sardi ama yine de devam ettim.
Yolda celebinin teki yuriyordu. Dur dedim buna bir adres
sorayim. Ne olsun begenirsin? Celebinin hem kulaklari

duymuyor, hem de dili donmuyordu.

DADI - Kiz bu felaket!!!!
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EFSUNCU - Hem de ne felaket! Ben de hemen gerisin geri
dondiim eve. Bugiin disar1 ¢tkmamam lazim, yoksa yerle yeksan

oluruz alimallah.

ZEYNEP KADIN - Yahu beycigim, biraz dinlensen diyorum.

Bu aralar ¢ok yordun kendini.

DADI - He vallahi. Bak gozlerine kan ylirlimiis, beyazlari
kaybolmus.

EFSUNCU - Ne dinlenmesi? Daha yapacak bir siirii isim var.

ZEYNEP KADIN - Dad1 sen bir ¢ay koyuver beycigime. (Dadt
¢tkar.) Beycigim, benim seninle konusmam gereken bir mesele

valr.

EFSUNCU - Soyle bakalim... Neymis konusacagin mesele

hatun?

ZEYNEP KADIN - Ama oyle hemen celallenip, esip gurlemek

yok tamam mi1?

EFSUNCU - Sen boyle diyorsan giirleyecegim bir sey olmus

demek ki. Yine ne yaptiniz?

ZEYNEP KADIN - Ask olsun, hi¢bir sey yapmadik.
EFSUNCU - Eeee o zaman ¢atlatma adami da sdyle ne oldu?
ZEYNEP KADIN - Mevlide.

EFSUNCU - Ne olmus Mevliide’ye?

ZEYNEP KADIN - Cok tzgtn.
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EFSUNCU - Uzgiin mi? Neden?
ZEYNEP KADIN - Biliyorsun sebebini iste.

EFSUNCU - Yine mi ayn1 konu? Ben demedim mi bir daha o

konu agilmayacak diye?

ZEYNEP KADIN - Kiz iiziintiisiinden yataklara mi diissiin
yani?
EFSUNCU - Olmaz dedim olmaaaaz! Yahu iki mavi goz bir

araya gelemez, gelmemeli. Bagimiza tag m1 yagsin istiyorsun

kadin?

ZEYNEP KADIN - Neden gelemesin? Gonaller bir olduktan

sonra gz mavi olmus siyah olmus ne fark eder?

Dadi  elinde c¢ayla girer. Tepsinin altinda bir Kitap

saklamaktadir.

EFSUNCU - ki mavi gz basimiza tasglar yagdirir, iki mavi goz
birbirine degerse kiyametin baslangici olur. (Dad: ¢ay: verirken
kitabr Efsuncu’ya gostermeden kiitiiphanesindeki kitaplarin
arasina birakir) 1ki mavi gdz evlenirse dogacak c¢ocuklar

deccal olur.

DADI - Yok daha neler. Ne giizel mavis mavis ¢ocuklart olur

iste. Niye deccal olsunlar?

EFSUNCU - Ulan delirtmeyin beni. Bak yine sinirlerim
hopladi. Cikin odadan hadi. Ben biraz ¢alisacagim.

DADI- Ama bak boyle yaparsan vallahi yine kalbin tutar.
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EFSUNCU - Ben simdi seni bir tutarsam var ya! Defolun
odadan haydi. (Kadwnlari kovalayarak ¢ikarir odadan.) Allah’im
sen sabir ver bana. (Garip hareketler ve ritiiellerle odayt dolasir.
Hareketleri hizlamp biiyiidiigii zaman, kiitiiphanede, diger
kitaplardan one c¢ikik olan kitabt goriir. Hemen alip bakar.)
Nerden ¢ikti bu? Benim degil bu? Nereden geldi? Kim getirdi?
Isaret! Sonunda. Siikiirler olsun. Bir kus oldu gelip beni buldu
bu kitap. (Heyecandan eli aya titremektedir. Sayfalarim

karistirdig kitabt okumaya baslayinca stk kararir.)

MUZIK
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8.SAHNE
BIR GARIP MiSAFIR
Fazilpaga’daki Binbirdirek Sarnici...

Iki Ermeni genci giindelik rutinlerinde, iplik egirmektedirler.

Efsuncu, iceri girer.

AGOP - Aman Kirkor?

KIiRKOR - Zo ne var?

AGOP - Gelor.

KIRKOR - Kim?

AGOP - Divane ...

Kirkor géztinun ucuyla merdivene bakarak.

KIiRKOR - He gordim.

AGOP -isimize bakar gibi yapalim ki bizim kendisinin
dikkatinde oldugumuzu ¢akmasin. Bakalim yine ne is edecek?
KIiRKOR - Goziimiin bir ucunu ona diktim. Obiir ucunu da yere
verdim.

AGORP - Kurnaz ol... Tinmaz gibi dur ...

AGORP - Tinmaz kurnaz olayim?

KIiRKOR - Hissst, Her ne zikkim olursan ol ama sus pus ol. ..
AGORP - Laf eder gibi yapalim Ki bizim kendisinin dikkatinde
oldugumuzu ¢akmasin

Merdivenin Ust basinda koca fesi kubbeli bir sahan kapagi gibi
kulaklarina kadar suratimin yansun ortmiis, kir sakali gogsine
inmig, clbbeye benzer uzun, genis paltosu topuklarini déven iri,
yuvarlak puhu kusu gozlii bir insan karaltist peyda olur.
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Ortaoyununda buytcl roliine ¢ikar gibi sir dolu davranisiari,
esrarengiz tavirlariyla Ermeni gengleri izlemeye baglar.
KIiRKOR - Agop.

AGOP - Ne ?

KIRKOR - Bize dikiz edoor.

AGOP - He gororum.

KIRKOR - Ne edelim ki bizim onu izledigimizin farkina
varmasin?

AGORP - Sarki bagiralim.

Sarki

Aman aman bizdik Aman aman bizdik
Topumuz da si1zdik Topumuz da sizdik

Cevizli igi badem de Sam fistik

AGOP - Bu herif zir divanedir? Yoksam bizi kandirmak icin
boyle edoor?
KIiRKOR - Ben bilirim? O kurnaz ise biz ondan daha kurnaz

olalim. Caktirmayalim.

Sarki
Zo ben dolma yemem / Afiye hi¢ gelemem
Ben o lafi diyemem / Edeptir soyleyemem
Kiz kozu kirdik / Incir ile findik
Ceviz ici badem de / Sam fistik
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Sakalli merdivenin indigi kismini tekrar yukar: ¢ikar.

KIiRKOR - Vay ge¢misine be, herif iirktii. Senden mi benden
mi?
AGOP -Zosusol...

Dans etmekle yiiriimek arast bir tartimla salinarak gébegini

tarta tarta merdivenleri inmeye baslar tekrar.

KiRKOR - Yine inoor...

Sarki
Ben sakaya gelemem Edeptir sGyleyemem
Lambayi kistik Ates gibi kizdik
Kiz kozu kirdik Bogaz i¢i gerdan -da
Top fistik.

ANLATICI - Ermeni genclerin kendi deyimlerince tinmaz
gorinmelerinden emniyete gelmis gibi bu esrarli adam agir agir
bes altt basamak iner. Durur. Goze goriinmezleri goruyor,
onlarla selamlagiyor gibi tavir alir. Bir pandomima oynar.
Sakalli merdivenin indigi kismini tekrar yukari ¢ikar.

AGOP - Ne yapor?

KIRKOR - Zo sus ol...
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Dans etmekle yiiriimek arast bir tartimla salinarak merdivenleri
inmeye baglar tekrar.

AGOP - Yine inoor...

KIRKOR - Dur bakalim inecek yoksam Yine birdenbire pisman
olacak?

Efsuncu merdivenleri tekrar iner, Direklerin arasindan yiiriir.
Yere, havaya, oniine, arkasina sagina, soluna, yavas yavas goz
gezdirerek dolastr.

AGOP - Zo bu ne aroor boyle?

KIRKOR - In, cin gibi seyler

AGOP - Yukarda in cin bulamadi da yerin dibinde aror?
KIiRKOR - Divane bal kabagindan olur sanirsin?

Efsuncu, birdenbire durur. Ermenilere dogru gizli bir bakis
firlattiktan sonra paltosunun yan cebinden bir kitap ¢ikarir. Bir
muddet sessizce okur. Direklerin aralarint adimlamaya baslar.
Saga sola zikzakladiktan sonra duvarla yerin birlestigi ¢izgiyi
karislar.

KIiRKOR - Gororsun yere parmak parmak karis edoor!
AGOP - Polise haber etsek acep?

KIiRKOR - Ne deyi?

AGOP - Ecayip tertip herifin biri Binbirdirek'in dibini
parmakliyor deyi ...

KIiRKOR - Avallanma ahbar. Su divane herif edepten disari

boyle bir is edorsa bundan Binbirdirek'in lamusuna bir keder
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gelir sanirsin? Birak ki Binbirdirek de ardindan kot laf
sOylenmemis hayirlt bir yer degildir .
AGORP - Zo neden?

KIRKOR - Burasi parasiz hovardalarin sevda yeridir. Ellerine
ne gecerse buraya asirirlar. Ustiinden yagmur sizmaz. Altindan

¢camur tutmaz .

AGORP - Hig yerin dibinde hindim olur?

KIRKOR - iki géniil birlik olduktan sonra samanligin seyranlik
oldugunu bilmezsin?

Bu arada Efsuncu duvara yaklasir. Kursun kalemle bir seyler

yazmaya baslar.

KIRKOR - Ahbar, herif adim hesabini etti. Kitaba bakti.
Yerleri karisa vurdu. Simdi de fikrini duvara yazoor. Hep bunlar
bosunadir sanirsin?

AGORP - Ey bundan ne ¢ikacak?

KIiRKOR - Cinevizlerin burda gizledikleri bir define olmal.
AGORP - Zo boyle bir define var ise havaya bakip, yere karis
etmekle bulunur?

KIiRKOR - O kitapta ne yazor bilirsin? Herif bu isleri kendi
fikrinden etmeyor. Kitabin tarifine, raconuna gidor.
AGOP - Paralar1 asirmadan gidelim hikumete haber edelim.

KIRKOR - Sus ol himbil. Bu isi hiikiimete ihbarlar isen sonram
ne olur bilirsin? Ugiiniiz ortak oldunuz, paralar1 ii¢ paya ayirarak

yuttunuz derler. Altik sen isin yogise zo efendim bu herif yerden
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para ¢ikarmadi. Havaya bakti. Ortalik yeri karis karis etti deyi
aman Allah cagir dur. Seytani tarafindan abukat tutsan isin
icinden ¢ikamazsin.

ANLATICI - Kazazlar ince ince ¢ekisirken, bu acayip ziyaretci
de o giinkii incelemelerini bitirerek kitab1 cebine koyar. Bir gozii
yerde, oteki havada, adimini atmak i¢in ayagini her kaldirisinda
basacagi noktayr giicliikkle bulur gibi duraksamalar iginde
dandini terelelli tuhaf bir yiiriiyiisle ¢ikar gider. Iki Kazaz, bu
ecinli bozmasi sakallinin, Binbirdirek'i ziyaretlerinin nedeni
hakkinda derin derin derin diistinmektedirler. Sonra birden!
KiRKOR - Ben bu herife bir lakap koyayim?

AGOP- He de bakalim.

KiRKOR - Binbirdirek Teatrosunun Kavuklusu.

AGORP - Biz de orkestrasi... Oyle degil? Bu salak ihtiyar kiyak
bir oyun edecek bize ama bakalim ne vakit?

ANLATICI - Iki delikanli merdivene gozlerini diktiler. Herifin
cekildigine kanaat getirdikten sonra onun dolastig1 yerleri adim
adim incelemeye basladilar. Duvar diplerine baktilar. Fakat
merak ve siiphelerini ¢6zmeye yetecek bir ipucu bulamadilar.
Nihayet duvarlart O6zenle gozden gegire gegire bu tuhaf
ziyaret¢inin yazilarimi buldular. Civi yazisina benzer yazilarla
bir kazayag, tarak, akrebe, yilana, ahtapota benzeyen sekiller
cizmistir. Fakat bu yazilardan bir anlam ¢ikarmak bu egitimsiz
Kazazlara gore bir is degildir. Bundan eski yazilar1 ¢ozip,
okumayla wugrasan uzman bilginlerin bile bir anlam

cikarabilmeleri kolay gérinmemektedir.
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AGOP - Zo bi sey cikarabildin?

KIiRKOR - Bu pek derin bir ise benzoor ahbar. Bundan ne
cinci hoca bi sey agnar, ne papaz, ne de haham.

AGOP - Vayy?

KIRKOR - Vayy ya! Ne sandin ki? Sen bi sey ¢aktinsa sdyle.
AGOP — Himmm. O kaz ayaklarin1 gérorsun?

KIRKOR - He.

AGOP - Iste onlar yavas yavas gelooruz demek olabilir
KIiRKOR - Ey?

AGOP - Su yengeci gordiin? Yilanin kuryugunu isirmaga
giden.

KIRKOR - He, fakat bundan ne ¢ikar?

AGOP - Zo bu isaret, pesimden gelirseniz size sokarim
demektir.

KIiRKOR - Ahbar, kiyak adamsin. Peki ya su kaplumbaga ne
olor?

AGOP - iste o da buradaki definenin tilstm1 kaplumbagadadir
manasinadir. Buraya bu hayvanin kanmi akitir iseniz, tilsimimn
uckuru ¢ozulir demektir.

KIRKOR -Bu define bir don iginde duror ki ugkuru ¢ozilstin?

AGOP- En kiyak defineler don i¢inde saklidir.

KIiRKOR- Bos laf etme ahbar, simdi don modas1 gegti. Biitiin
mallar meydandadir.

Efsuncu yine merdivenin basinda goriiniir. Her zamankKi

rittellerini yaparak elinde bir kitapla asagi iner.
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EFSUNCU - (Kitaptan okur) Sagdan tigiincii sira siitunun dogu
yonundeki bitiminde, kemerin duvarla bitistigi yerin hizasinda
giineyden kuzeye dogru, yedi karis saydiktan sonra dikey bir
dogrultuda ¢ adam boyu yukselince duvara gomdali bir haca
rast gelinir. (Hiza alir, karis karis saymaya baslar) 11k bakista
bu hag iyice goriinmezse duvarin o noktadaki yiizii kazininca
meydana ¢ikar. Hagin kKesisme noktast merkez sayilip, yine yedi
karis ¢apinda bir daire ¢izile. (Elindeki tebesirle bir daire ¢izer.)
Bu dairenin iginde durup, karsiya bakinca Yunan harfleri ve 6zel
isaretlerle definenin anahtar1 goriiliir. Geregince islem yapila.
Define on dordiincii hicri yiizyilin baslarinda bir Miisliimanin
eline gececektir. (Diisiiniir) Hmmmm. (Tekrar okumaya devam
eder) Bu tilsimin ¢evresinde daima iki melekle iki seytan
dolasir. Seytanlar meleklerin dalgin bulunduklari bir zaman
gozetleyerek tilsima kavusmak isterler. Fakat melekler her an
uyaniktirlar. Definenin gercek sahibi olacak Miisliimanin ortaya
cikisina dek; bu melekler seytanlarla carpisarak hazineyi asil
sahibine teslime yardim edeceklerdir. Lahur ve Mahur adindaki
bu iki melek, ademoglu seklinde ve insanlara 6zgii bir isle
ugrasir goriindirler. (Genclere yaklasir)

AGORP - Kirkor! Gelor.

KIRKOR - He gérmisim tinma . . .

Guya gelenin hi¢ farkinda degillermis gibi ¢ikriklarini ¢evirerek
sarkiya baslarlar.
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Sarki

Biz panayira gittik / Ah ne istir ki ettik
Mumu samdana diktik / Zo bayildik da bittik
Keyflenelim gulelim / Bu yaza evlenelim
Gel ¢ikalim yokusu / Hiyardan olur tursu
Kuryuk sallayan kusu / Deniz deryaya karsu
Ot ki keyiflenelim / Bu yaza evlenelim

Efsuncu, o acayip, garip salintili yiiriiyiisiiyle dalgin dalgin

Ermenilerin yanmindan gegerken...

EFSUNCU - Ayin i mim 0 dal

Dil havas-1 asgk,
Tilsimli kemere dogru yiiriir.
AGOP - Ustliimiize kiifiir etti. Babamiza s6gdii, anamiza yiiriidii
ne etti? Agnadin?
KIiRKOR - Ay, mim, dal okudu . . .
AGOP - Sonram?
KIiRKOR - Cesmeye gitti.
AGORP - Daha sonram?
KIiRKOR - Harflerin {izerine okuyup iifledi.
AGOP - Kiyafeti efendiye benzer ama agzi bozuk terbiyesizin
biridir.
EFSUNCU - (Efsuncu, isaret parmagiyla birer birer direkleri
saymaya baglar) Buyuk tarihcilere gore iki yuz yirmi dort tane
olsa gerek. Fakat gel gelelim ben sayiyorum, sayiyorum iki yiz
yirmi yedi zuhur ediyor. U¢ fazla. Ben miyim yanilan yoksa

tarih mi? Cift saymin teke ¢evrilmesinde ugursuzluk vardir
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AGOP - Vay babasinin canina be! Bu herifin 6niine bir posteki
koysan killarin1 sayacak.

KIiRKOR- Ulemalar hep boyledir. Bir incir yeseler ¢ekirdegini
hesap ederler. Ben bu herif ile bir iki laf edecegim . . .

AGOP - Zo divanelik bulasir deyi korkmazsin?

KiRKOR - Bulagirsa bulassin be. (Kirkor Efsuncui'ya
vaklasarak) Efendi Baba...

EFSUNCU - (Efsuncu, per¢eminin oniine diistirdiigii fesini
ustalikla basina dogru bir kafa hareketiyle oturtur) Vay evlat.
KIiRKOR - Siz bu direklere sayorsunuz?

EFSUNCU - Evet. Lakin ii¢ tane fazla ¢ikiyor.

KIiRKOR - Efendi Baba, birakiniz yine yerlerinde dursunlar.

Bu koca direkler nereye konur?

EFSUNCU - Olmaaaz! Ya tarihi dizeltmeli veya direklerin
sayisini indirmeli.

KIRKOR - Efendim, vakti zamaninda hocam bana tevarihden
kitaplarda ¢ok yanlighiklar oldugunu sdylemisti. Bu yanlisliklar
kitaptan kitaba gecor imis. Bundaki direklerin 224 oldugunu
yazan tarih¢i buraya gelip de direkleri sayarak yazmamis, baska
bir tarihte gordiigiinii kendi kitabina ge¢irmistir.

AGOP - Durunuz ki ben de diyeyim. Bu ise dayir kiyak
malumatim vardir. Benim irahmetli buyiuk babam Pisamatya
mektebinde istorya hocasiydi. Merhum bu direklerin sayisini
tevarihte iki yuz otuz gérmiis oldugunu beyan eder idi.
EFSUNCU - Hah evlat sahih haber sende. Iste bu dogru. Ciinkii

stitun dikim isinde ve mimari simetriye gore tek adet olmaz.
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AGOP - Ben mimar1 okumadim. Bilmem. Biyik babam yetmis
besinde geberdi. O yasa cak kimse onun agzindan bir yalan
isitmedi.

EFSUNCU - Simdi bu alt1 direk buradan nereye kayboldu?
KIRKOR - Efendi Baba, hirsizlar ¢ogaldi, calmislardir.
Camilerden birer birer halilari, seccadeleri, ginileri asirorlar.
Boyle giderse bir giin bakacaksimiz ki, Ayasofya’nin yerinde
temelden baska bir sey gorilmeyecek, Rumlar da dertten

kurtulacak, siz de.

Efsuncu, sozinl keser. Gozlerini baygin baygin loslukiara
diker. Belirsiz bir aniyi davet eder gibi alnini Oksayarak tilsimli
duvara dogru yiirtir. Agop, saskin saskin arkadasina bakarak.

AGORP - Bu herif zir delidir . . . Yine aklina ne geldi? Bizimle
laf ederken niye Oyle ileriye geriye bakor, konusor. Burada
bizden bagka kim var?

KiRKOR - Ahbar, otekiler sana bana goriinmezler. Yalniz
divanelere goz kirparlar.

AGOP - Ne ise bize her ne ki soyler ise he diyelim. Belkim bes

on kurus one bakar . . .

Efsuncu, Uclncl sira sltunun dogu sonundan ve kemerin
duvarla birlestigi hizadan, giineyden kuzeye dogru karislamaya
baslar. Sonra ayaklarimin ucuyla yiikselerek yukarida bir seyler
gormeye ugrasir. Duvara tirmanmak ister gibi bu hareketleri
tekrar edip dururken...

AGOP - Bu herif onda ne edor ki?
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KIRKOR - Kedi cigere bakar gibi tavanda bir seye bakoor.
AGOP- Tavanda ne var ki?

KIiRKOR - Hi¢ camim . . . Belkim birkag 6riimcek. ..

AGORP - Yardima gitsek hoslanir acep?

KIiRKOR - He bir deneyelim bakalim. Bizi kovacak? Yoksam

gittigimize hoslanacak?

Iki Ermeni delikanlist tuhaf bir iirperti ve utancla Efsuncu'ya
vaklasarak sahibine yaltaklanan kiigiik bir kopek gibi...

KIiRKOR - Efendi Baba, hizmetinize kabul ederseniz yardima
geldik.

Efsuncu, birka¢ adim geriler. Karanlikta baykus gozleri gibi
parlayan iri, yuvarlak gozliklerinin altindan bakarak Arapca
birkac cimlecik dua okuduktan sonra...
EFSUNCU - Yardimima m1 geldiniz? Yardima geldiyseniz
ruhunuzu bana teslim ediniz 6nce.
AGOP - Ruhumuzu sana teslim edelim? Sonram biz geberelim?
EFSUNCU - Seytan misiniz? Melek misiniz? Soyleyiniz.
KIiRKOR - Ne seytaniz, ne melaikeyiz.
EFSUNCU - Ya nesiniz?
AGOP - iki bacakl, iki kollu, insanoglu insaniz. Gérmorsun?
EFSUNCU - Cakha kez dest-i 1skast der gariban-1 menest

Her taraf rahest ger Canan su-yi can-1 menest
KIiRKOR - Efendi Baba, biz boyle elenika dilden bir sey
cakmayiz. Bize ya Turkce sdyle ya Ermenice.

Efsuncu, cebinden bir takvim cikarwr, saatine bakarak...
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EFSUNCU - Teslis-i Sems be-Zuhal, Tahvil-i Zihre be-Kavs,
Istikamet-i Utarit.

KIRKOR - Dua dedi. Amin Et!

AGOP - Amin, Allahim amin!

EFSUNCU - Susunuz! Esref-i saata (i¢ dakika var. Sonra
konusalim.

KIRKOR - Ne dedi? Ne dedi?

AGOP - Uc dakkeden Esref Bey gelecektir. Sonram konusalim
dedi .

Ermeniler saskin, Efsuncu, elinde kitap, boynu biikiik, dalgin . . .
Tilsimname'yi okuyarak :

EFSUNCU - Kekre ile Mekre. Bu iki seytan adami yoldan
ederler. Biz melegiz derler. Soyleyiniz nesiniz?

KIiRKOR - Efendi Baba, insan oldugumuza daha inanmadin?
Seytan uzun kuryuklu olur. Bak biz tipki sana benzeriz.
EFSUNCU - Adiniz? Saniniz ?

KIiRKOR - Agop ile Kirkor.

EFSUNCU - Elif, harflerin en ulusudur. Onu ben sana
veremem. Elif'i lam'a tahvil et. Meddi yerine getir. Lagop olur.
AGOP- Al lafi otur asagi. . . Bu adam yavas yavas bizi lahana,
kereviz yapacak.

EFSUNCU - Seytan degilsiniz de ni¢in yerin altinda
oturuyorsunuz?

KIiRKOR - Efendim, burasi genis ve serindir. Kiras1 yoktur. Biz

burada iplik biikeriz. Zanaatimiz budur.
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EFSUNCU - iplik biikmek bahane . . . Siz burada baska is icin
oturuyorsunuz.

AGOP - Yok efendim, biz lamuslu ¢ocuklariz. Fikrimize kotii
seyler getirmeyiniz. Bunda gizli bir isimiz yoktur . . .
EFSUNCU - Siz burada bir sey bekliyorsunuz.

AGORP - Burasi toz toprak bir yerdir. Bunda beklenecek ne var
ki?

EFSUNCU : Tilsim . . .

Agop giiler ve parmagiyle duvart gostererek .

AGOP - Tilsimi iste ondaki yilan ile kaplumbaga bekleyor.

Efsuncu, birdenbire Agop'un bileklerinden yakalar. Derinden
derine bir sorgu ile gézlerinin igine bakarak...

EFSUNCU - Heh iste yakaladim. Siz mutlak be mutlak ya
meleksiniz, ya seytan. Ya beni oyuna getirmeye ya da yardima
geldiniz.

AGOP - Biz kdétiiliigiine degil, yardimina geldik.

KIiRKOR - Insan oldugumuza inanmayorsunuz? Bizi seytan
bellemektense melek kabul etmeniz daha hos olur.

EFSUNCU - Meleklerin kuyruk sokumlari olmazmas .

AGOP - Bu isten hi¢ malumatimiz yoktur. Simdiyecek hig

yoklamamigim. Tecriibesine varmamisim.

(Efsuncu, Agop'un kalgasini eliyle yoklar.)

EFSUNCU - Miisaade edersen bakayim?
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AGOP - Cek elini ondan be adam. Fikri bozuksun, nesin?

Dibime bakip da melek oldugumu agnayacaksin he? Hi¢ insanin

lamusu deligine dokanilir?

Agop, Efsuncuya saldirmak ister, Kirkor engeller.

EFSUNCU - Agop, Lagop, lahup ,lahur . ..
AGOP - He gororsun? Bir Agop'tan ne kadar laf ¢ikard1?

EFSUNCU- Hiiseyni, Lahuri : Tu der siilian siidiy i lezzet ez
seker giim slid Tu leh gilisudiy i sirabi ez giiher giim siid.

AGOP — Amin.

KiRKOR - Amin. Amin.

EFSUNCU - Arife tarif istemez. Anladim, siz Lahur ile

Mahur'sunuz.

AGOP - Onlar da kimdir?
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EFSUNCU - Tilsimnamede ag¢iklanan iki melek.

KIiRKOR - Evet. Evet melaikiz. Fakat size Oyle demege

utanoruz. Siz irfan sahibisiniz. Ne oldugumuzu agnayorsunuz.
EFSUNCU - Lahur ile Mahur. Bana yardima geldiniz.
AGOP — He, evet.

EFSUNCU - Hos geldiniz, sefa geldiniz.

KIRKOR - Hos bulduk, sefalar bulduk.

EFSUNCU - Ne is i¢in yardima geldiginizi elbette bilirsiniz.

KIiRKOR - (Kirkor, Agop'un kulagina) Isi boklatmayalim.

Acaba ne desek ?
AGOP - Su tilsim isi i¢in geldik . . .

EFSUNCU - Tilsimname'de her ne yaziyorsa dogruluguna

sahadet eder misiniz?
KIRKOR - Sahitlik ederiz, hepsi dogrudur.
EFSUNCU - Melekler, siz gogiin kaginci katindan indiniz?

KIiRKOR - Biz gogiin en iistiinde oturoruz. Gayet havadar.

Biitiin diinya ayak altinda tabak gibi goérinor.

EFSUNCU - Simdi kafirler goklere, Tann'ya ait sirlar1 kesif icin

tayyarelerle ta oralara ¢ikiyorlar.
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AGOP - He evet. Gegenlerde bir Rus tayyaresi ta yanimacak
geldi. Icinde iki zabit oturordu. Benden Cennet'in yolunu
sordular. Bilirsin s0ylemek icin bizde izin yoktur. Bir tekme

vurmamla denizin dibinecek gittiler . . .

EFSUNCU - Neuzii billah! Neuzii billah! Simdi biz definemize

bakalim.

AGOP - Efendi Baba! Bu aradiginiz define ¢ok paradir? Tilsim

kitabinda ne yazor?

EFSUNCU - Hesapsiz. Bir altun buzagi, i¢i tim tikis altun,

yakut, zumrut, elmas, firuze dolu.
AGORP - Bundan bize de pay var?

EFSUNCU - Ben o kadar diinyalig1 ne yapacagim. Bana yardim

edin. Yarisi sizin.

KIRKOR - Altin buzak. Bunu kime satacagiz. Hiikiimet bizi

yakalamaz sonram?
EFSUNCU - Ben kimyagerim. Buzagiy1 pargalar, eritirim.

KIiRKOR - Vay babasmin canmna be. Bu, g¢ocuklugumda
dinledigim masallar gibi bir seydir. Ya batariz, ya ¢ikariz. Soyle

bakalim. Biz sana ne bi¢im yardim edecegiz?

Efsuncu duvar: gostererek.
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EFSUNCU - Iste surada, iic adam boyu yiiksekte duvara
gomiili, mozaik bir ha¢ var. Onun etrafim1 kaziyacagiz.

Meydana bir takim yazilar ¢ikacak. Tilsimin tarifesi oradadir.

KIRKOR - Peki ama oraya nasil yetisecegiz? Bunda merdiven
yoktur. Getirirsek siipheye varirlar. Bunun burasi babamizin evi
degildir.

EFSUNCU - Siz meleksiniz. Elbette buna bir akil

distintirsiiniiz. Goklere inip ¢ikan mahlukat bu kadarcik yere

yikselemez mi?

AGOP - Melaik pasaportumuz iizerimizde yoktur. Simdiyecek
bunda birer insan gibin yasoruz. Hem kimsenin gozii Oniinde

ucamayiz. Buna izin yoktur. Siz hi¢ melaik ucarken gordiiniiz?
EFSUNCU - Hayarr.

KIRKOR - Biz size insan gibi yardim etmege geldik. Siz

bizden insanlik kuvvetinin iistiine ¢ikan hizmetler istemeyiniz.

EFSUNCU - Oyle ise zeki bir insan gibi diisiiniip, bana

soyleyiniz. Istenen noktaya kadar nasil yiikselelim?

AGOP - Hagin bulundugu yer ii¢ adam boyu yiiksekliginde

diorsunuz.
EFSUNCU - Evet.

AGOP - Birbirimizin iizerine ¢iksak orayacak yikselebiliriz
acep?
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EFSUNCU - Aferin Lahur, iyi dedin.

KIRKOR - Kim kimin iistiine ¢ikacak?

EFSUNCU - Ben altta ezilirim. Cok agirlik kaldiramam.
AGOP - Oyle ise sen iiste ¢ik.

EFSUNCU - Cok yiiksekte de duramam; basim doner.

KIiRKOR - Haydaaaa. Efendi Baba, ya bize bineceksiniz, ya

biz sana binecegiz. Bunun baska tiirliisii olur.

AGORP - Baba, orta kata ¢iksin olmaz?

Agop, duvarn istenen hizasi oniinde durarak Efsuncu'ya.
AGORP - Baba, haydi gel, omzuma ¢ik.

EFSUNCU - Ben maymun degilim. Omzuna nasil ¢ikayim? Bir

zahmet yere otur. Ben omzuna ¢ikinca kalkarsin.
AGOP - Ben de deve degilim ki yiiklendikten sonram kalkayim.

Kirkor, tuhaf bir giiliimseyis ve itaat emreden bir isaretle

Agop'a...

KIiRKOR - Lahur, sen biraz egil. Ben babayr senin iizerine
yiikleyeyim. Sonram sen belini diizelt. Yavas yavas ben ikinizin
iistiine ¢ikayim. Bakalim, babanin dedigi yerde istavroz vardir,

yoktur agnayalim...
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Agop, egilir. Kirkor epeyce bir ugrasma ile Efsuncu' yu
arkadasimin iki omzu iizerine bastirarak ayakta durdurur.
Sorar...

KIRKOR - Baba, nasilsin? Kendini iyi kantarla ki, ben de senin

iistiine ¢ikacagim.

Efsuncu kiguk bir dua okuyup bitirdikten sonra hafif yalpa

vurarak...

EFSUNCU - Insan insanin iizerine c¢ikinca ne kadar
yiikseliyormus. Yiikseklik biraz saframa dokunmuyor degil ama
zarar1 yok. Dengemi kaybetmemeye ugrasirim. Mahur, haydi

sen de ¢ik.

Kirkor, Enveri'nin omuzlari iistiine kadar tirmamwr. Ayaga

kalkar.

EFSUNCU - Mahur, melaik olmana ragmen amma da agir

imissin ha . . . Omuzlarimi ¢okerttin.

KIiRKOR- Baba, biri gelip bunda bizi bdyle goriir ise (st Uste
neden bindigimiz igin elbet bir sebep sorar. Isimizi cabuk

gorelim. Soyle simdi ne yapacagiz?

EFSUNCU - Sag yandan kemerin duvarla bitistigi noktadan

sola dogru karigla. Tam yedinci karista hag1 ara.
Bir kag kez yediye kadar karisladiktan sonra...

KIiRKOR - Meek, arguu...Baba, bunda dedigin istavroz
yoktur...
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Efsuncu, ciibbeye benzeyen genis paltosunun yan cebinden bir
caki ¢tkarip Kirkor'a uzatarak...

EFSUNCU - Al. Bununla duvarin o noktasin1 kazi. Ha¢ mutlak

meydana ¢ikacaktir. Ben buradan efsununu okuyorum.

KIiRKOR - (Kirkor, duvari birka¢ defa cekicledikten sonra)
Baba, sen asagidan ne kadar efsunlasan para etmez. Bu duvar tas
kesilmis; buna kursun giille bilem islemez. Bu findik ¢ekici ile

burasi kazinir hig?

Bu sirada Binbirdirek'in merdiveninden pat pat inen adim
sesleri duyulur. Sekiz - dokuz yaslarindaki ¢ocugunun elinden
tutmus sakallr bir efendi, direklerin arasindan i¢eri SUzulur.

COCUK - Efendi Baba, burasi neresidir?
EFENDI - Eski zamanda su sarnic1 imis.

COCUK - Hani ya su nerede?
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EFENDI - Suyu kalmamis oglum.

EFSUNCU - Bunlar da kim?

COCUK - Bunlar da kim?

KIiRKOR - (Yavasca ) Bunlar parasiz seyirci.

Birdenbire Efsuncu'nun bas: dénmeye baslar. Dengesi bozulur.

AGOP - Baba, sallanma... Ne oluyorsun? Simdi yangin yerinde

kalmis sakat baca gibi hep yere devrilecegiz.
Efsuncu, eliyle gelen cocuklu Efendiyi gostererek...

EFSUNCU - Ah efsun kesildi. Tilsim ¢ilk oldu. Mavi g6z

...Mavi goz ... Ugursuzdur. Isimizi bozdu.

Efsuncu yikilir. Kirkor onun iistiine, Agop en alita debelenir.
Ucti birer kiilge halinde topraga serilirler.

KIRKOR - Gel de simdi babasinin sarap ¢anagia etme. Bilmez
idim. Mavi g6z sahiden ugursuz imis... Kemiklerim agilir
kapanir sandalya gibi birbirinin igine girdi ¢ikti. Neremden
sakatlandim daha farkinda degilim.

AGORP - Ben iiste geldim. Biraz agik kemigim oynadi. Fakat

yine yerine oturdu.

KIRKOR - Sen pamuk silte gibi iizerimize yattin. Altta kalanin
cani ¢iksin derler. Canim ¢ikti. Tursuluk torige dondiim. Baba,

sen nasilsin? Asigin, kiiregin, diz kapagin yerindedir?
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Efsuncu, bir dua mirildayarak el, bas isaretleri yapar, cevap
vermez.

AGOP - Yasiyor? Yoksam can ¢ekisiyor?

KIiRKOR - Baba kendine gel. Istavroz iizerine saka olmaz.
Insan bdyle carpilir. Belin kivrilmis, yan yatorsun? Kuyruk

sokumun dibine girdi ne oldu?
COCUK - Efendi Baba, bak! Cambazlar diistii.

KIiRKOR - Haydi isinize. .. Sizin ugursuz mavi gozlerinizin

derdine ugradik.
EFENDI - Mavi goz ugursuz mu olurmus?

AGORP - Bilirim ben? Baba Efendi boyle dedi. Dedigi de dogru
cikti. Sanorsunuz ki sabah sabah sizi keyiflendirmek igin biz

burada cambazlik edoruz?

EFENDI — Ya ne ariyordunuz ii¢c adam boyu yiikseklikte?

Birbirinizin tistiine ni¢in ¢ikmistiniz?

AGOP - (Agop, Kirkor’a donerek) Soylesene, nigin ¢iktik

birbirimizin Ustine?
KIiRKOR - Efendi Baba sdyledi, biz de ¢iktik.

EFENDI - Ulan o meshur budalalardandir... Hi¢ ona uyulur

mu?
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KIiRKOR - (Kirkor, Efsuncu'ya) Bak ne deor? Senin budala

oldugunun ash vardir? Yoktur? Agnat.
EFSUNCU -- Daima humeka urefaya ahleder.

KIiRKOR - (Kirkor, ¢ocugun babasina) Iste bak, nasil da
ipince bir laf etti. Hi¢ budala boyle parlak, elenika laf diyebilir?

Sen daha akilli isen agna bakalim ne dedi?

EFSUNCU - Mahur, bos beles adamlarla ¢ene yaristirma. Biri
sana budala derse eyvallah de, ge¢. Birak ki o adam kendini
senden daha akilli sanarak oviinsiin. Mavi gozliilerle konugmak

basa beladir.

EFENDI - Uc¢ adam boyundaki tonozu cekicle neden
kaziyordunuz? Ne var orada? Simdi gidip Belediye’ye haber

vereyim de kara g6zl, mavi gozi goriin siz.

KIRKOR - O kazdigimiz yerde bir istavroz vardir. Simdi burasi
Tiirklerin olmustur. Hacin orada durmasi giinahtir. Baba efendi
sOyledi. Onu s6kmeye ¢iktik. ( Efsuncu’nun kulagina egilerek)
Nasil? Uydurdugum yalan1 begendin? Sakin bu isin dibinde

define vardir demeyesin. Sonram hepimizi hapse korlar.

EFENDI - Sen 6yle haglan, putlan babam kandir. Siz oradan
antika, pek degerli bir sey sokiiyordunuz. Mozaik mi? Cini mi?

Altun mu? Kim bilir? Hikimete haber verecegim.
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Efendi, cocugun kolundan ¢ekerek yiiriir. Onlar merdiveni

ctkarken...

AGOP - On paralik bir avanta ylizii gormeden derde girdik.

Gergekten mavi gozliiler belali oluyorlarmas.

EFSUNCU - Yalniz mavi gozli degil. Gormediniz mi? Goz
bebeklerinin ortasinda kedigdzii gibi sar1 bir elif vardi. Iste
ugursuzluk onlardadir. Yoksa her mavi gozlii insan ugursuz

olmaz.

KIiRKOR - Elifini okumadim ama goriinor ki o herifin
suratinda bir cenabetlik vardir. Efsuncu Baba, altik ben senin her
sOziine inanacagim. Dedigin c¢ikor. Bize bir goz degdirir

degdirmez yildirim ¢arpmis minare gibi yere diistiik.

AGOP - Simdicik bos laflar1 birakalim da bir an 6nce buradan

sivisalim.

KIRKOR - Dogru dersin. Herif arkasinda iki belediye
cavusuyla gelirse bizi reis begin karsisina sorguya cikarirlar.
Babanin adindan bagslar, ardindan dyle ince tertip seyler sorar ki
aklin baska tarafina kagar. Ham hum edersin. Cevap bulamazsin
diyecek. Seni hirsiz oglu hirsiz sanirlar. Surada ipligimizi
biikerken bak ne dertlere wugradik. Haydi c¢ikrigimizi,
ipliklerimizi toplayip, buradan sivigalim. Birka¢ ay da bu semtin

civarindan gegmeyelim.
EFSUNCU - Beni burada birakip, bir yere gidemezsiniz.
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KIiRKOR —Niye? Kim karisir bize?

EFSUNCU - Destur.. Tovbe de. Manevi bir elin kitapligima
birakmig oldugu bu Tilstmname geregi bu ise sivanmaniz icab
ediyor. Defineyi bulacak olan Miislimana yardim edecek
melaikler sizsiniz.

AGOP - Ne?

KIRKOR - Melaik mi?

AGOP —Hi¢ bizden melaik olur?

KIRKOR - Hadi &yleyiz diyelim...Sana yardim etmek
elimizden gelir mi?

EFSUNCU - Hepsi hepsi bir kuyuya ineceksiniz.

AGOP - Ne?

KiRKOR - Kuyu mu?

AGORP - Efendi baba, sen kudurdun?

EFSUNCU - Goklerden gelen emre karst durulmaz. Bunu siz
benden daha iyi bilirsiniz. Goklerin emrine uyunuz. Uyunuz...
Ritmik bir bigimde gozlerini kapatip, semazen gibi donerek
tekrar eder ciimlelerini. Delikanlilar, Efsuncuyu biitiin biitiin
cildirdr sanarak ka¢cmak isterler. Fakat Efsuncu yuksek bir
sesle..

EFSUNCU - Durunuz...(lki gen¢ bir anda donarlar. Efsuncu
vaklasir. Gozlerini siize siize uzun sakalim sivazlayarak) Bakin
cocuklar, siz kendi miibarekliginizi bilmiyorsunuz. Boyle islere
durmadan seytan karisir. Iste lanetlik iblis gonliiniize vesvese

koydu. Bu aldatict seytani atiniz iginizden. Biriniz mibarek

kuyuya inecek, digerlerimiz elimizde ip ile kuyunun agzinda
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bekleyecegiz. Bunda korkacak bir sey yok. Tanri esirgesin ben
hi¢ sizi zararl bir yola iter miyim?

ANLATICI- Efsuncu’nun kimi zaman en akillilar1 kendine
baglayacak bir ikna giicii vardi. Cahil gencler bu bilgilere
kapilmasalar da bu sozleri biisbiitin reddedememislerdi.
Analari, babalari, papazlar onlara kiigiikliiklerinden beri buna
benzer birgok olaganiistii seyler anlatmamiglar miydi1? Onun i¢in
bu masalin yiizde bes dogru ¢ikmasi olanagi yok muydu? Beline
ip baglayip genis ve kuru bir kuyuya inmek o denli korkulacak
tehlikeli bir is de degildi. Ge¢im sikintisiyla simdiye degin
bundan yiiz kat belali seylere girismislerdi. Define ¢ikmasa bile
bu emek ve Ozverilerine karsilik Efsuncudan bes on lira
koparacaklarina da siiphe etmiyorlardi.

KIRKOR - Simdi sen bizden ne isteyorsun Baba? Bak bize ne
biiyiik zarar ettin. Isimizden olduk.

EFSUNCU - (Efsuncu, Kirkor'un sirtimi sivazlayarak) Mahur,
sen kederlenme. Cenab1 Hak sizi bana gonderdi. Rizkiniz1 da
lizerime farz etti. Ben sizin kazancinizi iki kath 6derim.

AGOP - Baba, paran vardir? Yoksam defineyi ¢ikardiktan
sonram u¢lanacaksin?

EFSUNCU - (Efsuncu, cebinden siskin bir ciizdan ¢tkarp
goOstererek) Saye-i Kibriyada, ceplerim, cekmecelerim doludur.
KiRKOR - (Agop ile Kirkor birbirini dirterler. Kirkor,
Agop’a) Saka degil be . . . Onda en az birkag¢ yiiz lira var.
(Efsuncu’ya) Baba Efendi, kabul edersen biz senin hizmetinde

kaliriz.
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EFSUNCU - Keyfiyet benim kabuliimde, sizin rizanizda
degildir . . . Alin yazis1 kendi kendine olur.
AGORP - Sirtimiza bineceksin? Ne yapacaksin? De hayde buyur.

O herifler gelmeden bundan gidelim

EFSUNCU- Merak etmeyiniz. Gelseler de énemi yok. Ben bir

efsun okurum. O herif merdivenden inerken diiser bacagi kirilir.

AGORP - Efsunu simdiden oku da bacagi kirilmaktansa buraya

gelmesin.

EFSUNCU- (Efsuncu sinirlenerek ) Lahur, alin yazisin1 bozmak
kimsenin haddi degildir. Onun i¢in gelsinler, gitsinler, olsun
olmasin deme...Kime emrediyorsun? Alemin hakimi nasil

isterse Gyle olur.

AGOP - Bu dedigin laflarin ¢ogunu agnamamisim. Lakin

gelsin, gitsin, olsun, olmasin, demeyeyim de ya ne diyeyim ?

EFSUNCU . - Belki gelir, belki gider, belki olur, belki olmaz
de.

KIRKOR - Efsuncu Baba, peki soyledigin gibi diyelim. Lakin
burada ¢cok durmayalim. Belkim o mavi gozlii herif yaninda iki
komisyon c¢avusuyla birlikte simdi gelir.  Belkim senin
okudugun efsun tutmaz. Herifin bacagi kirilmaz. Belkim bizi

reisin kargisina gotiiriirler. Belkim . . .
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EFSUNCU- Yetisir. Uzatmayin. Biriniz beni sirtina bindirirken,
oteki gitsin bir kira arabasi bulsun. Semte dogru ¢ekelim . . .
AGOP - Haydi Kirkor, al Baba'y1 sirtina. Ben de gideyim bir
araba ¢agirayim.

KIiRKOR - Baba'y1 sen alsan da arabaya ben gitsem olmaz?
AGORP - Sen alsan daha layikl1 bir is olur.

KIiRKOR - Ben simdiyecek sirtima insan bindirmemisim
AGOP - Ben bindirmigim dersin? Beni kira beygiri sanorsun?
KIiRKOR - Efendi Baba’ya soralim. Baba, hangimize binmek
istersin?

EFSUNCU - Kismet hanginize ise ona binerim.

AGOP - Kirkor, haydi ver sirtin1. Ister isen iizerine bir de

semer koyayim.

KIiRKOR - Sen git semeri babana koy. Mavi gozlii herifin
ugursuzlugundan korkmaya idim, Baba Efendi'yi sana
bindirirdim ya neyse. (Kirkor, Efsuncu’ nun éniinde egilerek )
Baba, kismet bana imis, haydi bin bakalim

EFSUNCU - (Efsuncu, cebinden saatini ¢ikarwr) Bir iki dakika
bekle. Bu dakkade hayvana binmek ugursuzluktur . . .

KIiRKOR - Ben hayvanim ki bu lafi edorsun?

EFSUNCU - Bir dakika i¢inde giines cedi burcuna, yani keg¢i
oglagina biniyor O binsin. Sonra da ben sana binecegim.

AGOP - Kirkor, ben gidorum, bir araba ¢agirayim. (Kirkor'un
kulagina) Giines, ke¢i yavrusuna binor. Baba da sana binecek.
Fakat dikkat ol. Fark ettirmeden sana edep dis1 bir is etmesin.

Bu herif sandigimizdan daha divanedir.

132



KIiRKOR - Eee, de hayde.

Bir beygire biniyormus gibi once Kirkor 'un alni, kuyrugu, yelesi
voklanip, orasina burasina tii tii tii yapudiktan, ugursuzluktan
ari olduklarina ikna olduktan ve esref-i saati beklendikten sonra
Efsuncu Kirkor 'un sirtina biner.

EFSUNCU - (Yola koyulurlar) Bismillah.

ISIK -MUZIK
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I1.PERDE
I.SAHNE

AZIiZ MiSAFIiRLER

Efsuncunun Hobyar’daki Evi. Aksamiistii... Ath bir araba
Efsuncu’nun Hobyar'daki evinin 6niinde durur. Ermeni
genglerden biri Baba'yi yiiklenir. Bahg¢e kapisindan igeri
girerler. Aviuda birka¢ kadin sesi birden duyulur. Dadi,
Mevliide ve Zeynep Kadin Kadin ellerinde pencereyi imleyen bir
dikdortgen gerceve, icinden disart bakmaktadirlar.

DADI - Aaa! Efendi'yi arkada getiriyorlar. . . A zavalli adam,
ne oldun? Her adimda esref-i saat beklerken yine ne ugursuzluga
ugradin?

ZEYNEP KADIN - Amaaan beycigim. Ne oldu sana? Mevliide
kos.

MEVLUDE - Efendi Baba, Efendi Babacigim!

DADI - Lahur, Mahur... Efendi'yi iceriye getirin.
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AGOP (LAHUR) - (Saskinlikla Kirkor'un kulagina) Zo bu
kar1 adimizi nereden bilor?
DADI - Ben sizin adiizi bilirim. Siz buraya gelmezden 6nce

Efendi Baba sizi fal kitabinda buldu, eve getirecegini sdyledi.
Biriniz Lahur'sunuz, biriniz Mahur. Insan sekline girmis
melekler. Evimize ugurlar, iyilikler getirdiniz.

MEVLUDE- Babamin kurtarici melaikelerisiniz siz. Lahur ve
Mahur. Siz ona mujdelenenlersiniz.

ZEYNEP KADIN- Demek sonunda bizi buldunuz. Evimize
nurlar getirdiniz.

Kadinlar bir ritiielle iki delikanlimin etrafinda doniip dururlar.
Dua ederler. Tii tii tii yaparlar. lkisi de sagkin saskin onlart
izler. Kirkor, yavasca Agop'a.

KIiRKOR (MAHUR) - Ya bunlar evcek topu da divanedir
veyahut ki biz delirdik. Bu baba tekin bir adam degildir. Bize
melaik diorlar! Igime siiphe gelor ki acaba oyleyiz? Hig
haberimiz yok iken biz fal kitabina nereden girmisiz? Bu ne

kopoglu istir? Dur bakalim sonu ne ¢ikacak?

Efsuncu’yu yastiklardan diizenledikleri yerin iizerine uzatirlar.

ZEYNEP KADIN - Dadi! ilgilen melaikelerimizle. Evimize
gelmigler. Kendilerini bize gostererek alcak goniilliiliik
yapmuslar.

MEVLUDE - Yoldan geldiler, giizelce dinlensinler.

ZEYNEP KADIN - Lahur, Mahur! Karniniz ag¢ m1? Soyleyiniz.

Sikilmayiniz. Burasi yabanci yer degildir.
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KIiRKOR (MAHUR) - Hanimefendi, agliktan bagirsaklarimiz
mani bagiriyor. Efendi Baba'yr Binbirdirek'in taa dibinden
diinya yliziine kadar sirtimda ¢ikarmigim.

ZEYNEP KADIN - Siz dinlenin. Biz de hemen size bir sofra
kuralim.

MEVLUDE- Ne isterse caniniz sdyleyin. Sakin ¢ekinmeyin.
AGOP (LAHUR) - Hamimefendi, misafir umdugunu degil
buldugunu yermis.

ZEYNEP KADIN- Ask olsun! Hi¢ olur mu oyle sey. Siz
misafir degilsiniz. Siz buranin sahibisiniz.

MEVLUDE - Ancak biz size misafir olabiliriz.

AGOP (LAHUR) - Sag olasiniz. Efendi Baba’yi tasirken biraz
yorulduk tabi.

ZEYNEP KADIN - Nasil oldu? Sizin yaninizda kim ona zarar
verebildi ki?

KIiRKOR (MAHUR) - Kimse degil esasen. Bir ise kalkistik
sonra bir de baktik ki kiit yerdeyiz.

MEVLUDE - Olsun, olsun. Simdi iyisiniz ya siikiir.

DADI - Altin buzag: definesi ne oldu?

AGOP (LAHUR) - Istavrozu bulmak i¢in birbirimizin iizerine
ciktik. Cocuguyla birlikte mavi gozlii bir herif geldi.

DADI - Gozbebeginin ortasinda kedig6zii gibi sar1 bir elif
vardu.

KiRKOR (MAHUR) - Hanimefendi, sen de bizimle beraber
idin? Nerden bilorsun?

ZEYNEP KADIN - Biz her seyi biliyoruz. Rahat olun.
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MEVLUDE - Dad1! izin ver de biraz dinlensinler. Konusturup,
yorma melaikelerimizi.

DADI - Tamam be. (Mevliide'ye kas goz isareti yapar) Dur
hele...Bakiniz, artitk Efendi'nin yanina kapilandiniz. Burada
karniniz doyar, cepleriniz para dolar. Daima Efendi ile birlikte
bulunur, ne derse onu yaparsiniz. Bu adam biiyiik bir
efsuncudur. En sonunda bir yerden biyuk bir define
¢ikaracagina iyice inaniniz. Onun yaninda siz de ihya olursunuz.
ZEYNEP KADIN - Sizin yardimmizla ¢ikarilacak define
hepimizi mutlu mesut edecek.

MEVLUDE - Bu definenin kilidi sizsiniz.

KiRKOR (MAHUR) - Zo biz zengin olacagiz?

AGOP (LAHUR) - Biiyiik anam iiryasinda gérmiis idi. Benim
pek zengin bir adam olacagimi sdylemis idi. iplik biikerekten
ekmegimizi pek c¢ikaramoruz. Iste bize de boyle bir yagh kap:
lazimdir.

ANLATICI - Ermeni delikanlilar1 Efsuncu'ya kapilandilar.
Karmlar pek giizel doyuyordu. Cepleri, sdylendigi gibi para ile
dolmuyordu ama biisbiitiin har¢liksiz da kalmiyorlardi. Efsuncu,
bir budala, bir meczuptu. Zeynep Kadin ile Mevllde ise birer
seytana bedeldiler. Bu delinin inandig1 olmaz seylere onlarin da
gercekten inanmalarina imkan yoktu. Lakin neden inanir
goriinerek adamcagizi  yaptigi deliliklerde kigkirtmaya,
yiireklendirmeye  ugrasiyorlardi?  Ermeni  delikanlilarinin

zihinleri bu yonden giciklanmaya baslamisti.
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KiRKOR (MAHUR) - Bizi buraya gokten inme birer melaik
deyi kabul ettiler. O karilar bilmezler mi ki biz melaik olmaktan
cok uzak, ¢apkin, cenabet, glinahkar haytalariz.

AGOP (LAHUR) - Neme gerek. Melaik deyi bizi bunda ikrama
koyuldularsa, hayir, biz seytaniz diyecek degiliz a . . . Hi¢ agir
bir isi yoktur. Yer, icer bunda otururuz.

KIRKOR (MAHUR) - Fakat bu evde bir esrar donor. Define
mefine derken bu isin dibinden bir giin bir kiyamet patlayacak.
Inanirsin ki bu herif en sonunda bir yerden bir define ¢ikarsin.
AGOP ( LAHUR) - Kim bilir? Ne yok diyebilirim, ne he
diyebilirim. Bakalim kismetimize ne ¢ikacak?

ANLATICI - Lahur ile Mahur'a evin selamliginda bir oda
vermiglerdi. Orada yatip kalkiyorlardi. Efsuncu, kitapliginda
geceliyor, hangi saatlerde uyudugunu kimse bilmiyordu. Kimi
aksamlar zango¢ gibi sabahlara dek sofalarda dolasiyor,
karisinin, kizinin vakitli vakitsiz oda kapilarini vurarak onlardan
yerli yersiz seyler soruyordu. Bir gece Efsuncu, fare kovalayan
kedi gibi evin sofalarinda kosup, merdivenlerden inip bahgeye
ciktiktan sonra, bitik bir halde Agop ile Kirkor'a seslendi.
EFSUNCU - (Bahcgeden) Lahur, Mahur!

ANLATICI - Delikanlilar gozlerini ogusturarak derin
uykularindan kalktilar. Pencereden asagi, bahgeye, bahcede
dolanan Efsuncu’ya baktilar.

EFSUNCU - Lahur, Mahur! Bana yardima geliniz.

KIiRKOR ( MAHUR) - (Agop ile Kirkor ellerinde pencereyi
imleyen dikdortgen bir ¢ergeve tutmaktadirliar) Ne var ki ?
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EFSUNCU - Hayalat kagirdim . . .

AGOP (LAHUR) - Nereye kagirdin? Doonuna kagirdin?
EFSUNCU - Ben bazi mesele sormak icin hayalat davet ederim.
Bilirsiniz ya hayalat cism-i latif olur. Onlar riizgar gibi yururler.
Bu adeta pat pat kostu. Kacarken de merdivende sendeledi.
Sonra da kiit diye asag diistii. Arkasindan kostum. Bir golge alt
kat penceresinden bahgeye atladi.

KIRKOR (MAHUR) - Hirsiz olmasin?

EFSUNCU - Hayir, evin her yanmi efsunlu, tilsimlidir. Buraya
hirsiz giremez. Bazi insanlar ilm-0l-ihfa ile cismaniyetten
ruhaniyete intikal ederler. Gozlere goriinmez olurlar. Onlar seni
gordrler, sen onlar1 goremezsin. Bu ilmin sirrina ben de vakifim.
Istesem simdi gozlerinizin oniinden kaybolurum. Beni
goremezsiniz. Fakat ben sizi goriir, isitirim. Kimi geceler
haberiniz yokken odaniza girerim. Biitiin sodylediklerinizi
dinlerim. Siz kendinizi yalniz sanirsiniz amma degilsinizdir.
AGOP (LAHUR) - (Agop, biiyiik bir telas ve tirkmiis gozlerle)
Ihtiyar, hep bu laflar1 sahi sdylorsun? Gece bizim odamiza
geldin? Ne edip ne konusor isek hep goriip dignedin?
EFSUNCU - Dinlemedim, ciinkii siz melekten govdelesmis
ruhlarsimiz. Sizde kotiiliik, c¢irkinlik bulunmaz. Simdi beni
dinleyiniz. Bir dua vardir. Onun bir noktasini1 yanlis okuyan
ruhaniyette iken vakitsiz govdelesiverir. Sanirim ki bu
kacirdigim hayalat o ¢esittendir. Benim yanima ruh olarak geldi.

Konusurken elinde olmadan govdelesti. Sonra kendini
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bildirmemek icin 6nimden kagti. Aman arayalim. Simdi
bahcede olsa gerek. Bahce efsunludur, bir yere kacamaz.
KiRKOR ( MAHUR) - Efendi Baba, govdeden ruha girmek,
ruhtan bir daha kaliba oturmak, gbéze goériinmez olmak, insan
olmak. Biz bdyle laflardan hi¢ agnamayiz. Insan dayima goze
goriiniir, geberince de gomiiliir. Bir de ruh vardir deorlarsa da
insan mefat olunca bu da mezarda oturur. Fakat lafi
uzatmayalim, bakg¢ada tutulacak bir adam varsa haydi
yakalayalim.

ANLATICI - Biri elinde fener, bu li¢lii bahceye c¢ikarlar.
Koseyi, bucagi, agaglarin altim1 stiinii hep ararlar. Bir sey
bulamazlar. Sonra bahgeden sokaga acgilan ii¢ kapmnin
yoklanmasi sirasinda bunlardan birinin siirglisu ve kol demirinin
acilmis oldugunu gortirler.

KiRKOR ( MAHUR) - Baba, iste ispat1 iizerinde. Senin ruh
dedigin meret bu kapidan ¢ikip gitmis. Besbelli buray1
efsunlamay1 unutmus olmalisin.

Efsuncu, cebinden bir tebesir ¢ikarir. Kapimin iizerinde bir
isaret cizerek duszintiir, soylenir.

AGOP (LAHUR) - Baba! O yaptigin tebesir hesabinda ne
deor?

EFSUNCU - Hayal-i miiteccessidin buradan ¢iktigina dair bilgi
vardir.

KiRKOR (MAHUR) - Bize inan ol ki o képoglu hayalat
bundan ¢ikmustir.

Efsuncu hizla eve dalar. Gengler fark etmezler.
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AGOP (LAHUR) - Efendi Baba, Efendi Baba?
KiRKOR (MAHUR) - Efendi Baba deoruz. Nereye gitti bu?
Bos ver. Eve girelim.

Gencgler sahne tizerinden iki tur donerler. Sahne arkasindan
gelen efektlerle odalarinmin kapilarini acarlar ve odalarina
girerler (Kapt kapanma efekti) Genglerin Odasi. Bir idare
lambasimin isli, kasvetli kor aydinligi. Efsuncu, bir koseye
saklanmugtir.

AGOP (LAHUR) - Ey, Mahur, bu ise ne dersin?

KiRKOR (MAHUR) - Ben ¢ocugun adini koydum.

AGOP (LAHUR) - Ne koydun?

KIiRKOR (MAHUR) - Bu eve giren ne hayalattir, ne ruhtur, ne
de hirsiz.

EFSUNCU - Ruh degil, hayal degil de ya nedir?

AGOP (LAHUR) - (4gop, sok olmustur) Oh mega! Baba, sen
bundasin?

EFSUNCU - (Efsuncu, koca sakaliyla kosedeki perdenin
ardindan ortaya ¢ikarak ) Buradayim. Ben gelip sizi dinlerim
dememis miydim? {lm’iil-ihfa ile gdzlerden kayboldum. Iste
simdi de goriiniiyorum.

KiRKOR (MAHUR) - (Mahur saskinliklar i¢inde titreyerek )
Ah Baba, sen erenlerin ereni imissin de biz agnayamamisiz;
affet.

EFSUNCU - Bu eve gelen hayalat degil de ya nedir?

AGOP (LAHUR) - (Lahur, yaltaklanarak) iste ben de onu
diistinordum.

KIRKOR (MAHUR) - Ne olabilir ki?
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AGOP (LAHUR) - Baba Efendimiz, elbette siz bizden iyi
bilirsiniz.

KiRKOR (MAHUR) - Ne haddimize ki biz bu isi kefse
oturalim.

EFSUNCU - Ben govdeden uzaklastigim vakit, diismanlarim
fesat karistirmaya evime geliyorlar.

AGOP (LAHUR) / KIRKOR (MAHUR) - He evet . . . Evet,
hi¢ siiphesiz ki dediginiz gibi olacak.

EFSUNCU - Neyse... Hadi bakalim, bana miisaade. Siz de
kalbinizi amentiiden ayirmayiniz.

AGOP (LAHUR) - Bas iistiine. Hi¢ meraka kalmayiniz.
EFSUNCU - Geceniz hayir olsun. Geceniz hayir olsun. (D6ner)
Hayi1r olsun geceniz. (Cikar)

AGOP (LAHUR) - (Algak Sesle) - Zo bu ne istir?

KiRKOR (MAHUR) - Kiiciik dilimi yuttum . . .
AGOP(LAHUR) - Ben biiyiigiinii dolma gibi 1sirdim.
KIiRKOR (MAHUR) - Bu herif istedigi vakit insan olor!
Istediginde iriizgar olor!

AGOP (LAHUR) - Sus ol... Belkim yine bunda, yanimizdadir.
Bizi dinleyor.(Gider, giiya kapun siirgiisiinii ¢eker Stirgii sesi.
Oyuncu agziyla siirgii efekt, verir) Sak- Srak.

KiRKOR (MAHUR) - Oyle deorsun? Keramet keramet derler
idi de bos laf deyi inanmaz idim.

AGOP (LAHUR) - Ey simdi inandin?

KIRKOR (MAHUR) - Fikrim dibime kacti.

AGOP (LAHUR) - Gérmorsun? Iste herif evliyadir . . .
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KiRKOR (MAHUR) - Zo densizlenme. Evliya ola idi bizi
melaik sanir idi hig?

Bir siire derin derin diistiniirler. Sagi solu, odanin i¢ini, perde
aralarim, kapr arkasini, her tarafini gézden gegirirler. Bir sey
anlayamazlar.

KiRKOR (MAHUR) - Agop, bu isin icinde bir iigkagit vardr.

AGOP (LAHUR) - (Saskin saskin dort yanina bakarak ) Zo
hala Baba'nin evliya olduguna inanmayorsun?

KiRKOR (MAHUR) - Kag defa sdyleyeyim? Zo egerkim
evliya olaydi hi¢ inanir idi ki biz melaikiz?

AGOP (LAHUR) - Bizi bu evin karilar1 da dyle sanorlar. Onlar
da budaladirlar dersin?

KiRKOR (MAHUR) - Sanmorlar, 6yle sanor goriinorlar.
AGOP (LAHUR) - Ne icun?

KiRKOR (MAHUR) - Ne iciin bilirim ben.

AGOP (LAHUR) - Bu isin kokusu sonradan ¢ikacak. Bize bir
kazik atacaklar ucu burnumuzdan ¢ikacak. Gordiin nasil ortadan
kaybolor?

KiRKOR (MAHUR) - Cocuk olma Agop. Etten kemikten
catilmig bir insan, pufff deyi goz onilinden kaybolur hig?

AGOP (LAHUR) - Nasil kayboldu deminden gérmedin?
KIRKOR (MAHUR) - Gordiim, fakat Efendi Baba bize bir
hokkabazlik etti.

AGOP (LAHUR) - Nasil?
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KiRKOR (MAHUR) - Sanorum Ki, biz odaya girmezden énce
o girip perde arkasina saklandi. Ciinkiim Hacivat gibi perdeden
cikti.

AGOP (LAHUR) - Oyledir deorsun?

KIiRKOR (MAHUR) — (4gop gidip oda kapisim siirmeleyerek
) He, 6yle deorum. Evliya ise bir daha ¢iksin da goéreyim.

AGOP (LAHUR) - Sanorum, bana da 6yle gelor.

KiRKOR (MAHUR) - De hayde ¢iksin da gorelim.

AGOP (LAHUR) - Sanorum hakkin var. Ciksin da gorelim.
KiRKOR (MAHUR) - De hayde.

AGOP (LAHUR) - Hayde ¢1k bakalim.

Yiikliik kapusi tarafinda ufak bir gicirti olur. Agop, korkuyla
Kirkor un kucagina ziplar.

AGOP (LAHUR) - Kirkor, o yine bundadir. Bize dinleyor.
Bakalim kendisinin iizerine fena bir laf edecegiz ? Etmeyecegiz?
Onu bekleyor.

Gicirt kesilir. Hig¢ bir ses duyulmaz. Hi¢ bir hareket gOrulmez.
Sus pus olmuglardur.

ANLATICI - Uzun siire gecenin sessizligini dinlerler. Baba'nin
ruhu govdelesmez. Efsuncu ortaya ¢ikmaz. Fakat onun bu
kerametini tasdik edip etmemekte tereddiit icinde kalirlar. Belki
isitir korkusuyla aci, alayci bir s6z sdylemekten ¢gekinerek sliphe
ve korku iginde doseklerine uzanip, uykuya dalarlar. Ertesi
sabah bu iki delikanli arasinda, Efsuncu evliyadir, degildir

bi¢iminde bir ¢ekismedir baslar.
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Swrt swrta vermis iki delikanli, Karagéz- Hacivat formunda, iki
ellerini ¢ene altlarinda birlestirmis bir vaziyette...

AGOP (LAHUR) - Evliyadir.

KiRKOR (MAHUR) - Degildir.

AGOP (LAHUR) - Evliyadir.

KIiRKOR (MAHUR) - Degildir.

AGOP (LAHUR) - Zo gérmedin.

KIiRKOR (MAHUR) - O zaman kesin karar vermek icin
bekleyelim. Yeni bir keramette bulunursa...

AGOP (LAHUR) - Anlastik

KiRKOR (MAHUR) - Anlastik.

ANLATICI- O geceden sonra Efsuncu, birka¢ gun hic ortalarda
goriinmez. Agop ile Kirkor’a yemek, tiitiin parasi ve bes on
kurus harglik verirler. Buna karsilik da onlardan hi¢bir hizmet
istemezler. Oturmaktan canlar1 sikilan Agop ile Kirkor,
kendilerine hizmet eden, meyveler, yemekler getiren halayiklara
papug sektirirler, asilirlar. Bir taraftan da Efsuncu’yu merak
etmektedirler. Agop koridordan gegen Dadi’ya sorar.

AGOP (LAHUR) — Kara Kadin...Efendi Baba nerededir?
DADI - itikafa girdi.

AGOP (LAHUR) - (Agop’a) Zo itikaf neresidir acep?
Hamamdir? Kilerdir? Yoksam ayiplik bir yerdir?

KiRKOR (MAHUR) - Ne bilirim ben. Simdiyecek hig
duymadigim bir laftir.
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ANLATICI - Aradan birka¢c gin gecer. Ermeni gencler,
yemekten catlamis bir vaziyette salonda yerde uyurlarken,

Efsuncu ¢ikar gelir.

Efsuncu sessizce Agop ile Kirkor'un yammna gelir. Ikisi de
uyumaktadir.

EFSUNCU - Lahur! Mahur! Uyanin. Vakit geldi.

AGOP (LAHUR) - Efendi Baba! Kag zamandir neredesin sen?
Kayiplara karigtin.

KiRKOR (MAHUR) - Hayrola baba. Neyin vakti geldi?
EFSUNCU - Bu gece o gece.

AGOP (LAHUR) - Hangi gece?

EFSUNCU - O gece iste.

KiRKOR (MAHUR) - Yahu onu sororuz iste. Hangi gece?
EFSUNCU - Definenin bize bagislanacag: gece.

AGOP (LAHUR) - Benim uykum daha agilmamistir. Giindiiz
olsa olmaz?

KiRKOR (MAHUR) - Ya da yarin gece.

EFSUNCU - Olmaz. Bu gece olmali her sey.

AGOP (LAHUR) - Neden? Bu gece nedir ki?

DIS SES (Ekolu) - (Efsuncu kitab: okur) Ve dahi malum ola ki
Arabi aylardan birinin cumartesiye rastlamayan yedinci
gecesinde, insan suretinde goriinen Lahur ile Mahur adh
melekler refakatiyle yola revan olalar. Beraberlerine on kulag
uzunlugunda saglam, kalin bir urgan, bir kicik fener, bir

buhurdan, bolca 6d agaci, kurs ve bir dolu gllabdan alalar.
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Yolda rastlayacaklar1 tamidiklarla tek kelime etmeksizin
Topkap1'dan sur disina ¢ikalar.

(Efsuncu kitabt okumaya devam ederken 151k kararir.)

MUZIK
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11.SAHNE

BUYUK KUMPAS

Kirlik Bir Arazi. Sabaha Dogru. Efsuncu ve Iki Ermeni Geng

Isitk acgildiginda ii¢liiniin yola koyuldugu gériiliir. Agop’un
boynunda on kula¢ uzunlugunda saglam, kalin bir urgan, elinde
bir kurs, Efsuncunun elinde bir kicuk fener, Kirkor’un elinde bir
buhurdan, bolca od agact vardw. Boynundan ise bir dolu
giilabdan sarkmaktadir. Efsuncu kitabr okumaya baslar.

EFSUNCU - Gidis yonlerini Takyeci mahallesine cevireler.
Tekke civarina yaklastiklarinda, kaymaz bir kumas ile kendi
gozlerini sikica baglayup, biri birinin ellerinden tutarak
bekleyeler.

AGOP (LAHUR) - Olmaz dyle sey Efendi Baba! Ben goren
goziimii kapattirmam.

KIiRKOR (MAHUR) - Zati bir isimize yarayan o var. Onu da
ne diye baglayacagiz?

EFSUNCU - Ne demek olmaz? Zinhar bizden iyiler emrediyor.
MAHUR - Eee peki Efendi Baba, o zaman biz nasil gorecegiz?
Nasil yol gidecegiz?

Efsuncu kitabi agar. Okumaya baslar.
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DIS SES - Tanr1 adami bir eshabe gelip, en dndekinin elinden
tutarak bu ili¢ gozii bagluyu yarim saat siiren bir makama

gotirecek. Orada azat kelimesini soyleyerek cekiltip gidecek...

Ucii de gozlerini baglarlar ve el ele tutusurlar. Efsuncu 6nde,
Lahur ve Mahur arkadadir.

AGOP (LAHUR) - Zo bu deliye uyduk, gozlerimizi kendi
elimizle bagladik. Kurbanlik koyun gibi bunda bekleyoruz. Bizi
gotirip kuyuya atacaklar, ne yapacaklar? Gelecek herif belkim
bundan daha delidir.
EFSUNCU - (Efsuncu, Lahur ve Mahur'u kollarindan diirterek
) Burada diinya kelami1 caiz degildir. Birbiriniz ile sdylemeden
konusunuz.
AGOP (LAHUR) - Zo sdylemeden konusulur hig?
EFSUNCU - Kalp lisaniyle sdylesiniz.
KiRKOR (MAHUR ) - Kalp lisan? Bu da hangisidir?
DIS SES - Yedekte gidildigi sirada sakin goz bagini siyirup,
kilavuzu goérmek merakina kalkigsmayalar. NeuzU billah
kalkisanin hemen go6zlerinin kor olacagi muhakkaktir.
ANLATICI -Az sonra Efsuncu'nin eline bir el yapisti. O,
Lahur'un elinden tuttu.. Lahur da Mahur'un elinden. Korler gibi,
birinin ayagina bir tas rastlayinca carpma yiiziinden ii¢li birden
sarsila sarsila yiiriimeye basladilar. Bu korebe adimlariyla bir
hayli yol aldilar. Klavuzlar1 ermis kisinin de mi gozleri
gormiiyordu? Tumseklere catiyor, ¢ukurlara girip ¢ikiyorlar;
govde govdeye, kafa kafaya carpisiyorlardi. Mahur'un i¢ini bir
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kurt yemege basladi. Kendilerini ¢ekip gotiiren Ermis kisi ne
bicimde bir yaratikti. Onu gérmek icin yilire§inden kabaran
meraki yenemeyecek bir duruma geldi. Gozlerindeki kalin
mendili biraz siyirip bakabilirdi. Lakin bakmaya yeltenenin
hemen kor olacagi soylenmisti.

KiRKOR (MAHUR) - (Agop’a sessizce) Ahbar, benim igimi
bir kurt yemege basladi. Bu nasil erendir ki yolun cakirina
cukuruna sokuyor bizi.

AGOP (LAHUR) - Zo ben ne bileyim? Ben de anlamadim.
KIiRKOR (MAHUR) - Ben mendili azicik s1yirip bakacagim.
AGOP (LAHUR) - Zo delirdin? Ya kor olursan?

KiRKOR (MAHUR) - Olursam olayim. Zaten Sliime mi
gideriz defineye mi belli degil.

Lahur, mendili azicik gevsetmek icin el kaldirir kaldirmaz Ermis
kisi, parmaklarinin tizerine sert bir yumruk atar.

KIRKOR (MAHUR) — Ah, bozi vordi.*

ANLATICI- Kirkor, parmaklarinin f{zerine c¢eki¢c gibi bir
yumruk yemis, agzindan dokiilen Ermenice bir kiifiir ile elini
cekti. O zaman anladi ki kendilerini yiiriiten kisi ermis degildir,
pehlivan giiciinde bir kimsedir. Kirkor’'un yiiregini ciddi bir
korku titretmeye bagladigi sirada oldukg¢a diizliikk bir yerde
durdular. Uzakga bir yerden kulaklarina su ses geldi.

DIS SES - Azad !
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ANLATICI - Baglarim1 ¢ozdiler. Hafif bir ay 15181 altinda belli
belirsiz bir kirlik goriintiisii iginde bulunduklarini gordiiler.
Cevrelerinde kendilerinden baska kimse yoktu.

DIS SES- Bu ii¢ kisi ol makamda fenerlerin yakup, Batiya
yonelerek yiiriiyeler. Bir ihtiyar incir agaci goreler. Bu agacin
yaninda bir tahta sandik vardur. Kapagin agup, icinde hapis
bulunan U¢ kaplumbagay: disariya saliveriip, azad edeler. Biraz
daha yirlduikten sonra bir dut agacina rast geleceklerdiir. Bu
agacin altinda uzun bir yilan yatur. Yilan 6liidiir, korkmayalar.

Bu yilan 0llsun yedi pare eyleyiip, yanlarina alalar.

Efsuncu, elindeki sonmiis feneri yeniden yakar. Yiiriimeye
baslarlar. U¢ yash incir agaci goriirler. Agaclarin kalin
govdeleri, gecenin iginde korkung sekiller almistir. Bunlarin
aralarimi ararlar. Tahta sandigi bulurlar. Kapagini acarlar.
Icindeki ii¢ kaplumbagay! saliverirler. Bir hayli daha yirirler.
Onlerine Tilsimnamede isaret edilen dut agaci ¢ikar. etrafi
arastirirlarken Kirkor yilani bulur.
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KIiRKOR (MAHUR) - Ah aman mega! Yilan iste bundadir.

Ama da ne uzun merettir 6lusu boklu.

Agop ile Efsuncu’nun 6niine atar.

AGOP (LAHUR) — (Agop, korkudan, tit tir titrer ve kilitlenir)
Ahhh,

EFSUNCU - Aman, kos! Oglan gidiyor.

KiRKOR (MAHUR) - Kendine gel ahbar. Sakin, sakin.

AGOP (LAHUR) - (Kendine gelir gibi olur) Belkim daha
tastamam Olmemistir. Yilan kismisinin kirk cani vardir. Otuz

dokuzu ¢ikip da biri igerde kalsa yine dirilir kalkar.

Ermeni gencler, ayaklarinin ucuyla yilana vurup kagarlar.

EFSUNCU - Tilstmname yalan yazmaz. Oliidiir o. Muayeneye
ltizum yok. Aliniz su bigagi, yilani yedi pargaya ayiriniz.

AGOP (LAHUR) - (4gop, sahteligi secilen bir yigitlikle bicagi
eline alip) Tava igin kesilen torik gibi soyle dilim dilim edeyim.
KIRKOR (MAHUR) - He he oyle et. Sonram da saza
gecirelim. Bakalim tava ederiz? Yoksam 1zgara?

AGOP (LAHUR) - Zo diridir, titredi! (Korkudan tekrar kriz
gecirir. Tir tir titremektedir)

KIiRKOR (MAHUR) - Titreyen o degil. Senin elindir. Zo
oOliistinden bile korkorsun; dirisini géreydin ne yapacaktin?

AGOP (LAHUR) - Ben dirisini gok gormisum.
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KIRKOR (MAHUR) - Bilirim canim bilirim. Hi¢ bilmez

miyim? Haydi. Sunu yedi parca et de gorelim.

Efsuncu, bicagi Agop'un elinden ¢ekip alir. Uzun bir besmele
cektikten sonra yilami mumbar gibi yedi parcaya ayiwrir.
Parcalart zembile doldurur.

EFSUNCU - Simdi bakalim kitap ne diyor? Bu kez simal
kuzeyine dogru yiiriiyeler. Yedi bin adim yol aldiktan sonra
genis ¢evrimli, derin bir kuyuya rast geleler. Himm. Hadi

bakalim. Yedi bin adim sayila...Kuyuya varinca durula.

AGOP (LAHUR) - Bir, iki, ug, dort...

KiRKOR (MAHUR) — (Rolden Cikar) Hist! Fero! Oglum, ne
yapiyorsun lan?

AGOP (LAHUR) - (Rolden Cikar) Duymadin mi1? Yedi bin
adim sayiyorum.

KiRKOR (MAHUR) - Sen hepten kafay1 yedin ha! Yedi bin’e
kadar sayilir m1 hi¢c? Saysan bes yil gecer be. Burasi sahnedir.
Gostermeci oyun oynuyoruz. Kavuklu’dan Pisekar’dan higbir
sey 0grenmedin mi?

AGOP (LAHUR) - Oyle mi diyorsun?

KiRKOR (MAHUR) - Ya ne?

AGOP (LAHUR) - Eee peki. Alt1 bin dokuz yiiz doksan alti,
alt1 bin dokuz yiiz doksan yedi, alt1 bin dokuz yiiz doksan sekiz,
alt1 bin dokuz yiiz doksan dokuz, yedi bin.

KiRKOR (MAHUR) — Ha soyle.
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EFSUNCU - Hissst... Diinya kelami1 yasak. Hi¢ agiz agmadan,
goniil diliyle konusula.

ANLATICI - Tilstmname'de yazili seyler birer birer Onlerine
cikiyordu. Kaplumbagalar, yilan o6liisi... Simdi ise sira
kuyudaydi. Efsuncu, 6nde fener gekiyordu. Dort yani dinleyerek

ilerliyorlardi. Ama!

KiRKOR (MAHUR) - Eee? Hani? Kuyu muyu gérmedik?
AGOP (LAHUR) - Yoksa Tilsimname yanlistir?
KIiRKOR (MAHUR) - Ya da Efendi Baba.

EFSUNCU - (Efsuncu, diinya kelami etmek yasak oldugu icin
bir hayli cabayla Agop 'u yanina ¢agirmaya ¢alismaktadir. Agop
algilamaz. Efsuncu sinirlenir ve konugmak zorunda kalir) Ulan
gelsene zevzek.

DIS SES: Ve ol makamda fenerlerin sondurip kuyunun agzinda
is bu sozleri okuyalar: Sonra urganin bir ucunu Mahur'un beline
sikica baglayup, Eyyuherravdu duasim1 okuyarak onu kuyunun

dibine indireler ve lzerine yedi parca yilani birer birer atalar.

Agop 'un belindeki urgani ¢tkarirlar. Bir ucunu Agop’un beline
lic kez doladiktan sonra siki sikiya biri biri iizerine birkag
diigiim atarlar, obiir ucunu yakindaki incir agacina dolarlar.
Zavallr Agop'un rengi atmistir.

DIS SES: Kuyunun agzinda buhurdanda o6dagaci, kurslar
yakalar ve durmadan iceriye gllabdandan guzel kokular
serpeler. Kuyuya inen melaike kendisini aydin, giinesli, ferah,

sonsuz bir cayirlikta bulacaktir. Sonrasinda ileriye bakinca pek
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heybetli bir arslan ile bir kaplan gorecektir. Korkmasun! Duanin
sOzlerini okuyarak, bu iki miibarek hayvanin ortasindan gegsin.
KIiRKOR (MAHUR) - Kuyunun icinde giizel koku ne
yapacak? Aslan ile Kaplan ona zifaf ederken, kendini hos
hissedecek?

DIS SES - Arslan ile Kaplanin ona isaret ettigli yone yiiriisiin.
Oniine bir altin kosk ¢ikar.

Koskiin a¢imig ziimriit kapisinin iki kanadi yaminda iki essiz
guzel durur. Anlara selam verp, yiriye.

AGOP (LAHUR) — Ahan da bir bu eksikti. Zo bu ne ici boklu
istir?

EFSUNCU- Hoyt, edep dis1 soz etme. Carpiliriz alimallah.

DIS SES - Bu altin koskiin pek siislii catisinda asili elmas
kafesin i¢inde beyaz giivercinler vardir. Tilsimname onlarin
boyunlarinda asilidir. Eyyiiha'r-ravduyu okuyarak tilsimlar1 alip
geriye done.

KIRKOR (MAHUR) - Yav, Efendi Baba, bu sézlerin anlami
nedir? Esas biz bu sozleri ederiz diye ¢arpilmayalim?

AGOP (LAHUR) - He, ben de onun merakindayim?

DIS SES - Bu sozlerin anlami, sdyledir: Cayirlik, bana yol ver.
Arslan'la Kaplanin arasindan gegmek istiyorum. Ve ey miibarek
hayvanlar. Ben sizin dostunuzum. Beni par¢alamayimiz ve Altin
Kosk'e nasil gidecegimi gosteriniz. Clinkii ben elmas kafesteki
beyaz giivercinlerin boyunlarinda asili olan tilsim1 alacagim. Bu
talimat geregince is yapila. Asla goniile siiphe getlrilmeye.
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ANLATICI - Kuyunun agzinda buhurdani yaktilar. Odagaclan,
kurslar buram buram tltmeye basladi. Efsuncu, kuyunun kara
agzina giil sular1 serpti. Agop, inecegi bu korkung, bu ne oldugu
bilinmez karanliga egildi. Dibini gérmeye ugrasiyordu. Gozii bir
sey secemedi. Bu tiiten buhurdanlar, serpilen giil sular
zavallinin sinirlerini bozmustu. Sozleri li¢ agizdan birden
soyleyerek, kulpuna ip bagl bir kova gibi, Agop’u kuyuya
indirmeye bagladilar. Arkasindan giil suyu serpmekle birlikte
yilan parcalarini birer birer atiyorlardi. Bu korkun¢ hayvanin
soguk govdesi kimi kez Agop’un basina carptik¢a haykirtyordu.
Kuyu gittik¢e derinlesiyordu. Gelen ses cilizlasmisti. On kulag
ipin asag1 yukar1 sekizi kullanildiktan sonra Agop'un dibi
buldugu anlasildi. Biraz beklediler. Asagidan hi¢c bir ses
gelmemeye bagladi. Efsuncu, duayr dilinden birakmayarak
buhurdanin 6dagaglarin1 tazeliyor, giilapdana kokulu sular
dolduruyordu. Kirkor telesla ortada gezinmekte, merakla
kuyunun dibine bakmaktaydi.

KiRKOR (MAHUR) - Vay donu boklu. Ne ses var bizim
oglandan ne haber. Zo bu ne istir? (Kuyuya egilir) Ahbar, iyi
misin? E vallahi ses yok.

EFSUNCU - Hissst, sessiz ol.

KiRKOR (MAHUR) - Ne sessiz olacagim? Kardasim gitti. ..
Iyi midir? Hali nasildir acep? Hele bir de Ermenice sorayim.

Hey, ahbar..In¢ pes yes? *

156



Asagidan once anlasiimaz wmuridnilar duyulur. Fakat sonra
soyleyis diizelerek apagik bir azar isitilir.

AGOP (LAHUR) - (Ekolu) Zo, =zevzekligin lizumu

yoktur...Ermenice sdyleme. Adam ol, dogru dur.

Efsuncu ile Kirkor, tltsi kokularwyla birlikte dualari
ylkseltirler. Karanliktan baska bir sey secilemeyen kuyunun
icinden artik hi¢ bir ses gelmemektedir. Gittik¢e artan bir
merakla dua ederek beklemektedirler. Sonunda karanliktan bir
ses yukselir.

AGOP (LAHUR) - (Dipten ve Ekolu) Ey yukaridakiler.
Dualarimiz kabul olundu. Dil ile anlatilamaz, ucu bucagi
goriinmez bir bak¢adayim! Burada ilkbahardir; giiller agmus,
bilbdller 6tor.

KiRKOR (MAHUR) - Zo divane olma. Kuyunun dibinde
guller acar, bulbuller 6ter hig?

AGOP (LAHUR) - Vallah billah Mahur. Yukardaki parklar
bakcalar bunun yaninda ¢6pliik kalir.

KiRKOR (MAHUR) - Baba, bu duydugun laflara inanorsun?
EFSUNCU- Nig¢in inanmayayim? Miibarek tilsimname yalan m1
yazar? Iste hep mijdeler kendini gésteriyor.

KiRKOR (MAHUR) - Tilsimname yalan demese de bizim
Agop soyleyebilir. Cunkim o eski kofticidir.

EFSUNCU - (Kizarak ) Tovbe istigfar et. Agzindan kacan

kiifre tovbe et. Igine siiphe, sek getirme.
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KIRKOR (MAHUR) - Tobe edeyim? Icime esek
birakmayayim? Fakat Baba Efendi, Agop korkudan aklini
kacirmis olabilir.

EFSUNCU - Estagfurullah de. Af dile.

KiRKOR (MAHUR) - Aklim iizerimde iken kuyunun dibinde
giillt, bilbiilli bir park olduguna inanabilirim hig?

AGOP (LAHUR) - Mabhur, laflarima inan ol. Ne {izerine
istersen sana yemin edeyim ki, diinya yiiziinde gérmedigim essiz
bir bak¢adayim. Inanmiyorsan ipi sana gondereyim. in asag
goOzlerinle gor.

KIRKOR (MAHUR) - inandim, inandim. Asag inmeden
burada inanmay1 daha karli bulorum.

EFSUNCU - Asil iman, gormeden inanmaktir.

AGOP (LAHUR) — Sozleri okuyunuz, diinya lafi etmeyiniz.

Efsuncu ile Kirkor, yukaridan kor dilenciler gibi akortsuz bir
beraberlikle okumaya bagslarlar

EFSUNCU / KIRKOR (MAHUR) : Eyyiihar-ravdu a'tini
tarika, sadikan biyd-tl-lati fi kafes.

AGOP (LAHUR) - Ucgsuz bucaksiz bir cayirlik. Giinesler,
ayaydin iginde. Iste bir Arslan ile Kaplan, sus pus icinde
oturorlar. Karnlar1 ac¢tir? Beni hap ederler acep? Eyyiiha'r-ravdu
atini tarikan ene Urid-Ulmiinire beynel esedi v'n-nemir.
Miibarek hayvanatlar. Ortalik yerinizden gegecegim. Size yalvar
yakar olorum. Altun K&sk nerededir? Bana gosteriniz. Ah mega!

Arslan, Kaplana bakti, ikisi de siritarak sag tarafi isaret ettiler.
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Tesekkiir ederim hayvanatlar. Ah ne goérorum. Iste ta karsimda
Altun Kosk parladi.

EFSUNCU- Ve beyyin 1i keyfe ezhebii ila kosii-lUiz-zeheb.
AGOP (LAHUR) - Altun Kosk’iin ziimriitten kanatlar1 agik . . .
Iste onda iki disi melek oturmus. Sirma saglarini at kuryugu gibi
iki yandan asag1 birakmislar. Bilsen ne Janti karilar. Fakat bunda
yiiregine fenalik getirilmez. Bos laf edilmez. Iste bu
matmazellere selam verdim. Selam ettiler. Vay babasinin canina,
koskiin tavant sade pirlanta. Elmas kafesin i¢inde beyaz
giivercinler dudu gibi calimla oturorlar. Feinnezi talsemi
hamamil beyd-ll-latifi fi kafesil-elmas. Matmazeller, musadeniz
olur ki glvercinlerin  boyunlarindaki tilsimlar1  alayim?
Egerleyim yerin dibinden liralar1 ¢ikarir isek bu giizel
boyunlariniza birer pirlanta gerdanlik hediye etmek borcumuz
olsun.

Kuyunun dibinde ses kesilir. Efsuncu ile Kirkor Eyyiha'r-ravdu
duasim tekrarlayarak beklerler. Bir sure gecer. Agop’un sesi
artik duyulmaz olur.

KiRKOR (MAHUR) - Agop'un sesi gitti. Kuyunun dibinde
boguldu, ne oldu? Cartay1 ¢ekti heral? Yav ne oldu? Yerin
altinda altun kosl, ziimriit kapi, elmas kafes, sirma sagl
matmazeller olur hi¢? Bu oglan delirdi mi? Ne oldu? Yoksam
Efsuncu ona esrar mi yutturdu? Simdicik Agop bundan sag
c¢itkmaz ise ben anasina ne derim? Bi divanenin lafina kandik.

Olmaz martavallara kulak verdik. Basimiza her ne ki bela gelse
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yeridir.  (Kirkor  kuyuya egilerek arkadasina  seslenir)
Lahuuuurrr!

EFSUNCU - Hissst, Cekil ... Sus. ..

KiRKOR (MAHUR) - O, dipte sustu. Ben de burada sus
olayim?

EFSUNCU - - Sus! Ciinkii agagida is oluyor.

KiRKOR (MAHUR) - Asagida is olor? Ne isi?

EFSUNCU- Lahur, tilsimlar giivercinlerin boyunlarindan
cozuyor.

KiRKOR (MAHUR) - Ben bunda hig bir sey gormorum. Sen
bunlar1 nereden agnayorsun?

EFSUNCU - Ben anlarim. Simdi de tilsimlar ¢6ziiliiyor.
KIiRKOR (MAHUR) - Baba, biisbiitiin divane olma. Hep
bunlar bos laflardir. isin dogrusu kuyunun dibinde Agop nallari
dikti iste. ( Aglayarak ) Bigare oglu bigarenin bir sakat anasi
vardir. Cami kirik pencerenin 6niinde bekler ki aksama oglu bir
okka ekmek getirsin deyi. Bizdik zamanimizdan beri ¢isimizi
ayr1 etmez kardas biiylidiik. Keskem ben de asagiya inip, onunla
beraber gebere idim.

EFSUNCU - Kem suur olma, zihnine fiitur getirme. Simdi
gorarsin  Kavs-i Alada Siireyya var. Gozlerimiz aydin.
Tilsimnameler geliyor . . .

AGOP (LAHUR) - (4sagidan Lahur'un sesi duyulur)
Tilstmnameleri aldim, gelorum. Ipi ¢ekin.

KIRKOR (MAHUR) - Baba, simdi kerametine inandim. Bos
adam degilsin. Cahillik bizde.
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AGOP (LAHUR) - Eyyuha'r-ravduyu okuyarak ipi ¢ekin.

Yukaridakiler ask ile sevk ile duaya baslayarak ipe sarilirlar.

EFSUNCU- LAHUR: Eyylha'r-ravdu a'tini tarika, sadikan
biyd-tl-lati fi kafes.

KiRKOR (MAHUR) - Vay babasmin canina! Zo bu ne istir?
Kuyunun dibinde hocalarin, papazlarin tarif ettikleri cennet.
Bizim Agop canli canli oraya girdi, ¢ikti. Bu bir hayaldir,
yoksam gercektir? Simdi bes dakkaden agnasilacak.

Buhurdan tiitsiileri arasinda Lahur, diinya yiiziine ¢ikar. Kirkor,
biiyiik bir merakla karisik sevingle bir kibrit yakip arkadaginin
yiiziine bakar. Pek kizarmis ve terlemistir.

KIiRKOR (MAHUR) - Zo agnasilor ki kuyu dibindeki
cennetin havas1t bu diinya yiiziinden c¢ok sicaktir. Suratin
domatese donmiis. Havuza dismiis kopek gibi sirsiklam
terlemissin  (Kulagina yaklasarak ) Zo sbyle . . . Bize
bagirdiklarin hep sahidir?

AGOP (LAHUR) - Yalan diyorum sanorsun? Halam icine iman
gelmedi?

Lahur ne diigiinecegini sasirmis bir dalginlikla, karanlikta,
arkadasimin  yiiziinden gergegi se¢meye ugrasirken Lahur,
cevresine swrma ¢evrilmis yesil atlas bir kese iginde
Tilsimnameyi Efsuncu'yva uzatir.

AGOP (LAHUR) - Baba Efendi, emanetinizi aliniz. Melek

matmazellerin ¢ok ¢ok selamlar1 vardir. Bu tilssmnamenin
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icinde her ne ki yazorsa tipkisi tipkisina icra olunmasini size

soylememi tembih ettiler.

Efsuncu keseyi alir. Opiip basina koyduktan sonra, feneri yakar.
Uzaga ¢ekilerek Tilssmnamede yazilanlart okumaya ugrasirken,
bir yanda saskinliktan agzi ac¢ik kalan Kirkor yavas¢a
arkadasina sorar.

KiRKOR (MAHUR) - Zo sdyle bu ne istir? Hep bu bagirdigin
cennet teatrosu kuyunun dibinde oynayor? Bu yesil keseyi sana
kim verdi?

AGOP (LAHUR) - (Agop agzimt Kirkor'un kulagina
yapistirarak) Aman Kirkor, ayaginin dibini 6peyim. Simdicik
bana boyle bir sey sorma. Bir kere surdan sag kurtulalim,
sonram sana hepsini agnadayim.

KiRKOR (MAHUR) - Ne deorsun? Tehlikedeyiz?

AGOP (LAHUR) — Hem de ¢ok buyuk.

KIiRKOR (MAHUR) - Beni evvelkinden daha berbat bir
meraka koydun.

AGOP (LAHUR) -Sus ol. Sus ol. Her ne ki isittin ise inanmig
gorin. Kontro laf etme. (Agop, Efsuncu'ya seslenerek) Efendi
Baba, asagidan emir verdiler ki burada ¢ok durmayalim. Hemen
eve gidelim deyi.

Efsuncu, emre aykiri davranmaktan korkarak heniiz okuyup
bitiremedigi Tilsimname'yi elleri titreye titreye, ta kalbinin
Uzerine koyar. Urgani, buhurdani, zembile yerlestirerek yola
duzdlurler. Baba Efendi pek dalgin 6nden gidiyor, iki Ermeni
genci her adimda aradaki mesafeyi agcarak onu izliyorlardi.
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KIRKOR (MAHUR) - (Kirkor, kulagi dibinde Agop'a
yalvararak) Mahur, karnima dyle bir merak koydun ki, gittikge
biiyiiyor. Vakti tamamlanmig gebe kar1 gibiyim Zo sfylemezsen
catlayacagim. Bu dedigin teatro bitin o dekoruyla beraber
kuyunun dibinde oynandi. De hayde soyle?

AGOP (LAHUR) - (4gop, biiyiik bir iirkiintii ile dort yanina
bakarak) Sus ol ahbar. Zo sen gebermekten korkmayorsan ben
korkarim. Daha canimdan bikmamigim.

KiRKOR (MAHUR) — Ne var ki? Bizim bu laflarimiz1 simdik
onlar igitorlar?

AGOP (LAHUR) - He, isitorlar.

KIRKOR (MAHUR) - Zo gittikce merakima puf edip
sisiriorsun. Yoksam sen de divanelestin?

AGOP (LAHUR) - He divanelestim. Zo Sus ol. Canimiza
kurtardigimiza tesekkiir olalim.

ANLATICI - Dokiilmiis kaplamalar1 arasindan pek acikli bir
manzara ile kaburgalar1 goriinen kuliibemsi harap evlerin;
bahcelerin, mezarliktan ayirt edilemeyen sessiz, 1siksiz, diigkiin
mabhallelerin i¢inden geciyorlardi. Efsuncu'yu takip ederlerken
arkalarindan bir silah giimledi.

AGOP (LAHUR) - Iste bu giim eden leverver lafi bitirelim deyi
bize isarettir. Ayrica agna ki egerleyim laf dinlemez isen bunun
ikincisi kafamizda patlayacaktir. Ne sorsan altik benden cevap
alamazsin. Iste elhap edor, susorum.

EFSUNCU - Cocuklar, ne diye geride kaldiniz? Koétii ruhlar hep
ayakta. Silah atiyorlar. Yanmimdan ayrilmaymniz. Koynumdaki
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tilstm paratoner gibi beni de sizi de kazadan beladan
koruyacaktir.

ANLATICI - Ugii de topluca ve hizlica yiiriirler. Hobyar'
bulurlar. Eve girerler. Efsuncu, hayirli geceler dileyip, hareme
cekilir. Agop ile Kirkor salonda kalirlar.

KiRKOR (MAHUR) - (Hemen kapwy: siirgiledikten sonra.
Siirgii  Efekti. Oyuncu agziyla yapar.) Altik soyle, simdicik
bunda selametteyiz?

AGOP (LAHUR) - (Hala titreyerek ) Hayir, degiliz.

KiRKOR (MAHUR) - Zo ne vakit karnimdan bu kocaman

meraki ¢ikartacaksin?

Mahur, cebinden kapali bir zarf ¢tkarip gosterir.

AGOP (LAHUR) - Hemen simdi, suracikta, aydinlik olmadan
bu mektubu su masanin iizerine birakip tiiyecegiz. O zaman
biitlin sirlar1 diyecegim. Merakini bosaltacaksin.

KiRKOR (MAHUR) - Bu mektupta ne yazor ki?

AGOP (LAHUR) - Nene gerek? Ne yazarsa yazsin. Bizim
canlarimiz kurtulsun da.

KIiRKOR (MAHUR) - Ya bizim i¢in bir fenalik yazorsa?
Mektubu bunda birakmayip da beraber gotlrsek, sonram birine
okutsak olmaz?

AGOP (LAHUR) - Ne alik saskin adamsin be? Sonram onu

canin ile 6demek istorsun heral? Yiirti hadi yola koyulalim.
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Mektubu birakip ¢ikarlar.

KIiRKOR (MAHUR) - Zo ne kagorsun? Dibine neft yag
surdiler? Ne oldun? Kuyudan bagirdigin seyleri sahiden hep
gordin?

AGOP (LAHUR) - Divanesin ahbar? Yerin dibinde ¢ayirliklar,
altun kogskler, elmas kafesler, sar1 sagli melaik olur hig?
KiRKOR (MAHUR) - Ya ne goérdiim deyi yemin edordun?
AGOP (LAHUR) - Benim yerimde sen ola idin etmeyecektin
acep?

KiRKOR (MAHUR) - Ya Asfas, sen bana mukayyet ol.
AGOP (LAHUR) - Sabir ol, patlama. Gel sdyle kdseye sinelim.
Ahbar, kuyunun i¢inde ayaklarimi yere degdirir degdirmez
kuvvetli bir kol bana simsiki sarildi. Bagirmak istediysem de
sakaklarima iki dabanca dayandi. Bir ses dedi ki egerleyim
sozlerimizden bir nokta aykiriya gidersen bu iki dabancanin ikisi
de beyninde patlayacaktir. Biz ne dersek sen de onu tipkisi
tipkisina tekrarlayacaksin. Onlar ne dedilerse, mektepte hocanin
onilinde oturmus bir ¢ocuk gibi ben de onu bagirdim. Yoksam
biitiin bu laflarin ashi yoktur, hepsi de koftidendir. Dediler ki
egerleyim bizi bunda gordiigiinii ve hep o laflar1 papagan gibi
talimatla soyledigini Efsuncu'ya haber edersen, seni ve
arkadasin Kirkor Mahur'u gebertiriz. Simdi sen bu mektubu al.
Odanizdaki masanin {izerine birak. Giin aymadan kaginiz ve bir
daha o taraflarda gérinmeyiniz ( Cebinden yirmi bes liralik bir

kagit cikararak) Iste bunu da emeklerimize karsilik olarak
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hediye ettiler. Allah bereket versin. Sankim yirmi bes liraya
kuyunun dibine inmis oldum.

KiRKOR (MAHUR) - O paranin yanst benimdir zo... Asagiya
inmedimse de kuyunun agzinda dua okumaktan dilim kabardh.
AGOP (LAHUR) - Acele etme ahbar. Fikrimde fenalik olsaydi

bu paray1 sana gosterir idim hig?

ISIK-MUZIK
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I1.SAHNE

GOKLERDEN GELEN MESAJ

Efsuncu’nun Calisma Odast...Geg Saatler. Simultane Sahne
Diizeni. Sahne Ikiye bolinmiistiir. Sol tarafta, Lahur ile
Mahur’'un Odasi. Ortada bir masa ve iizerindeki vazoya
vaslanmig bir mektup. Sahnenin sagi ise Efsuncu’nun ¢alisma
odasidr. Bir ¢alisma masasi, arkada kiitiiphane. Muskalar,
Tiitsiiler vs. Tilsimname iizerinde ¢alismakta, notlar almakta,
diistinceli diistinceli odada dolasmaktadir.

ANLATICI - Bu iki geng yirmi bes liray1 aralarinda paylastilar.
Birkag giin ¢ektikleri korku ile yiyip igtikleri de yanlarina kar
kaldi. Efsuncu ise odasina kapanmisti. Yeralt1 has bahg¢esindeki
altin koskiin elmas kafesinde tlineyen giivercinin boynundan
alinan tilsimnameyi ¢6zmekle ugrasiyordu. (Efsuncu elinde
kagit kalem hesap yaparak sahneyi dolasmaktadir) Ozetle su

anlami bulmustu.

DIS SES - Ey Zahid Kisi...Tilsimin ag¢ilmasi su sartlara
baghdir. Kizin Mevliide'yi, Nurullah Hasip ile evlendirmelisin.
Bu evlilik iki taraf i¢in de ugurlu ve mutlu olacaktir. Bu sartin
hiilkmiinii yerine getirdikten sonra defineye ulagman i¢in gereken

sirlara ereceksin.

ANLATICI - Efsuncu, bu 6nemli mesele ile ilgili goriismelerde

bulunmak i¢in apar topar iki melek yardimcisinin yanina indi.
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Fakat Lahur ile Mahur'u odalarinda bulamadi. Masanin Uzerinde

zarfi gordii. A¢ip, okumaya bagladi.

DIS SES- (LAHUR-MAHUR) Baba Efendi. Biz gokten geldik.
Gorevimiz sona erdi. Yine oraya ¢ekildik. Simdi pek ¢ok onemli
bir 6devimiz kaldi. O da kizin Mevlideyi, Nurullah Hasip'e
vermeni hatirlatmaktir. Bize emir boyledir. Bu evlenme seni
defineye sahip ettikten baska, evini bolluk ve mutlulukla

dolduracaktir. Diinyanin en mutlu adami olacaksin.
EFSUNCU —(Efsuncu, mektubu gogsiine bastirarak, ali al,

moru mor titrer halde ) Zeynep Kadin, Mevliideeee, Dadin!!!

ISIK-MUZIK

168



IV. SAHNE
NIKAHTAKi KERAMET
Efsuncu’nun Evinin Salonu. Aksam Saatleri

Simultane Sahne Diizeni. Sahne Ikiye boliinmiistiir. Sol tarafta,
Haremlik. Nisan diizeni alinmistir. Sahnenin sagt ise Selamlik
olarak kullanilacaktir. Aga, iki adami yaminda, digerleri
etrafinda oturmaktadir. Tam karsisinda Efsuncu sahnenin
kosesinde ayakta durmakta, tedirgin ve heyecanlt bir bicimde
bir yerlerden bir seyler beklermis gibi etrafina ve tavana
bakmaktadir. Aga ve adamlart Efsuncu’ya bakip, biyik altindan
guliimsemektedirler. /nce Saz Takimi “Indim Havuz Basina”
sarkist calmaktadir.

ANLATICI - O hafta Ebiilfazil Efsuncu'nin evinde, btin
mumlar, samdanlar yandi. Serbetler ezildi, giiriil giirtil dualar
okundu. Simdi de Nurullah'in Mevliide ile nisan1 yapiliyordu.

NURULLAH - (Selamliga girer. Dogru Aga’ya ydnelir)
Opeyim agam. (Aga 'min elini éper.) Vallahi de billahi de hakkin

O0denmez. Bir babam da sensin artik.
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AGA - Eyvallah yigidim eyvallah. Haa! Git sunun da op elini
hadi. Adettendir. Biiyligiindiir.

NURULLAH - (Efsuncu’nun yanina gider.) Opeyim beybaba.
EFSUNCU - Dur 6pme. (Tuhaf hareketler yapmaya basiar.)
Sen de yapsana be adam. Ugursuzlugunu defetmek lazim.
Lahur’la Mahur gelmeyecek yoksa.

Bir siire sonra istemeye istemeye elini uzatir. Nurullah,
Efsuncu’nun elini 6per.
1.ADAM - Bunun kafa hala duman vallahi.

3.ADAM - Figrya diismiis leylek gibi beklesin dursun iste
Moruk...Oyle degil mi Hanim- Amca? He he. He he. He he.
AGA - Hésst ulan. Adamin kayinpederi hakkinda diizgiin

konusun. (Giiliistirler.)

ANLATICI - O hafta Efsuncu’nun evinde, nisan kutlanirken,
Efsuncu yan1 basinda olanlar1 6nemsemeden bosluga bakip, bir
seyler beklemekte, hi¢ kimseyi fark etmeden sahnede bir saga
bir sola yiiriiyiip, tuhaf hareketler yapmaktadir. Bu 6nemli
sartin yerine getirilmesinden sonra Efsuncu define sirlarinin
acilmasi i¢in bir iki ay ve daha c¢ok bekledi beklemesine ya;
higbir belirti bag gostermedi. Ama o umudunu hi¢ kesmedi.
Bekliyordu ve suresiz bekleyecekti.

Herkes sahneden c¢ikar, Efsuncu tek basina tuhaf ritiiellerini
yvapip, yukarilara bakmaya devam ederken miizik yiikselir, 151k
kararr.

ISIK / MUZIK.

SON
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