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OZET

Mimarlik ve Sinema iliskisi Baglaminda Kent ve Beden
iliskisinin Sinematografi Uzerinden Okunmasi

Abdullah YUCEL

Mimarlik Anabilim Dali

Yuksek Lisans Tezi

Danisman: Dog. Dr. Hikmet Selim OKEM

Her tiirli deneyimin 6ziinii olusturan 6zne konumundaki beden, fiziksel ve zihinsel
yap1 butlinliigiine sahip bir varliktir. Bedenin bu kompleks yapisi, fiziksel ve zihinsel
olarak gerceklesen mekan deneyimlerini de birbiriyle iligkili kilmaktadir. Bu
baglamda tez, gercek hayatta bedenin mekan ile etkilesimiyle olusan bilincin, farkh
bir mekan, olay, zamanda gerceklesen sinemasal mekan deneyimine etkisini
incelemektedir. Cesitli fenomenlerin diinyasi olan kentsel mekanin gérme duyusu
lizerinden algilanabilmesi icin iki boyutlu, geleneksel temsil araclariyla aktariminin
yetersiz oldugu ifade edilmistir. Sinemay1 fenomenolojik bir temsil araci olarak
degerlendiren bu ¢alisma, mekanin sinematografik temsili baglaminda bedenin

kentsel mekan deneyimini konu edinmektedir.

Gegmisten bugiine bedenin kentsel mekan ile etkilesiminin hareketsizlik ve
dokunamama yoniinde bir degisim icinde oldugu goriliir. Gercek hayatta fiziksel
olarak deneyimlenemeyen mekan, zihinsel anlamda da bir yasanti olusturamaz. Bu
durum beraberinde mekanin algilanamamasina neden olur. Hareketli ve tensel
etkilesimden uzak, gérme odakl gelisen beden-mekan etkilesimi, mekanin tam
anlamiyla algilanabilmesini engelleyebilmektedir. Bu baglamda ¢alismanin hipotezi,

izlenen bir mekanin algilanabilmesi icin 6ncelikli olarak bedenin hareketli ve

Xi



dokunarak gercek mekana dair yasanti olusturmasi gerektigidir. Gorme duyusunda
dokunsal bir bilesenin var oldugu savi lizerinden, giindelik hayatta deneyime olanak
taniyan mekanlarin sinemada ‘oldugu gibi’ kayda alinarak seyirciyle

0zdeslesebilecegi varsayiminda bulunulmustur.

Kentsel ve sinemasal mekan deneyiminin birlikte ele alindig1 ¢alismada, sinemada
ideal bir zihinsel deneyim i¢in bedenin ger¢ek hayatta mekani yasamasi gerektigi
vurgulanmistir. Sinema ve mimarlik disiplinlerinin barindirdig1 potansiyelleri
eserlerine yansitan mimar Bernard Tschumi ve yonetmen Dziga Vertov, eserleriyle
birlikte ¢alismanin 6rnek alanini olusturmustur. Mimari bir projenin ya da sinema
filminin anlam ve degerinin analizi tartismali olabilecegi disiincesiyle yapilan
incelemeler yorumlanarak degerlendirilmistir. Tschumi ve Vertov'un eserlerini
olustururken sinema ve mimarhk disiplinlerinin yoéntem ve tekniklerini
harmanlayarak kullanmasi, fiziksel ve zihinsel mekan deneyiminin iliskisel
birlikteligini ispatlar niteliktedir. Yapilan incelemeler sonucunda gercek hayatta
dokunabilerek ve hareketli eylemlerle elde edilen yasantilarin, etkin bir zihinsel

mekan deneyiminin gerceklesmesinde etkili oldugu sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: kentsel mekan, beden, sinema, dokunma, hareket, deneyim

YILDIZ TEKNiK UNIVERSITESI
FEN BILIMLERI ENSTITUSU
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ABSTRACT

A Cinematographic Reading on the City and Body
Relationship in the Context of

Architecture and Cinema

Abdullah YUCEL

Department of Architecture

Master of Science Thesis

Advisor: Assoc. Prof. Dr. Hikmet Selim OKEM

The body, which is the subject of all kinds of experiences, is a being composed of
physical and mental structures. This complex structure of the body ensures that its
physical and mental experiences of space are also interrelated. In this context, the
thesis focuses on the effect of the consciousness formed by the interaction of the
body with space in real life on the cinematic space experience that takes place in a
different space, event, time. It has been stated that it is insufficient to represent the
urban space, which is the world of various phenomena, with two-dimensional,
traditional means in order to be perceived through the sense of vision. This study,
which evaluates cinema as a phenomenological representation tool, focuses on the
urban space experience of the body in the context of the cinematographic

representation of space.

From the past to the present, it is seen that the interaction of the body with the urban
space has changed in the direction of inactivity and inability to touch. Space, which

cannot be experienced physically in real life, cannot create a mental life. This
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situation prevents the perception of the space. Body-space interaction, which
develops visually away from moving and sensual interaction, is the biggest obstacle
to the perception of space. The hypothesis of the study is that the body must create
an experience of the real space in a moving and touching way in order to perceive a
space being watched. The assumption that spaces that allow for daily life experience
can be identified with the audience on the condition that they are recorded 'bare
fact' in the cinema has been associated with the argument that a tactile component

is hidden.

In this study, which examines the urban and cinematic space experience together, it
is stated that the body must live the space in real life for an ideal mental experience
in cinema. Architect Bernard Tschumi and director Dziga Vertov, who reflect the
potentials of cinema and architecture disciplines in his works, have been studied
together with their works. With the thought that the analysis of the meaning and
value of an architectural project or a motion picture may be controversial, the
studies have been interpreted and evaluated. The use of the methods and techniques
of the cinema and architecture disciplines while creating their works by Tschumi
and Vertov shows the relational coexistence of physical and mental space
experience. As a result of the case studies, it has been concluded that the experiences
obtained by touching and moving actions in real life are directly effective in the

effective realization of mental space experience.

Keywords: urban space, body, cinema, touch, movement, experience

YILDIZ TECHNICAL UNIVERSITY
GRADUATE SCHOOL OF NATURAL AND APPLIED SCIENCES
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1

GIRIS

Bedenin gerceklestirdigi mekan deneyimlerinde, gorme duyusunun baskinlasmasi,
dokunarak ve hareketli etkilesimin giderek azalmasi, algisal iliskinin zayiflamasi
beraberinde mekan deneyimlerinin sorgulanmasini gerekli kilmaktadir. Gérme,
dokunma, hareket etme, algilama eylemlerinin birlikte ve gili¢lii bir sekilde
gerceklesebildigi kentsel ve sinemasal mekan deneyimleri, bu baglamda birbiriyle
iliski icinde ve en basta gelmektedir. Dolayisiyla bedenin mekan ile iliskisine etki
eden herhangi bir durum, kentsel ve sinemasal mekan deneyimini de dogrudan

etkilemektedir.

Kentler acisindan degerlendirildiginde, bedenin hareketli temas olanagina imkan
tanimayan kentlere kiyasla, deneyime olanak taniyan geleneksel veya modern
kentlerin barindirdig1 potansiyelin yeterince ©6nemsenmedigi goriilmektedir.
Bilhassa mimarsiz mimarlik pratigi ile olusan kentlere dair ‘bilingli bir tercihten
ziyade tesadiifler sonucu olustugu’! degerlendirmesi, kent plancilar1 ve mimarlar
basta olmak {izere kentsel tasarim siirecinin bir¢cok paydasi igin yanilgl
olusturmaktadir. Nitekim bu yanilsamalar; oturma, yiirtime, koklama, dokunma vs.
gibi eylemlerle bedenin kentsel mekana kattig1 potansiyellerin farkina varilmasini

engellemektedir.

Sinemasal mekanlar agisindan degerlendirildiginde ise sinemada bedenin bizzat
goriintiiye temas etme imkaninin olmadig1 asikardir. Bu baglamda, izlenirken ayni
zamanda deneyimlenebilecek sinemasal mekanlarin beyaz perdeye aktarilmasi,
izleyici katihmcilig1 acisindan oldukc¢a 6nemlidir. Calismada incelenen 6rnekler
kapsaminda, sinemada kullanilan yontem ve tekniklerle seyircinin gerceklikle
bagini zayiflatan filmlere dikkat ¢ekilmek istenmistir. Sinemay1 olusturan
bilesenlerin gerceklik ve kurgusallik arasinda uzlasamama hali, her iki olgunun

birbirini destekler nitelikte gliclendirmesi gereken yerde zayiflatmaya yonelik bir

! Lewis Mumford, ‘Tarih Boyunca Kent’ kitabinda cesitli tarihgilerden alintiladigi bu ifadeyi elestirmektedir.
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tavra biiriinmesine neden olabilmektedir. Dolayisiyla hareketli goriintii sunma
potansiyeliyle mekansal deneyimi en iyi aktarabilen sinematografi aygiti, yanlhs

kullanim bi¢imleriyle gergek gliclinii yansitamamaktadir.

Sinemasal mekan deneyiminin olusmasinda, sinematografik tekniklerin kullanim
biciminin yaninda, bedenin mekan ile gercek hayatta gerceklestirdigi yasantilarin
da direkt etkisi vardir. Bu durum ¢alisma kapsaminda, sinemanin fenomenolojik bir
temsil araci olarak kullanilabilecegi vurgusunu yapmay1 gerekli kilmistir. Asiri
hizlanma, sinirsiz hareket, bireysel yasam istencinin kentsel mekana baskin gelisi,
bedenin kentsel mekani deneyimleyememesine neden olmaktadir. Dolayisiyla
glindelik hayattaki beden-kentsel mekan etkilesiminin bu siirecte edilginlesme ve
tekdiizelesme egiliminde olumsuz degisimi, sinemasal mekan deneyiminin niteligini
de dogrudan etkilemektedir. Kapitalizm dolayisiyla gelisen eglence odakli sinema
anlayisinda, teknolojik gelismelerin seri liretim ve yapay film bicimini desteklemesi,
bu tiir sorunlar1 daha da goriiniir kilmistir. Eglence odakl gelisen sinemanin temel
etkileme yontemi hikayedir. Hikaye iizerinden seyirciyi gerceklikten uzak,
mayistirict hayal diinyalarinda gezdirme amacinda olan filmler, giindelik hayatin
gercekliginden kagmak isteyen bedenin taleplerini adeta firsat bilmektedir.
Filmlerin tretim bicimleri incelendiginde bu problemin 6zellikle mekan imgesi

tizerinden aktarilmasi, calisma kapsaminda ele alinmasinda etkili olmustur.

Belirlenen problemlere ¢calismada siklikla yer verilerek beden-mekan etkilesiminin
gerceklesmesinde hareket ve dokunma odakl gelisimin gittik¢ce azaldigina vurgu
yapilmistir. Kentlinin, yasadigi kentle etkilesimine dikkat cekerek kentlerin bedenin
gelisip yetismesi anlaminda egitici bir role sahip odugu ifade edilmistir. Glindelik
hayat icinde gelisen kentsel mekan deneyimi, duyularin genislemesini saglayarak
yasayan bedeni ve yasanan mekani ortaya c¢ikarir. Bu etkilesimi temsil edebilme
glicii olan sinema da dolayisiyla tiim degisimlerden etkilenmektedir. Nitekim
sinema, geleneksel temsil yontemleri olan plan, kesit, gértintisten vs. farkl olarak
beden-mekan etkilesiminin barindirdigi muglakhigi tam anlamiyla aktarabilme
potansiyeline sahiptir. Ancak gercek hayatta kentsel mekana bizzat temas edebilme
imkan1 olan beden, beyaz perde karsisinda bu imkana sahip degildir. Dolayisiyla

bedenin gercek hayatta da mekana dair yasanti olusturamamasi, beraberinde
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izlenen mekanla 6zdeslesememeyi dogurur. Izleyiciyle etkilesime girmekten uzak
olan sinemasal mekanlar, bedeni edilginlestirirken gériintiinlin de sanatsal degerini
azaltmaktadir. Gliniimiizde cesitli medya-yapim sirketleri! tarafindan aktarilan
sinema filmlerinin yer ve zaman fark etmeksizin izlenebilir bir yayginliga ulasmasi

ise calisma kapsaminda belirlenen problemlerin 6nemini vurgular niteliktedir.

Bu calismada, bedenin sinemasal mekan deneyiminin giindelik hayatta tensel ve
hareketli gerceklestirdigi kentsel mekan deneyimiyle dogrudan iliski icinde oldugu
vurgusu yapilmistir. Ozellikle gérme duyusunun yogun etkisi altinda gerceklesen
sinemasal deneyimin bu baglamda izleyicinin gercek hayatta gerceklestirdigi
deneyimlerden farkl diisiiniilmemesi gerektigi, ti¢c ana bélimde (2, 3, ve 4. b6liim)

ifade edilmeye calisiimistir.

Beden, mekan, sinema kavramlarinin birbiriyle etkilesimini kavramak i¢cin 6ncelikli
olarak beden-mekan etkilesimi incelenmis; bu etkilesimin 6ncesinde ise beden
anlamaya calisiimistir. Tarihsel siire¢ icinde gecirdikleri degisim incelendiginde
bedenin edilginlestigi, kentsel mekanlarin tekdiizelestigi, sinemada ise masalimsi
kurgusal yapilarin ortaya ciktigi goriliir. Belirlenen problemler, Ponty ve
Lefebvre'nin beden ve mekana dair soylemleriyle dualite olusturacak sekilde ele
alinmistir. Boylece 2. boliim dualiteler tizerinden olusturularak bu yazarlarin ortaya
koydugu ideal beden-mekan sdylemlerinin anlasilmasi amag¢lanmistir. Ayrica bu
soylemler, ortaya cikan problemlerle olumsuz anlamda bir antitez iliskisi icinde
olacak sekilde ele alinmis; bdylece kavramlar, okuyucu icin anlasilir kilinmaya

calisiimistir.

Kavramlarin dolaysiz ve iliskisel anlamlarinin 6ncelikli olarak kavranmasi gerektigi
diistiniildiigiinden ikinci boliimde bu kavramlar hareket ve dokunma baglaminda
incelenmistir. Bu boliimde beden, yasayan ve yasamayan olarak iki baslkta
incelenmistir. ‘Yasamayan beden’ kavrami, Ponty’den alintilanan ‘yasayan beden’
kavramina antitez olusturma amaciyla kullanilmistir. Bir diger kavram olan mekan,
bedenin deneyimine olanak saglamasi durumuna goére yasanan ve yasanmayan

mekan olarak iki baslikta incelenmistir. ‘Yasanan mekan’, Henri Lefebvre’nin

! Netflix, Home Box Office (HBO), Amazon Prime Video, Blu TV, puhutv, Digiturk Play... gibi medya sirketleri
kastedilmektedir.
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‘algilanan, tasarlanan, yasanan’ mekan ti¢lemesindeki ‘yasanan’ kavramiyla
kuramsal iliski icinde olacak sekilde kullanilmistir. ‘Yasanmayan mekan’ kavrami ise
Lefebvre’den yapilan alintilamaya antitez olusturma amaciyla kullanilmistir.
Calismanin yontemini belirleyen, 6nemli bir temsil arac1 olarak degerlendirilen
sinema ise gorme duyusu izerinden mekan deneyiminin gerceklestigi bir alan
olarak degerlendirilmistir. Sinemasal mekan, Lefebvre’nin mekan tlg¢lemesinden
olan algilanan mekan ile iliskilendirilmistir. ‘Algilanmayan mekan’ kavrami ise
Lefebvre’den yapilan alintilamaya antitez olusturma amaciyla kullanilmistir.
Yasanan mekan1 algillanan mekanin o6n kosulu niteliginde degerlendiren
Lefebvre’nin kurami tizerinden, gorme odakli gerceklesen sinemasal mekan
deneyimin gercek hayatta bedenin gerceklestirdigi mekan deneyimiyle direkt iliskili
oldugu savi 6ne striilmiistiir. Ponty’nin beden tasavvuru lizerinden beden, fiziksel
ve zihinsel yapisiyla birlikte ele alinmistir. Fiziksel deneyim, kentsel mekan
deneyimiyle; zihinsel deneyimin ise sinemasal mekan deneyimiyle iliskilendirilecek
sekilde ikinci boliim, 6rnek olay incelemeleri i¢in kuramsal bir temel olusturma
kaygisiyla yazilmistir. Bu sayede ge¢cmis zamanda gerceklestirilen mekansal
deneyimlerle elde edilen bilincin sinemasal mekanin algilanmasinda etkili olmas;,
sinemanin fenomenolojik temsil yoniinii ortaya koymaktadir. Bu deneyimlerin
Lefebvre’'nin ve Ponty’nin ¢okca bahsettigi ‘yasanti’ kavramiyla kuramsal iliskisi ise
ikinci boliim boyunca disiincelerine ¢okca yer verilen her iki diisiiniliriin sinema

baslig1 altinda bir araya gelebilmesini saglamistir.

Calismanin ticlincii boliimiinde dokunmanin ve hareket etmenin, bedenin fiziksel ve
zihinsel mekan deneyimine etkisi incelenmistir. Hareket etmeyi saglayan iskelet-kas
sistemi ve dokunmay1 miimkiin kilan tensel yapinin birlikteligi iizerinden deneyim
kavrami incelenmistir. Hareketsizliin ya da bedenin herhangi bir engelle
karsilasmadan direngsiz gerceklestirdigi hareketin kentsel mekan ve dolayisiyla
sinemasal mekana etkisi degerlendirilmistir. Dokunma basliginda ise gérmenin
dokunma duyusuna baskin gelisinin bedenin mekan ile kurdugu iliskiyi azalttig
ifade edilmistir. Dokunmanin beden-mekan arasinda gerceklesen gorsel etkilesimi
dogrulayarak daha giiclii bir etki olusturabilecegi vurgulanmistir. Bu baglamda

‘optik gorsellik’ yerine ‘dokunsal gorsellik’ kavrami 6n plana ¢ikarilmistir.
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Calismanin dordiincii béliimi, ikinci ve tliglincii boliimlerde kuramsal olarak ifade
edilen bilgilerin 6rnekler lizerinden degerlendirildigi kisimdir. Bedenin karmasik
bir yapidan olustuguna ¢oke¢a vurgu yapilan calismada, ideal bir mekan deneyimi
icin fiziksel ve zihinsel olarak dokuma ve hareket etme edimlerini yerine getirmesi
gerektigi ifade edilmistir. Fiziksel deneyim, kentsel mekan deneyimiyle; zihinsel
deneyim ise sinemasal mekan deneyimiyle iliskilendirilmistir. Bu sayede gercek
hayat ile sinemasal gorintiiniin iligkisel birlikteligi vurgulanmistir. Kentsel mekan
deneyimi cesitli planci, mimar ve elestirmenlerin yaklasimlarini esas alacak sekilde
deneyimle olusan ve deneyime olanak taniyan 6rnek kentsel alanlar lizerinden
aciklanmistir. Bu baglamda sinemasal teknikleri mimarlik ile iliskilendirmesinden
dolay1 calismanin kapsamiyla oldukga iliskili bir mimar olarak degerlendirilen
Bernard Tschumi'nin ‘Parc de la Villette’ projesi 6n plana ¢ikarilmistir. Sinemasal
mekan deneyimi ise basta sinema yonetmeni ve yazar Dziga Vertov olmak tlizere
mimarlik ve sinema iliskisini 6nceleyen sinemaci, mimar ve elestirmenlerin
yaklasimlarini esas alarak agiklanmistir. Seyircisinin hem izlerken hem de giindelik
hayatta yasarken gerceklestirdigi deneyimlerini olduk¢ca 6nemseyen ve goriintiileri
bu dogrultuda kayda alan Rus yonetmen Vertov'un Sine-G6z manifestosu ve filmleri

ile bagh oldugu Devrim Sinemasi dénemi 6rnek alan olarak seg¢ilmistir.

1.1 Literatiir Ozeti

Bedenin kentsel ve sinemasal mekan deneyiminin hareket ve tensel etkilesim
baglaminda degerlendirildigi bu calismaya baslamadan 6nce, konu ile dolayl ve
dogrudan iliskili akademik ¢alismalar incelenmistir. Temel ortaklifin mimarlk ve
sinema iligkisi oldugu bu calismalarin, mimarlik alaninda yapilan diger
interdisipliner ¢alismalara kiyasla yetersiz olusu, dikkat ¢eken bir durum olarak
degerlendirilmistir. Bu baglamda sinema ve kent lizerine yaptigi calismalarla bilinen
Mehmet Oztiirk, modernitenin iki kahramani kent ve sinema iizerine bir incelemesi
olan ‘Sine-Masal Kentler [1]" kitabi ile nitelikli calismalarin eksik oldugu bu alana,
medya bilgilerinden ziyade bilimsel bir ¢alisma niteliginde katki saglamistir. Kitap,
glindelik hayattaki kentsel mekan deneyiminin sinemasal mekan deneyimine

etkisini inceleyen bu ¢alisma icin rehber niteligindedir.
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“Bu ¢alisma, 20. Yiizyiin en etkili fenomenlerinden biri olan sinemanin,
modernitenin hem mekanizmasi hem de ‘kahraman’t olan kentler ile
etkilesimini ve kentlerin sinemasal sunumlarini incelemektedir. Bazi kentler,
pek cok filmin gerek iceriginin gerekse biciminin bastan sona kadar bir
metaforu, bir aktort olmugstur. Sinemasal bir mekan olarak da kent, kiiltiirel

liretim agisindan oldukg¢a zengin dokularla kaphdir.” [1]

Kentin basrol konumunda oldugu filmlerde, bedenin sosyal, ruhsal, ekonomik,
kilttrel vs. durumunu belirgin kilmak amaciyla kentsel mekan siklikla kullanilmig
ve bu durum tez calismalarinda islenmistir. Ancak kentsel mekanin ¢ogunlukla salt
gorsel etkisi dikkate alinarak iki boyutlu diyebilecegimiz bir sekilde kullanildig:
goriliir. Bedenin kentsel mekan icindeki hareketleri, temas edisleri yahut tam tersi
durumlar izerinden beden-kentsel mekan etkilesiminin ele alinmamasi, bir eksiklik
olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda Sarigiil ve Allmer’in ‘Tekerlekli Sandalyenin
Sinemasal Rolii: Koolhaas'in izinden Bir Ev Yasamu [2]’ ile Oztiirk ve Kili¢'in ‘Woody
Allen Sinemasinda Bir iletisim Mekan1 Olarak Banklar [3]’ gibi az sayida da olsa bu
kaygiya yakin bir anlayisla tretilen c¢alismalarin oldugunu soylemek de
mimkiindir. Tekerlekli sandalye kullanan bir insanin giindelik hayattaki mekansal
izlerini ‘Koolhass’in Ev Yasami [4]  filmi izerinden kamera aracilifiyla izleyiciye
deneyimletilmesinin 6ne ¢ikarilmasi, Sarigiil ve Allmer’in ¢alismasini1 6nemli kilan

bir durumdur.

Sinema-kentsel mekan iliskisinin ¢okea incelendigi calismalarda bir diger eksiklik
ise sinemasal mekan deneyiminin gerceklesmesinde tek faktoriin kentsel
mekanlarmis gibi ele alinmasidir. Seyirci gercegi tizerinde geregi kadar durulmadig:
goriliir. Oysa sinemada deneyimin bir ucunu perde temsil ederken diger ucunu
seyirci olusturmaktadir. Bu hususa 6rnek olarak, teknolojik gelismelerin gelecegin
mekanlar1 lizerine etkisini bilim-kurgu filmleri lizerinden inceleyen c¢alismalar
gosterilebilir. Bu drneklerde, daha ¢ok bicimci bir yaklasimla ele alinan mekanin
ttopik yahut distopik karakterinin vurgulandigi gorilir. Kullanilan mekanin
izleyicinin ge¢mis yasantilariyla herhangi bir baglanti kurma ¢abasi icinde olmadigi
filmler, bedenin sinemasal mekan deneyimini neredeyse imkansiz hale

getirmektedir.
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Kentsel mekanlarin kamusal alan {izerinden degerlendirildigi ¢alisma 6rneklerinde
ise kentin toplumsal bir varlik olan bedenin kolektif hareketlerine olanak saglamasi
durumu incelenmistir. Ancak bu ¢alismalarda, kentsel ylizeylerin bedenin sinirsiz
hareket Ozgiirliigline olanak tanimasi gerektigi anlaminin da ¢ikarilabilecegi
gorilmektedir. Mekanin deneyimselligine bakilmaksizin salt bigimci bir bakisla
degerlendirilmesi, beraberinde sinirsiz hareket ve dokunabilme imkaninin da
etkilesimsizlik dogurabilecegi gercegini kacirmamiza neden olabilmektedir.
Nitekim kentsel mekanin bedenin kolektif hareketleriyle var oldugunu vurgulamak
icin yapilan bu ¢alismalarda incelenen film 6rneklerinin beden-mekan etkilesimi

kaygisiyla se¢ilmedigi gorilmiistiir.

Interdisipliner alanlar olan mimarlik ve sinemanin kentsel mekan deneyimi ile
sinemasal mekan deneyimini gerceklik baglaminda dogal bir iliski i¢cine ¢cekme
gayreti, gecmisten beri siliregelen bir cabadir. Ancak sinemadaki teknolojik
ilerlemeler dolayisiyla sunulan mekanin gerceklikten kopuk kurgusal bir yapi
dogurabilmesi, gerceklik-kurgusal dengesinin gerekliligini daha da 6nemli hale

getirmistir.

Mimarlik ve sinema disiplinleri, mekansal doniisiime etki edebilme giiciine sahiptir.
Mekanin 6zne konumunda anlam buldugu filmler, 6nceki calismalarda siklikla
incelenmis; mekansal duyumsama, mimari mekanlar i¢in gerekli tartisma ortami
hazirlama, gelecegin kentlerini tasarlama hususunda uygun bir tartisma zemini
olusturmustur. Secilen bu filmler, mekana ‘potansiyel hareketler ag1’ icinden bakma
bilincini kazandirarak mekanin da tipki sinematografik goriintii gibi zaman icinde
olustuguna dair seyircisini bilgilendirmektedir. Bununla birlikte sinematografik
temsilin mimari bir projenin belgelenmesi ve sunulmasi asamasinda
kullanilabilecek en etkili yontem oldugu sonucu da dnceki calismalarda siklikla

vurgulanan bir bulgudur.

Yapilan baska calismalarda kentlerin gecirdigi degisimi anlamak icin kent ve gocii
konu edinen filmlerin ele alindig1 gériiliir. Ornegin aidiyetini kentle kuramayan
Yesilcam Sinemasr’nda, Istanbul basta olmak iizere c¢esitli metropollerde
karakterlerin huzursuzluk icinde yasadigindan bahsedilmistir. Yine benzer

calismalarda, karakterlerin sosyal stattisiine bagli olarak mimari ve kentsel mekan

23



se¢imlerindeki farkliliklarin filmler izerinden incelendigi goriliir. Ancak incelenen
filmlerde beden-mekan etkilesimsizligi, seyircinin gercek hayat yasantilariyla
iliskilendirilmeden senaryo, miizik, bigimsel goriintii vs. gibi yapay imgeler
lizerinden seyirciye aktarilmaktadir. Sinemasal mekan deneyimi ile gercek hayat
deneyimlerinin iligki icinde oldugu gerceginin yeterince 6nemsenmedigini gdsteren
bu yaklasim, temelde seyirci bileseninin de yeterince Onemsenmedigini

gostermektedir.

Mimarlik ve sinema disiplinlerinin beden, kentsel mekan, sinema iizerinden
incelendigi bu calismada, hareket ve dokunma baglaminda sirasiyla beden, beden-
mekan, beden-kent-sinema kavramlari incelenmistir. Bedeni fiziksel ve zihinsel
biitiinliige sahip bir varlik olarak ele alan Ponty’nin ‘Alginin Fenomenolojisi [5]’
kitab1 calismanin ana kaynaklarindan olup fenomenoloji yontemiyle bedenin

biitiinsel varligina dair bilgiler icermektedir.

“20. ylizyilin en énemli diistintirlerinden Maurice Merleau Ponty, basyapiti
olan Alginin Fenomenolojisi'nde, Husserl’den aldigi fenomenolojik yéntemi
estetik bir anlayisla yeniden yorumluyor. Bedeni merkeze oturtan bu yorum,
psikolojizm ve entelektiializm arasindaki Descartes ve empiristlerden beri

devam eden tartismaya 6zgiin bir boyut kazandiriyor.” [5]

Felsefi okumalar tlzerinden bedenin anlasilir kilinmaya c¢alisildig1 calismada,
Direk’in Ponty felsefesine dair ele aldig1 ‘Diinyanin Teni, Merleau Ponty Felsefesi

Uzerine Incelemeler [6]’ kitabi, calismaya aciklayic katkilar saglamustir.

“Merleau Ponty, fenomenolojinin énde gelen isimlerinden biri. Eger bir
felsefeyi tek bir cekirdek ciimleye indirgemek miimkiin olsaydi, onun

felsefesini bir ‘beden felsefesi’ olarak nitelemek dogru olurdu.”[6]

Bedeni, felsefi tanimi iizerinden mimarlk disiplini ¢ercevesinde degerlendiren
Sharr'in ‘Mimarlar icin Heidegger [7]" ve Ballantyne’nin ‘Mimarlar i¢in Deleuze ve
Guattari [8]" kitaplari, mekansal deneyime dair katkida bulunmustur. Fiziksel ve
zihinsel mekan deneyiminde nesne konumundaki mekan, Lefebvre’nin ‘algilanan,
tasarlanan, yasanan’ mekan ii¢lemesini ele aldigi ‘Mekanin Uretimi [9]" kitab:

araciligiyla degerlendirilmistir. Bu baglamda ‘yasanan mekan’ fiziksel deneyimle,
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‘algilanan mekan’ ise zihinsel deneyimle iliskilendirilmistir. Felsefi bir tanim olan
yasanan mekana karsi Rasmussen’in ‘Yasanan Mimari [10]’ kitabi lizerinden daha

anlasilir bir mimari bakis yoneltilmistir.

“Yasanan Mimari, mimari ve tasarim konularina ilgi duyan genel okur igin
temel bir basvuru ve kiiltiir kaynagi olusturacak, bu alanlarda profesyonel

olarak ¢alisanlar igin de taze bir bakis agisi getirecektir.” [10]

Ideal bir zihinsel mekan deneyimi i¢in bedenin gercek hayatta olusturdugu
yasantilarin etkisi, glindelik hayat ile iliskilendirilmis; bu durum Lefebvre'nin
‘Gindelik Hayatin Elestirisi 1-2-3 [11] kitap serisi lizerinden incelenmistir.
Glndelik hayatin bircok potansiyelini barindirmasi ve sinema ile etkilesimi
dolayisiyla mekan cesidi olarak kentsel mekanlar secilmistir. Beden-kentsel mekan
etkilesimi baglaminda kentlerin tarihsel silire¢ icerisinde gecirdigi degisim,
Mumford'un ‘Tarih Boyunca Kent: Kokenleri, Ge¢irdigi Dontisiimler ve Gelecegi [12]’

eseri aracilifiyla degerlendirilmistir.

“Utopyalarin merkezinde hep bir kent tasartimi bulunmasina sasirmal miyiz?
Kentin aracilik ettigi stiregler, yerine getirdigi islevler ve insan hayati
lizerindeki etkileri diistintildiigiinde bu hig sasirtici degil. Elbette kent sadece
maddi yapilardan ibaret degildir. Fiziksel bir biitiinliige ve somutluga sahip
en biiylik toplumsal birim olmasinin yani sira, kent genis bir toplumsal

iliskiler aginin hem yaraticist hem de diigtim noktasidir.” [12]

Tarihsel stirecte kentlerin hentiz olusmaya basladig1 antik donem sehirlerinin
barindirdig1 potansiyeller degerli bulunmus ve ideal bir zihinsel deneyim icin
gerekli olan yasantilar1 barindirdigi gériilmiistiir. Bu baglamda Bektas’in ‘Kimin Bu
Sokaklar, Alanlar, Kentler [13]’, Cansever’in ‘Osmanli Sehri [14] gibi eserler
lizerinden mimarsiz mimarhk pratigiyle olusan Kkentlere dair bir bakis

gelistirilmistir.

“Cansever, Osmanli Sehri’nde yer alan makalelerinde insana, diinyaya ve
varliga dair biitiinciil telakkinin mimariye ve hayatin her alanina nasil

uygulanabilecegini anlatiyor. Osmanli evinden ve sehrinden yola ¢ikarak
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immateryal, sonsuzlugu, sinirsiz mekani temsil eden bir mimari anlayisi

ortaya koyuyor.” [14]

Deneyime olanak taniyan tasarimlariyla beden-mekan etkilesimini ‘olay’ tizerinden
degerlendiren Tschumi, yazili ve mimari eserleri ile incelenmistir. Hareket
baglaminda sinema tekniklerini projelerine yansitmasi, ¢alismanin kapsamiyla en
iliskili mimar olarak degerlendirilmesinde etkili olmustur. Mimarligin salt bigimsel
olmadigi, bigim-islev, kavram-baglam, striiktiir-anlam iliskileri baglaminda ele
alinmasi gerekliligini aktardigi ‘Mimarlik ve Kopma [15] eseri, ¢calismaya degerli

katkilarda bulunmustur.

Bedenin mekan ile fiziksel ve zihinsel etkilesiminin bir arada incelendigi bu
calismada interdisipliner kavramlar, hareket ve dokunma baglaminda incelenmistir.
Mekana dair yasantinin olusabilmesi icin hareketli ve dokunarak gerceklesen
deneyimin 6nemine vurgu yapilmistir. Sinemada géorme odakl gelisen etkilesimden
dolay1 Berger’in ‘Gorme Bicimleri [16]" eseri basta olmak ilizere dncelikli olarak
gorme duyusu ele alinmistir. Diisiince, inan¢ ve yasantilarimizin nesnelere
bakisimiz1 etkiledigini ifade eden Berger, mekan igindeki yerimizi, gorerek
buldugumuzu vurgulamaktadir [16]. Ardindan gérme duyusunun bedenin tinine
(ruh) etkisi, resim ve gérmeyi yeniden sorgulayan Ponty’nin ‘Goz ve Tin [17] eseri

tizerinden degerlendirilmistir.

“Yazar, resmive ‘gérme’yi yeni bastan sorgulayarak bu metni kaleme almistir.
Yiizyilimizin en giizel ve en zor metinlerinden biri olan ‘Géz ve Tin’de filozof,
baslangictaki, en bagstaki kelimeleri aramaya koyulur: érnegin viicudun
‘gérme’sini, insan viicudunun mucizesini meydana getiren seyi, insan

)

viicudunun agiklanamaz canliligini adlandirmaya muktedir kelimeleri...”
[17]

Barindirdigi monoton dokusuyla dokunabilmekten uzak kentsel mekanlarin
bedenin edilginlesmesine neden oldugunu ifade ettigi Sennett’in “Ten ve Tas [18]’
eseri, hareketli ve dokunarak gerceklestirilen mekan deneyimine vurgu yapan bu

calismanin ana kaynaklarindandir.
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“Bu kitap insanlarin bedenlerini gecmisi anlamanin bir yolu olarak ele
almasina ragmen, kent mekanindaki fiziksel duyumlarin tarihsel
katalogundan éte bir seydir. Bati uygarligi bedenin haysiyetine ve insan
bedenlerinin cesitliligine hiirmet etmekte hep zorlanmigstir: bedenle ilgili bu
zorluklarin mimaride, sehir tasariminda ve planlama pratiginde nasil ifade

edilmis oldugunu anlamaya, anlatmaya ¢alistim.” [18]

Mimari mekana kars1 bedenin gerceklestirdigi gorme ve dokunma duyularinin ideal
dengesini en iyi sekilde aciklayan Pallamaa’'nin ‘Tenin Goézleri [19]" eserinden
calisma kapsaminda siklikla yararlanilmistir. Bilhassa bilgisayar ortaminda iiretilen
mekanin bedenin tensel yapisindan uzaklasarak gorme odakhh bir gelisim
gostermesi, calisma kapsaminda deginilen izleyiciyi gerceklikten uzaklastirarak

gorsel bir manipiilasyona iten sinema filmleri ile iliskilendirilmistir.

Sinema sanatinin en 6nemli isimlerinden olan Bazin’in ‘Sinema Nedir? [20] eseri
tzerinden gerceklik-kurgusal iliskisi baglaminda sinemanin tarihsel silireg
icerisinde gecirdigi degisim incelenmistir. Beden, kent, sinema arasindaki iliskiye
dair gegmisten bugiine elde edilen bulgular, Baysan Serim’in ‘Sinema, Mimarlik ve
Kent Uzerine Deginmeler [21]’, ‘Mimarlik ve Sinema Ittifakinin Soykiitiigii Uzerine
[22]" makalelerinden elde edilen bilgiler 1s18inda mimari bir cerceveye

oturtulmustur.

“Bu yazi; film, mimarlik ve kent arasindaki iliskiyi dert edinirken, sunun altini
cizmek istedi: mimarlik ya da kentsel mekan sadece filmin estetik unsuru,
gostereni degildir. Modern akil sine-topos ile mimari mekan ltiretimini

birbirine baglayarak, birbirlerinin medyumu haline getirmistir.” [21]

Bu calismada sinemasal mekan deneyimi i¢in 6érnek alan olarak secilen Rus Devrim
Sinemasi1 dénemi, Baysan Serim’in ‘1917 Ekim Devrimi’'nin iki Dispozitifi: Mimarlik

ve Sinema [23]’ makalesi de yardimci olacak sekilde incelenmistir.

“Bu yazida, devrimin iki avangart ittifaki olan mimarlik ve sinemayi, stirece
dair anlatilart (narration), soylemleri, diistince-imgeleri konuslandiran
(deployment); sanat-siyaset isbirligini insa ederek; devrimci deneyleri, plan,

program ve stratejileri bicimlemeye soyunan birer aygit, birer dispozitif
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olarak tartisilacaktir. Sovyet avangardinin yapilanmasi, btiytik oranda bu iki

dispozitifin kesisimi yoluyla isleyen bir insa sonucudur.” [23]

Deneyime olanak taniyan kentlerin giindelik hayatta yasanmasiyla elde edilen
yasantilar, fenomenolojik bir temsil araci olan sinemada sunularak izleyicinin
sinemasal mekan deneyimini gerceklestirmesinde etkili olabilecegi goriilmistiir. Bu
baglamda Rus Devrim Sinemasi yonetmenlerinden Vertov'un manifesto ve

filmlerinin yani sira ‘Sine-Goz [24]’ kitabi, calismanin ana kaynaklarindandir.

“Sovyet Yénetmen Dziga Vertov, Ekim Devrimi’nin ufuk a¢ici yillarinda ortaya
koydugu Sine-Géz fikriyle, devrimci inga siirecinin tam merkezine
oturtmustur sinemayi. Ayrica bu alana getirdigi radikal yenilikler, senaryoyu,
sanatsal dramay! ve rol kesmeyi reddeden Oyunculu Sinema anlayist ve
kameray1 dogrudan hayatin igine, halkin arasina sokan Sine-Gergek cizgisiyle

sinemanin teorik arayislarinda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir.” [24]

Calismada, Vertov'un konstriiktivizmden etkilenerek mekanin barindirdigi hareketi
sinemanin hareketli goriintii potansiyeliyle birlikte ele alarak olusturdugu yapi,
Petric’in ‘Dziga Vertov: Sinemada Konstriiktivizm [25]" eserinden faydalanilarak

aktarilmistir.

“Konstriiktivist ve fiitiirist ideallerden beslenen Vertov, sinemayi ézerk bir
sanat olarak goérmiis; filmi, ¢cok sayida birimden (¢ekimden) ve gériintii
kompozisyonlari, ¢ekimlerin siralanislart ve anlatiy1 da iceren sinemasal
kenetlenmenin tiim bilesenleri araciligiyla tanimlanan vurgu ve anlamda
uygun olan "mimari" stireclerden (¢cekim tekniklerinden) "insa edilen bir

yapt" biciminde algilamistir.” [25]

1.2 Tezin Amaci

Calismanin amaci, mekansal deneyimin gerceklesmesinde bedenin fiziksel ve
zihinsel mekan deneyiminin bir biitiin halinde etkili oldugunu ortaya koymaktir.
Hareketsizlik ve temassizligin, bedenin edilginlesmesi, kentsel mekan dokusunun

da tekdiizelesmesinin nedeni olduguna dikkat ¢cekmek amaclanmistir. Boylece
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hareket etme ve dokunma eylemlerinin fiziksel ve zihinsel etkinligin artmasindaki
rolii anlasilir kilinmaya g¢alisilmistir. Fiziksel ve zihinsel mekan deneyimi, bedenin
kentsel ve sinemasal mekan deneyimleriyle iliskilendirilmistir. Kentlerin gérme
odakli gelisimi ve kent tasarimlarindaki asir1 bicimci yaklasimlar elestirilmis; bu
mekanlarin asil anlamini kentli tizerinde bilin¢ olusturarak ortaya ¢ikarabilecegi
soylenmistir. Mimarsiz mimarlik diye adlandirdi@imiz bisbiitiin bedenin
deneyimleriyle olusan geleneksel dokulu kentler ile tasarlanarak olusup deneyime
olanak taniyan kentsel mekanlara dikkat cekilmistir. Sinemanin fenomenolojik bir
temsil yontemi olarak kentsel mekani kullanmasindan hareketle, deneyime olanak
taniyan mekanlarin sinematografik sunumu ile izleyici katilimciliginin
arttirilabilecegi vurgusu yapilmistir. Kayda alinan kentsel mekanin bedenin
yasantilariyla iliskisine dikkat ¢ekilmis; bu durumun sinemasal mekan deneyimini

ayricalikh kilarak goriintiinlin sanatsal degerini arttiracagi ifade edilmistir.

Calisma kapsaminda esas olarak bedenin sinemasal mekan deneyimi incelenmistir.
Sinemada izleyicinin zihinsel ve dolayli da olsa fiziksel deneyimi bir arada
gerceklestirebiliyor olmasi bu secimde etkili olmustur. Bu baglamda bedenin
sinemasal mekan deneyimini gerceklestirmesinde gilindelik hayattaki mekan
deneyiminin adeta 6n kosul niteliginde oldugu vurgusu yapilmistir. Dolayisiyla
sinemada gorsel efekt, 151k, ses, oyuncu, kamera, senaryo vs. gibi imgelere kiyasla
kentsel mekan 6n plana ¢ikarilmistir. Beden, kentsel mekan ve sinemanin tarihsel
sture¢ icinde hareket ve dokunma baglaminda olumsuz yonde evrildigi tespit
edilmis; bedenin mekansal deneyimi gerceklestirmesinde iskelet-kas sistemi ve

tensel yapisinin 6nemi 6zellikle vurgulanmistir.

Calismanin kapsamiyla oldukga iliskili oldugu diisiiniilen Dziga Vertov filmleri ve
Sine-G6z manifestosu 6rneklemi lizerinden sinemasal deneyim incelenmistir. Rus
Devrim Sinemasinin 1920°li yillarina denk gelen bu dénem, bulundugu zamanin
cesitli sanatcilari, gelismeleri ile birlikte degerlendirilmistir. Kentsel deneyim ise
bedenin deneyimine olanak saglayan geleneksel ve modern kent ornekleri
tizerinden aktarilmistir. Kentsel tasarim anlayisina etkisinin incelenmesi amaciyla
mimarsiz mimarlik pratigiyle olusan kentlere deginilmistir. Geleneksel kent

dokularinda bedenin deneyimiyle olusan ve siklikla tekrar eden formlar
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degerlendirilmistir. Modern kentsel tasarim 6rnegi icin ise Bernard Tschumi'nin
hareketli etkilesim baglaminda sinema ve kente dair sdylemleri ve bu kavramlarin

viicut bulmus hali olan Parc de la Villette projesi incelenmistir.

1.3 Hipotez

Beden - kentsel mekan etkilesiminde hareketsizlik ve dokunamama yéntinde bir
degisim, bedenin mekana dair bilin¢ olusturamamasina neden olmaktadir. Gérme
odakli gelisen bu durum, bedenin izleyerek deneyimledigi mekanlarla bile algisal
iliski kurmasini zayiflatmaktadir. ‘Diinyanin Teni, Merleau Ponty Felsefesi Uzerine
Incelemeler [6] kitabinda Zeynep Direk’in hipotez olarak belirttigi, “Algilamanin
anlamim1  diinyada olusumuzun, dilinyadaki durumlara angajmanimizin
belirledigidir. [6]” sawv1 iizerinden “Izlenen bir mekanin barindirdig1 gercekligin
algilanabilmesi i¢in 6nkosul olarak bedenin hareket ederek ve dokunarak gercek
mekani yasamasi gerekir.” ifadesi, calismanin hipotezi olarak belirlenmistir.
Hareketli ve dokunarak gerceklesen fiziksel deneyimin, beraberinde gorme duyusu
araciligiyla gerceklesen zihinsel deneyimi de giiclendirecegi savunulmustur.
Calismada bedenin her iki deneyimi birlikte gerceklestirmesi takdirde ideal bir
mekan deneyimi yasayabilecegi ifade edilmistir. Bu baglamda fiziksel deneyim,
kentsel mekan deneyimiyle bagdastirilirken zihinsel deneyim ise hareketli goriintii
imkaniyla gercek mekan deneyimine yakin bir deneyim sunma potansiyeli olan
sinemasal mekan deneyimiyle iliskilendirilmistir. Sinemada gerc¢eklikten uzak bir
sekilde olusturulan mekansal goriintiilerin dolayisiyla izleyicide bir amag,
farkindalik olusturamayacag diisiiniilmiistiir. Izleyici ve izlenen arasindaki bu
kopusun sinemasal mekanin anlamini yitirmesine ve izleyicinin de giderek
edilginlesmesine neden olacagl savunulmustur. Bu baglamda fenomenolojik bir
temsil araci olarak degerlendirilen sinema araciligiyla gercek mekandaki
yasantilarimiza dair c¢ikarimlarda bulunulabilecegi savunulmustur. Mekansal
fenomenolojinin amacgladig: ideal temsil kapsaminda, sinematografik teknikler ve
hareketli goriintii potansiyeliyle sinemanin mimari mekanin ruhunu temsil

edebilme giicline sahip oldugu diistiniilmiistiir.
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Calisma kapsaminda belirlenen hipotezin kentsel ve sinemasal mekan deneyimleri
lizerinden incelenmesi, beraberinde bu alanlara yonelik de bazi varsayimlar
dogurmustur. Bu baglamda kentlerin tasarim ve olusum siireci, salt planlamacilara
indirgenemeyecek kadar ¢ok bilesenlidir. Deneyimle olusan geleneksel kentlerin
barindirdig: hareketli dokunun tesadiifler sonucu olustugu yanilsamasinin kentsel
tasarim paydaslarinca yeniden degerlendirilmesi gerektigi goriilmistiir. Bu
anlayisla gerceklesen projelerin bedenin mekan ile etkilesimden uzaklasarak
bedenin mekana dair bir biling olusturamamasina neden olabilecegi

distintilmistiir.

Sinemada ise izleyicinin sunulan mekan ile 6zdeslesebilmesi icin bilin¢li olmas;,
sunulan mekanin deneyime olanak tanimasi, sinematografik tekniklerin iyilestirici
etkisinin 6ne ¢ikarilmasi gerektigi ifade edilmistir. Gorsel efekt, 151k, ses, oyuncu vs.
gibi yapay bilesenlerin filmlerde sinirsiz bir sekilde kullanilmasinin izleyicinin
direngsizlesmesine neden olabilecegi savunulmustur. izleyicinin mekan tizerinden
izlenir olanla etkilesimini arttirabilmesi i¢cin deneyimsel mekanin ‘oldugu gibi’
kayda alinmasi gerektigi savunulmustur. Bu mekanlarin fenomenolojik olarak
temsil edilmesi, sinematografinin gercekligi daha da giiclendirerek aktarma

potansiyelinin kullanilabilecegini gostermistir.

1.4 Tezin Yontemi

Calismaya baslamadan oOnce literatiir taramasi yapilarak problemin netlestirilip
kapsamin belirlenmesi hedeflenmistir. Calisma kapsami belirlendikten sonra
izlenen yontem dort adimdan olusmaktadir. Bu adimlar su sekildedir: Beden,
mekan, sinema kavramlarinin dolaysiz ve iliskisel anlamlarinin incelenmesi; bu
kavramlarin hareket ve dokunma baglaminda tarihsel silire¢ icinde gecirdigi
degisim; dokunma ve hareket kavramlarinin fiziksel ve zihinsel mekan deneyimine

etkisi; ornek kentsel mekan ve sinema filmi incelemesi.
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Sekil 1. 1 Calismanin yontemi

Literatiir Taramasi:

Tez calismasina baslamadan 6nce belirlenen anahtar kelimeler dogrultusunda hizh
bir literatiir taramasi yapilmistir. Akademik yayin arama motorlari, liniversite
arsivlerinden vs. yapilan taramalar sonucu elde edilen kaynaklarin 6zet, giris ve
sonu¢ boliimleri okunmustur. Arastirmayla daha iliskili oldugu diisiiniilen
calismalarin amag, bulgu ve yontemleri detayli bir sekilde incelenmis; 6énemli
goriilen kisimlar ‘oldugu gibi’ alintilanarak tablolastirilmistir. Sonraki asamada
onceden belirlenmis anahtar kelimelere birer renk atanmistir. Amag, bulgu, yontem
notlarinin icinde gecen anahtar kelimeler, belirlenen renklerle boyanarak 6n plana
cikarilmistir. Boylece beden, mekan, sinema gibi birden fazla disiplinin farkh
sekillerde ele alinmasi dolayisiyla olusan kaotik durum, renklendirme yontemiyle
gorsel agirlikli bir calismaya dontistiriilmiistiir. Renklerin birbiriyle iligkisi,
calismalarda beden, mekan ve sinema kavramlarinin ele alinis bicimine dair bazi
ipuclar1 vermis; elde edilen ¢ikarsamalar dogrultusunda bu ¢alismanin kapsami ve

yontemi belirlenmeye ¢alisiilmistir. (Ek A)

Interdisipliner alanlarin bir arada incelendigi bu ¢alismanin sonraki adimlarinda da
‘literatiir taramas1’ asamasina benzer bir yontem izlenmistir. Cesitli diisiintir, yazar,
elestirmen vs. tarafindan kaleme alinan ¢alismalarda diisiincelerin parga parga ve
farkli ifade bicimleriyle aktarildigi gériilmiistiir. Bir biitliniin pargalari gibi birbiriyle
iliskili olan bu yaklasimlar, uygun okuma yontemiyle biitiinlestirilmistir. Boylece

okuyucu i¢in giiclii bir kuramsal altyap1 olusturulmasi hedeflenmistir.
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Tematik Okuma:

Beden, mekan ve sinemanin iliskisel ve dolaysiz anlamlarinin incelendigi bu
calismada felsefi, mimari, Kkentsel ve sinemasal okumalar yapilmistir.

Disiplinlerarasi tematik yaklasimi isler, su sekilde tanimlamaktadir:

“Bir¢ok farkli konu alanini birbiriyle iliskilendirerek énceden belirlenen
kapsamli ve genel bir tema ile biitiinlestirme islemidir. Se¢cilen temanin ana
diistincesi farkl bilgi alanlarini birbirine baglayan bir mecaz olabilecegi gibi

geneli kapsayan bir soru biciminde de olabilmektedir.” [26]

Calisma kapsaminda tematik okuma yontemi kullanmilarak farkh disiplinler ve
okuma tiirleri, dokunma ve hareket kavramlariyla iliskilendirilmistir. Bdylece
kavramlar bir biitiin halinde ele alinmistir. Bilhassa sinema ve mimarlik gibi farkh
sanat dallar1 arasindaki iligkiler {lizerine yapilan c¢alismalarda toparlayic1 ve

biitiinlestirici etkiye sahip bir baglamin gerekliligini Ulbrich soyle ifade etmistir:

“Disiplinlerarast ~ sanat  ¢alismalart  énemli  temalar baglaminda
diizenlenmelidir. Tema, farkli disiplinden kavramlari birlestirebilecek bir
potansiyel tastyacak sekilde birbirinden ayri gercekleri tek bir biittin olarak
bicimlendirebilmelidir.” [27]
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Tablo 1.1 Tezde Uygulanan Tematik Okuma Yontemi

OKUMA
3
SIRAS| L &
OKUMANIN . . : !
TURU FELSEFI MIMARI SINEMASAL
BEDEN
OKUMANIN
st BEDEN e MEKAN
¢ SINEMA
Juhanni Pallasma
Dinyanin Teni / The
Architecture of Image:
Existential Space in
Cinema
Gilles Deleuze
M.M Pont ; .
Alginin Fenon?;\n\:)lojisi/ pend Lg_febvre Sinema-| Hareket, Imge
Algilanan Dinya Mekanin Uretimi /
Sohbetler / Giindelik Hayatin Mehmet Oztlirk
Gériintr Gérinmez Elestirisi 1/2/3 Sine-Masal Kentler
: Lewis Mumford Dziga Vertov
gg:;:glgl-gl;i Tarih Boyunca Kent Sine-Goz
BASLICA Henri Bergson Richard Sennett Sergei Eisenstein Film
Madde ve Bellek Ten ve Tag / Gozin Bigimi
YAZARLAR Vicdani: Kent Tasarimi ve
John Berger Toplumsal Yasam Vlada Petric
- & s : Dziga Vertov: Sinemada
f Gorme Bigimleri
KITAPLARI Gorinilge Dagi:r KU(;I‘J{ Bir Bernard Tschumi Konstriktivizm
Teoriye Dogru Adimlar Event-Cities / N .
y £ Architecture and Cineyt Gok
Adam Sharr Disjunctions Sinema ve Gergeklik
Mi lar i¢in Heid
Anatial [ AEIISREEt S.E.Rasmussen Andre Bazin
Andrew Ballantyne Yasanan Mimari Sinema Nedir / Cagdas
Mimarlar icin Deleuze ve At S A
Guattari Turgut Cansever
istanbulu Anlamak / Bir James Monaco
Sehir Kurmak Bir Film Nasil Okunur?
Cengiz Bektas
Kimin Bu Sokaklar,
Alanlar, Kentler

Hareketli ve dokunarak gergeklesen eylemlerin bedenin gérme duyusu lizerinden

gerceklestirdigi mekansal deneyime etkisinin ele alindig1 calismada; ‘beden, mekan,

sinema’

belirleyen bir temsil araci olarak degerlendirilmistir. Bu dogrultuda sinemadan
evvel ‘beden-mekan’ etkilesimine dncelik verilmistir. Beden-mekan etkilesimi icin
ise bedenin fiziksel ve zihinsel yapisinin taninmasi gerektigi goriilmiistiir. Boylece
ilk olarak hareketli ve tensel etkilesim baglaminda ‘beden’ kavrami incelenmistir.
Benimsenen tliimevarim yontemiyle beden, mekan, sinema; ‘yasayan, yasanan ve
algilanan’ kavramlar ile antitezlerini temsil eden ‘yasamayan, yasanmayan,

algilanmayan’ kavramlar cercevesinde ilgili yazar ve eserlere oncelik verilmistir.

(Tablo 1.1)

kavramlarinin

iliskisi

incelenmistir.
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Not Alma:

Calismanin yontemi konusunda ‘tematik okuma’ modeli belirlendikten sonra Tablo
1.1’de belirtilen eserler basta olmak tlizere gerekli okumalara baslanmistir. Okuma
esnasinda calismanin kapsamiyla iligkili oldugu diisiiniilen kisimlarin alt1 ¢izilmistir.
Felsefik okumalarda alt1 ¢izilen ifade o an ¢agristirdigi seylerle birlikte kiiciik notlar
halinde belirtilmistir. David Silverman’dan alintilayan Baltaci, alinan kii¢iik notlarin

O6nemini su sekilde aktarir:

“Arastirmacinin, stirece iliskin yasantisini kaydetmesi de bir not almadir ve
veri analizinin yonelimi icin 6nemlidir. Bunun yaninda verilerin kodlanmasi
sirasinda akla gelen kiictik detaylar, gortisme formlarinin ve diger ozet
sayfalarinin kenarlarina alinmis kiictik hatirlaticilar dahi not alma olarak

adlandirilir.” [28]

Ilgili kitabin okunmasi tamamlandiktan sonra alti ¢izilmis olan alanlar ve kisa notlar
tekrar okunarak bir elemeden daha gecirilmistir. Bu asamadan sonra elde kalan son
notlar, not defterine yazilmistir. Yazarken boylece bir kez daha okunmustur. Tez

kapsamindaki tiim okumalar bu disiplinle yazilmistir. (Ek A)
Kodlama:

Farkl disiplinlerin birbiriyle etkilesiminin incelendigi calismada her ti¢ disipline
dair yeterince okuma yapildiktan sonra alinan notlar tizerinde, c¢alismanin
kapsamiyla iligkili olacak sekilde ‘kodlama’ yontemi uygulanmistir. ‘Literatiir
taramas!’ asamasinda yapilan, anahtar kelimelerin renklendirilmesiyle goriniir
kilindig1 teknige benzer bir anlayista yapilmistir. Ancak bu asamada renklendirilen
kisimlar, salt kelime olmaktansa farkh disiplindeki kavramlarin iliskisini yansitacak

climle ve paragraflar diizeyinde olmustur. (Ek A)

Baltaci’'nin “Nitel Veri Analizinde Miles Huberman Modeli [28]” ¢alismasina gore
‘literatiir taramas1’ asamasinda yapilan kodlama ‘betimleyici kodlama’ olup sinirh
bir ¢ikarima olanak saglayan bir motivasyon araci olarak degerlendirilebilir. ikinci
yapilan kodlamalar ise ¢ikarim (6riintii) kodlar1 olup elde edilen bulgulardan daha

detayl bilgi alinmasini saglayarak tist diizey ¢ikarimlar elde etmeye yaramistir. [28]
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Eslestirme:

Farkl disiplinler ve cesitli okuma tiirlerinin sonucunda elde edilen notlar, kodlama
yontemiyle daha basit bir bigime indirgenmistir. Bu notlar siklikla tekrar edilerek
disiplinlerarasi iliski kurulmaya calisilmistir. Tezin ¢atkisi da olusmaya basladiktan
sonra kodlanan veriler, catkida iliskili oldugu diisiiniilen baslik ya da basliklarin
altinda derlenmistir. (Ek A) Bu asama da tamamlandiktan sonra tez yazilmaya

baslanmistir.
Ornek inceleme:

Calismada izlenen yontemin son adiminda, diger adimlarda olusturulan kuramsal
altyapi tizerinden 6rnek incelemesi gerceklestirilmistir. Bedenin fiziksel ve zihinsel
mekan deneyiminin 6rnek kentsel ve sinemasal mekanlar tizerinden incelendigi bu
boliimde dolayisiyla iki farkli inceleme yontemi kullanilmistir. Kentsel mekanlar,
belirlenen alanin vaziyet plani lizerinden secilen kisimlarini iki ve tli¢ boyutlu
gorsellerle destekleyecek sekilde ve yazili olarak neyi temsil ettigi de belirtilerek
analiz edilmistir. Sinemasal mekanlar ise belirli bir dénem hatta yonetmenin
ifadesini aktaracak sekilde érnek filmler iizerinden incelenmistir. Orneklerin bir
doénem ya da yonetmene indirgenmesi, filmlere dair farkli yorum gesitliligini en aza
indirme kaygisindan kaynaklanmistir. Nitekim Rainer Winter, David Bordwell,
Krisitin Thompson gibi ¢esitli sosyolog ve film elestirmenine gore film analizinde
tek bir yontem yoktur. Yazarlar amaglarina gore filmleri farkli analizlere tabi
tutabilirler [1]. Calisma kapsaminda filmler yorumlanarak incelenmistir. Tek
goriintii lizerinden yapilan film analizlerinin sinemanin hareketli goérinti
potansiyelini tam ifade edemeyecegi diisiincesiyle sahneler, art arda gelen 3-4
goriintiiniin film seridi halinde sunulmasi seklinde aktarilmistir. Boylece tek bir
goriintiiniin verdigi mesajin rastlantisal olabilme ihtimali, 6ncesi ve sonrasinda

gelen goriintiilerle desteklenerek ortadan kaldirilmistir.

Bedenin fiziksel ve zihinsel deneyimi bir biitliin halinde yasamasindan dolayi
calismada fiziksel ve zihinsel mekan deneyimi birlikte incelenmistir. icerisinde
bedenin ¢okca giindelik hayat deneyimlerini barindiriyor olmasi dolayisiyla fiziksel
mekan deneyimi, kent Ornegi iizerinden degerlendirilmistir. Zihinsel mekan

deneyimi de sinemasal mekanlar ile iliskilendirilmistir. Zihinsel deneyime asil
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anlamin1 veren, gercek hayatta deneyimleyerek edindigimiz yasantilardir. Bu
baglamda izleyici katilimcilig1 icin sinemada deneyimlenebilen mekanin énemine
yapilan vurgu geregi, 6ncelikli olarak deneyimle olusan ve deneyime olanak taniyan
kentler ele alinmistir. Bedenin mekansal deneyimini goriiniir kilacak nitelikte
dokular icermesi ve barindirdig1 potansiyeller geregi kentsel tasarimlar icin temel
olusturabilecegi  diislincesiyle = deneyimle olusan kentler ilk sirada
degerlendirilmistir. Bu tip kentler, mimarsiz mimarlik pratigiyle olusan geleneksel
dokulu kentler tizerinden incelenmistir. Tasarlanarak olusup deneyime olanak
saglayan kentsel mekanlar ise Tschumi’'nin Parc de la Villette projesi lizerinden
aciklanmistir. Ayrica Tschumi'nin hareketli etkilesim baglaminda mimarhk ve
sinemaya dair soylemlerini yansittig1 bir tasarim olmasi1 dolayisiyla bu proje,

calismanin kapsamiyla oldukga iligkili goériilmustiir.

Sinema; hareket ve mekan boyutlarini icermesi sebebiyle fiziksel ve zihinsel mekan
deneyiminin birlikte incelenebilecegi bir potansiyel tasimaktadir. Kamera, mekan
icinde dolasarak izleyiciye tipki gercek hayattakine yakin bir deneyim sunabilmesi
dolayisiyla seyircinin edilginlikten kurtulup etkinlesmesini saglayabilmektedir.
Nitekim giderek biliyliyen ve gelisen kentlerin insan goéziinden algillanmasinin
oldukca zor oldugu distnildiigiinde, kameranin farkl acilardan seyirciye mekani
deneyimletebilme imkani oldukg¢a degerlidir. Yasanan mekanin 6nemine dair
sinema araciligiyla farkindalik olusturulabilecegi goriilmiistiir. Dolayisiyla glindelik
hayatta deneyime olanak taniyan mekanlarin barindirdig1 potansiyel sinemada
aktarilarak, izleyici katihmciliginin artacagi vurgusu yapilmistir. Béylece ¢alisma
kapsaminda gercgekleri ‘oldugu gibi’ kayda alan yonetmen Dziga Vertov’'un Sine-Go6z
manifestosu ve filmleri incelenmistir. Mekansal fenomenolojinin sinemadan
beklentisi dogrultusunda sinematografinin deneyime olanak taniyan mekanin
gercekligini daha da giiclendirerek aktarmasi yoniinde bir inceleme yontemi
belirlenmistir. Bu baglamda ¢alismada Vertov'un filmleri, kayda aldig1 goriintiilere
ve kullanmis oldugu sinematografik tekniklere vurgu yapacak sekilde

degerlendirilmistir.
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2

BEDEN, MEKAN, SINEMA ILISKISI

Bedenin mekan ile etkilesimini kentsel ve sinemasal mekanlar iizerinden inceleyen
calismanin bu boélimiinde beden, mekan ve sinema kavramlar: incelenmis;
kavramlarin dolaysiz ve iliskisel anlamlar1 hareket baglaminda degerlendirilmistir

(Sekil 2.1). Bu iligkilerin tarihsel siire¢ icinde gecirdigi degisimler ifade edilmistir.

»BEDEN ¢
anatomi + psikoloji

MEKAN« »SINEMA
kentsel mekan sinematografi

Sekil 2. 1 Beden, mekan, sinema iliskisi [29]

2.1 Yasayan Bir Ozne Olarak: Beden

Sozliik anlami olarak beden: “Insanin duyular algilayabildigi fiziksel yapisidir.” [30].
Tanimdan da anlasildig iizere zihinsel (psikolojik) ve fiziksel (fizyolojik) 6zelliklere
sahiptir. Nitekim Fransiz felsefeci ve fenomenolog Maurice Merleau Ponty de insani
psiko-somatik bir 6zne olarak nitelendirmis; bir ruh ve zihin (psyche) ile viicuttan
(soma) olustugunu belirtmistir [5]. Fiziksel bir varlik olarak beden, zihinden
ayrilmayan aksine zihinsel olani fiziksellestiren bir yapidadir. Bedenin bu komplex
yapisl, fenomenolojide bir biitiin olarak ele alinmaktadir. Dolayisiyla beden, bu
calismanin icerigini ve yontemini belirleyen 6nemli kavramlardandir. Bedenin
zihinsel bir yapiya sahip olmasi, algilama yoluyla seylerle iletisim kurabildigini
gosterir. Alginin gerceklesebilmesi ise duyumsamanin olmasina baghdir. Fiziksel
beden, duyumsayarak iletisim kurar. Géz, burun, kulak, dil, deri ve iskelet-kas
sistemiyle hem ayr1 hem de birlikte ¢cok boyutlu duyussal durum olusturabilir. Duyu
organlarindan farkli olarak iskelet-kas sistemi, insanlara hareket etme yetenegi

verir [31]. Bedeni hareketlendirerek kendi varolusunu kurmasini saglar. Bu sistem,
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duyu organlarinin tiimiiyle iliski icindedir. Ozellikle de bedenin varolusunu
ispatlayan, bedene gerceklik 6zelligi veren dokunma duyusuyla. Hareket dolayisiyla
kendi disindaki tiim varliklara erisim saglayabilen beden, hareket baglaminda
yasayan (etkin) ve yasamayan (edilgin) olarak gruplandirilmistir.! Beden, iskelet-
kas sisteminin verdigi hareket imkaniyla etkinlesir. Hareket, bedenin fiziksel
varligini miimkiin kilmasinin yaninda, ¢evrenin algilanmasinda da kaginilmaz bir rol
oynamaktadir. Bu, yasadig1 cevreye karsi ilgili olan toplumsal bedendir.
Hareketsizlik ise bedeni edilginlestirir. Bu tip beden, bireysel olup yasadigi cevreye
kars ilgisiz olandir. (Sekil 2.2)

etkin Q'J"“ edilgin
W\

ilgili ilgisiz
toplumsal \ bireysel
hareketli P hareketsiz
N

-

Sekil 2. 2 Yasayan ve yasamayan bedenin kavramsal igerigi

2.1.1 Yasayan Beden ve Antitezi Olarak Yasamayan Beden

Psiko-motor gelisim, fiziksel biliyiime ve merkezi sinir sisteminin gelisimine paralel
olarak organizmanin isteme bagli hareketlilik kazanmasidir. Bir baska deyisle,
temelinde hareket olan becerilerin kazanilmasini iceren ve dogum 6ncesi donemde
baslayip 6miir boyu devam eden bir siirectir. [32] Bedensel hareket, viicudun
bulundugu konumdaki degisimi ifade eder. Hareket edebilmek i¢cin bir viicuda
(beden), bir yere (mekan), enerjiye (etkinlik), kisi ve/veya nesnelere (toplumsallik)

ihtiyac vardir. (Tablo 2.1)

! ‘Yasayan beden’ kavrami M.M. Ponty’den alintilanmistir. Bu kavrama antitez olusturmasi bakimindan
‘yasamayan beden’ kavrami, bu calisma kapsaminda tiiretilmistir.
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Tablo 2. 1 Bedenin Temel Hareket Kavramlari

Hareket neyi
saglar?

l(beden farkindaligi)

. bedenitanima
(el, kol, ayak...)
. bedenin hare-
ketlerini tanima
(ytrtme, otur-
ma, egilme...)

. yer degistirme

mekan farkindaligi

. alani tanima
(kisisel a., kamu-
sal a.)

. yonleri tanima
(asag, sol, sag..)
. glzergahi tani-
ma

(duz, zigzag...)

. uzami tanima
(yakin-uzak...)

. boyutu tanima

Beden nasil
hareket eder?

(katilimei olarak)
. zaman iginde

(kisa,orta,uzun)
. belli bir hizda

(hizli-yavas)

. belli bir gligle

(glglu-gligsuiz)

. belli akicilikta

(serbest - uygun
adim...)

Beden ne ile
hareket eder?

(etkilesimle)

. vlicut pargalan
ile

(dairesel, salina-
rak...)

. hesne (mekan)
ile

(icinde, disinda,
etrafinda...)

. es-grupile
(toplumsal, bi-
reysel...)

(bUylk, ufak...)

EN| L

Bedenin 6grenmek icin gerceklestirdigi pratikler, bilimsel bir deneyde sonucu

bulmak

icin  kullanilan araglara benzemez. Bedenin net ifadelerle
tanimlanamamasina neden olan bu durum, “Mimarlar icin Deleuze ve Guattari”

kitabinda tinlii felsefecilerin diinyasina gore soyle bir anlam ifade ettigi soylenir:

“Beden, liretim ve tiiketim stireglerine katilan, bir i¢ bir de dis tarafi olan, ayirt

edilemez, kendi i¢i ve cevresiyle cesitli sekillerde baglanti kuran bir varliktir.”

[8]

Gergeklestirdigi her bir eylemin kendine 6zgili olusu, bedenin kaotik yapiya sahip

oldugunu gosterir. Tam tespit edildigi anda, ¢oktan baska bir seye biiriinmiis olur.

Beden, heniiz gelismeye basladig1 cocukluk déneminden itibaren incelendiginde,
hareketin sagladig1 tiim olanaklara (tirmanmak, yiirimek, kosmak, yiizmek vs.)
zaman alan bir siirecten sonra kavusurken Ogrenme yetenegini daha c¢abuk
gelistirir. Her gecen giin yeteneklerini arttirmakta ve baska hicbir canlinin elde
edemeyecegi kadar etkin olma becerisi kazanabilmektedir. Nitekim cocukluktan
itibaren cesitli aktivitelerle cevresine karsi farkindaligi artar. Parmagini emip

cikardiktan sonra riizgarin nasil bir sey oldugunu kesfeder. Bisiklet siirerek
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topografyayl deneyimler. Bir ugurtmayla gokyiiziindeki havay: hisseder. Cevreyi
tanidig1 gibi 6z duyum (propriyosepsiyon) olarak bilinen, kendi viicudunun da
farkina vararak diinyadaki konumunu tespit eder. (Tablo 2.1) Cocukluk
déneminden sonraki yetiskinlik cagina gelindiginde ise biyolojik ve psikolojik
sebeplerden dolay1 insanlarda hareket etme egiliminin nispeten azaldigi goriiliir. Bu
baglamda direnc, beden icin zorunlu bir ihtiyag olarak karsimiza c¢ikar. Acilarla bas
etmeye calismak olan direng, bedeni canlandirir. Bedenin, kendi fiziksel yapisina
karsi farkindaligini arttirir. Kendi acisiyla yiizlesen beden, baskalarinin da acilarina
ilgili hale gelmeye baslayarak yasayan bir toplumsal varlik olur. Giindelik yasam ile

ic ice olmay1 gerektiren ‘yasamak’ kavramini Henri Lefebvre soyle ifade eder:

“Yasamak, ¢ok sayida potansiyelleriyle, belirsiz ufuklarinin ve bakis agilarinin
kapsamiyla birlikte, bir mevcudiyete, dolayisiyla bir giincellige / edimsellige
sahiptir.” [11]

Yasamak icin hareket sart iken beden, hareketsiz bir sekilde de duyumsayabilir.
Fakat bilincin olusabilmesi icin duyumsama tek basina yeterli degildir. Yasayan
beden, duyumsanir olani, kendinde olusan bilingle algilar. Bilinclenmenin etkisiyle
yasayan beden anilar biriktirir. Ponty’nin ‘yasant1’ olarak belirttigi bu durum, bir
anlamda ‘yasamak’ eyleminin tamamlanmis halidir. Glindelik hayat ile her ne kadar
siki bir iligki icinde olsa da ayn1 zaman diliminde gerceklesmez. Yasanti, belirtilen
tim asamalardan gegerek bedenin algilayabildigi seylerdir. Lefebvre, yasantiyi,

soyle tanimlar:

“Yasamanin canli ya da 6lii eseridir. Kendi bakis acimda ve ufuklarimda
yaptigim sey, bildigim sey. Toplumsalligin en yetkin hali oldugundan bana ait

olmayan ‘yasamak’in sahiplenmeyi basardigim kismi.” [11]

Hareketsizlik, viicudun bulundugu konumu veya eylemi degistirmeme halidir.
Hareketsiz beden, ne bir mekana (yersizlik), ne enerjiye (edilginlik) ne de kisi ya da
nesnelere (bireysellik) ihtiya¢ duyar. (Tablo 2.1). Nitekim Okan Burc¢ak Celik’in
sporcular (hareketli) ile sedanter (hareketsiz) bireyleri karsilastirmali olarak
inceledigi calismasi bu anlamda 6énemlidir. Sedanter birey, glindelik hayatta belirli

bir diizeyde fiziksel aktivitenin altinda yasayan kisilere denir [33]. Celik yaptig
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analizlerle, sporcu katilimcilarin sedanter Kkatilimcilara goére kendilerini
yasamlarina adama, caresiz hissetmeme ve olaylarin sonuglarin1 kontrol etme,
degisime ayak uydurma ve psikolojik acidan dayanikli olma konusunda daha

basarili olduklar1 sonucuna ulagmistir [33].

Normal bir ¢ocuk bedeninin hareket etmeye yonelik egilimi, hareketin insan
dogasinda varoldugunu gosterir. Hareketsizlik, daha cok yetiskinlerde ortaya ¢ikan
bir durum olup dis etkenler tarafindan gelismektedir. Bedende olusan rahathk
istegi, hareketsizligin 6nemli tetikleyicilerindendir. Rahatligin getirdigi bireysel
ozgurliik talepleri, toplumsal bir varlik olan bedeni bireysellestirir. Bireysel beden,
cevresine karsi kayitsiz, direngsiz olandir. Direngsiz beden, acilardan kacar. Acilarla
ylzlesmekten kacinilan direngsizlik hali, bedenin kendi fiziksel varligina karsi
farkindaliginin olusmasini engeller. Kendi acisindan kagan beden, baskalarinin
acisina da ilgisiz kalir. Hareketsizligin dogurdugu bu sonug, bedeni gilindelik
hayattan koparir. Oysa Zeynep Direk’in de belirttigi gibi: “Beden, diinyada olmanin
diinya ile iletisim kurmanin bir aracidir.” [6]. Mekandan kopus, yasamayan (edilgin)
bedeni dogurur. Ponty de yasamayan bedeni, biitliniiyle diinyanin disinda, tarih disi,
ilgi gbzetmeyen, bedensizlesmis 6zne olarak nitelemis ve ona karsi amansiz bir
elestiri baslatmistir [19]. Beden hareketsizken nesneyi duyumsayabilse de
edilginlik hali, nesneye karsi bilincin olusmasini engeller. Sonu¢ olarak
hareketsizlik, edilginligi; edilginlik, yasantisizlig1; yasantisizlik, bilingsizligi dogurur.
Salt fiziksel bir varlik olmayan beden, bellekle, yasantilarla, gecmisle bir biitiindiir.
Hareketsizlik, bedende duyumsanir olana karsi yasanti olusmasini engelledigi icin

beden, duyumsamis oldugu seyle bir sonraki karsilasmasinda bile onu algilayamaz.

2.2 Yasanan Bir Nesne Olarak: Mekan

Dogan Hasol’'un hazirladigi mimarlhk sézliigiine gére mekan: “Insani cevreden belli
Olciide ayiran ve icinde yasam, etkinlik ve eylemlerin stirdiirtilmesine elverigli olan
bosluktur.” [34]. Tipki1 beden hakkinda oldugu gibi kuskusuz mekanla ilgili de
oldukca zengin bir literatiir vardir. Bu ¢alismada mekan, sinirlart belli olan bir
kavram gibi anlamlandirilmak yerine barindirdigi potansiyeller iizerinden kapsamli
bir kavram olarak degerlendirilmistir. Bu, her tiirlii duyu deneyiminin senteziyle
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olusan somut mekandir. Kendi disindaki diger tim nesnelerle etkilesim iginde
olarak olusandir. Soyut mekan ise matematik ve geometri yoluyla bicimsel olarak
elde edilir. Kendi kurallari, diizeni ¢ercevesinde tasarlanarak olusur. Mekan, ister
soyut ister somut olsun, mevcut halinin lizerinde anlamlar icerir. Soyut mekan,
somut bir meta gibi ayni zamanda gergektir. Somut mekan ise herhangi bir nesnenin
gercekligi gibi degildir. Bugiin, mekanin fizikselliinden ¢ok, mekan deneyiminin
onde tutulan bir deger oldugu goriilmektedir [35]. Calismada mekan, bedenin
hareketli deneyimine olanak saglamasi durumuna gore siniflandirilmistir. Yasanan
(deneyimsel) ve yasanmayan (tekdiize) olarak iki baslikta incelenmistir.! Yasanan
mekan 6zne olan bedenin kendisiyle ve nesnelerle hareketli deneyimine olanak
taniyarak toplumsal bir karakter ortaya koyar. Gergeklesen etkilesimler dolayisiyla
0zneye dair bir¢ok yasanti biriktirir. Yasanmayan mekan ise hareketsizlikten otiirii
bedenin deneyimine olanak tanimadigindan, bireyci karakter ortaya koyar. Bu
mekanin icinde etkin olamayan beden, nesnelerden bagimsiz oldugu icin mekana

dair yasanti biriktiremez. (Sekil 2.3)

hareketli | k tekdiize
dokunsal gorsel

yasantisal yasantisiz
toplumsal bireyci

biricik | |J siradan

Sekil 2. 3 Yasanan ve yasanmayan mekanin kavramsal icerigi

2.2.1 Yasanan Mekan ve Antitezi Olarak Yasanmayan Mekan

Mekan, kullanicilarinin katilimiyla ya da katilimina olanak taniyacak sekillenmelerle
hareketlilik kazanir. Duyu organlariyla duyumsanip algilanabilen bu mekanlar,
calismada yasanan olarak nitelenmistir. Yasanan mekan ifadesi, bedenin hareketli
deneyimine olanak saglamasi durumuna gore somut ve soyut mekani ortak bir cati
altinda toplayabilen bir kavramdir. Nitekim somut mekan, 6znenin deneyimleriyle

olustugu icin zaten yasanan iken tasarlanarak olusan soyut mekanlar ise deneyime

! ‘Yasanan mekan’ kavrami Henri Lefebvre’nin ‘algilanan, tasarlanan, yasanan’ mekan {clemesinden
alintilanmistir. Bu kavrama antitez olusturmasi bakimindan ‘yasanmayan mekan’ kavrami, bu galisma
kapsaminda tiretilmistir.
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olanak saglamasi durumuna gore yasanan olabilir. Kullanicillarinin 6zgiirce
yasamasina olanak tanidigi icin 6znel olan bu mekanlar, tekrari miimkiin olmayip,
biriciktir. Bedenin duyusal tepkilerine gore hal alan yasanan mekan, gériindiigiiniin
cok lizerinde anlamlar tasir. Deneyimle var olduklar: i¢in herhangi bir tutarliliga,
baglantiya mecbur degildir. Yasanan mekanin barindirdigi bu kaotik hal, bilimsel,
kesin ifadelerle tanimlanamaz. Belirli bir ifadeye indirgenemeyecek bir ruh tasir.
Nitekim matematiksel 6l¢limiin mesafeyi kavramakta yetersiz kaldigin1 belirten
Heidegger de mekanin oOncelikle matematige gore degil insanin insa ve iskan
deneyimine gore kavranmasi gerektigini belirtmistir [7]. Bu baglamda, mekanin
barindirdig1 potansiyelin ve anlaml karmasikligin azamisinin ortaya ¢ikarilmasina
calisiimalidir. Yapilan c¢alismalar incelendiginde, hareket dolayisiyla mekanda
olusan muglakhigin farkli kavramlar iizerinden okunmaya c¢alisildigr goriiliir.
Ornegin mekanin temsiliyeti iizerine yaptifi ¢calismasinda Kagmaz, mekandaki

hareketli degisimi zaman kavrami iizerinden soyle ele almistir.

“Mimarlikta mekan, zaman yaratmada etkilidir. Tasarlanan zaman degil
mekandir. Zamandaki degisiklik mekani tanimlar. Mekan, zaman igerisinde

bir andan bagska bir ana gitmek olarak betimlenir.” [36]

Bedensel hareketin mekanda aranisi, aslinda mekanda hep var olagelen hareketi
tanimlar. Dogadaki engin ¢esitteki tiirlerin varligi ve yasamin sonsuz disa vurumu
bunun gostergesidir. Mesela bir aga¢, topografya, ya da su dalgalar1 hareketli
yapisiyla mekana dengeleyici bir ticiincli boyut katar (Sekil 4.1). Dolayisiyla sadece
fiziksel bosluk olarak degil ancak eylem, devinim ile birlikte mekan bir biitiindiir.
Yasanan mekanlarin hareket odakli olusu, ortak paydalarinin mekansal deneyim
oldugunu gosterir; zira hareket, deneyimin o6n kosuludur. Kullanicisinin
deneyimiyle doniisebilen bu mekanlar, kapitalist edimler lizerinden degerlendirilen

mekanlara karsi 6nemli bir kimlik gostergesidir.

Mekan, barindirdig1 eylem, devinim gibi potansiyellerle canlanir. Potansiyelini,
goziin gormeyi ummadigl bir seyi kesfetmenin giliclinden alir [37]. Her an,
kullanicisinin yeni bir sey kesfetmesine olanak tanir. Bu tiir mekan, geometrik
olarak diizensizlikler barindirsa da igerdigi celiskiler, birer potansiyel degerdir.

Cansiz olan mekana ruh katar. Yasanan mekanin sahip oldugu ruh, giindelik hayat
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ile direkt iliskili olan bir diisiince dogurur. Her bir anin kuskuya meydan
vermeyecek bir tutarhlikla bagh oldugu giindelik hayat ise dogal, gercek olandir.
Dolayisiyla yasanan mekana dair kaos iceren, sasirtici, duragan olmayan, igckin
olarak ifade edilen tim sOylemler, onun giindelik hayatla cok¢a benzestigini
gosterir.l Ponty’nin de ifade ettigi gibi: “Bir nesnenin, yasamima girebilmesi igin,
oncelikle bir dogal nesne olmasi, gérsel, dokunsal ve isitsel niteliklerle kurulu olmasi
gerekir.” [6]. Giindelik hayat, bedenin yasadigi mekansal deneyimlere hafizasinda
bir anlam yiiklemesine olanak tanir. Bedenin her bir hareketi belleginde yer edinir.
Olusan bilincin etkisiyle mekan algilanabilir. Yasanan mekanin algilanabilir olusu,
zihinsel deneyimin gerceklesebilmesinde etkilidir. Gergeklesen deneyim, her ne
kadar nesneyle fiziksel temasi miimkiin kilmasa da mekan, zihinsel olarak da
yasanir. Yasantilar, bedende mekanin estetigi olarak nitelenen yaraticiligin,
glizelligin bir cesit ifadesidir. Estetiklik, nasil olustuguna dair muhatabina her ne
kadar ¢ok az somut sey sunsa da yine de algilanabilir olandir. Sonug olarak yasanan
mekan, sorgusuzca kendisini yasama imkanin1 bedene verdigi i¢cin olusturdugu

yasantilarin etkisiyle sorgulanmadan da algilanabilir.

Calismada, yasanmayan mekan kavrami, deneyime olanak tanimayan soyut
mekanlar icin kullanilmistir. Deneyimin olusmasina en biiyiik engel, hareketsizliktir.
Yasanmayan mekan, hareketli etkilesimler ve karsilikh iligkiler barindirmaktan
ziyade sinirlari belli, sade bir bosluk niteligindedir. Farkliliklarin olumsuzluk olarak
degerlendirildigi ve giderilmeye calisildigi bu mekanlar, tektiplesmeyi hedefler.
Islevsellige karsi olan tektiplik, mekani sekilsellestirerek gérme duyusu odakl
yapar. Bu mekanlar, bilhassa dokunma duyusunun barindirdig gecislili§e miisaade
etmeyip tek seferde anlasilma, hizada olma kaygisi tasir. Oysa mekan, net ifadelerle
olusturulup tanmimlanamayacak kadar potansiyel barindiran bir bosluktur.
Deneyimsel mekanlarin bu sekilde aktarimi ise neredeyse imkansizdir. Nitekim
mekanin acgik-secik, hareketin 6niindeki biitiin engellerden arindirilmis bir sekilde
engelsiz olmasi istenci, yasanmayan mekanlarin olusumunun baslica

nedenlerindendir. Bisbiitiin bir engelsizlik istegi, kentlerin tekdilize bir yapiya

! Lefebvre, ‘Mekanin Uretimi, Giindelik Hayatin Elestirisi 1-2-3 [11] kitaplarinda yasanan mekani ‘giindelik
hayat’ ile iliskilendirmistir.
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biirlinmesine ve bunun sonucunda siirekli bir yinelenmenin getirdigi bikkinliga
neden olur. Nitekim ‘hizlanma’ odakli mekan gelisimi, bu durumun en 6nemli
tetikleyicilerindendir. Hizlanma odakli mekan ile hareket odakli mekan ayni seyleri
ifade etmez. Asir1 hiz, bedenin cevresiyle olan fiziksel ve zihinsel temasini koparir.
Toplumsal bir varlik olan beden, cevresinden koparak ‘6zgiir’lesir. Tabi bireysel bir
beden ne kadar 6zgiirse elbette o kadar. Hizlanma odakl gelisen, deneyime olanak
tanimayan soyut mekanin boslugu ve anlamsizligi konusunda hi¢ siiphe yoktur.
Ozgiirliigiin bireysellige, biiyiikliigiin devasahiga, acikligin bosluga, hareketin hiza
doniistigic bu mekanlar, hissizlik dogurur. Mekanda olusan ruhsuzluk, icinde
yasadigimiz giindelik hayat ile biisbiitiin ¢atisir! Yasanmadig: i¢in yasanti da
olusturamaz. Fiziksel deneyime olanak tanimayan bu mekanlar, zihinsel deneyimi

de miimkiin kilamaz.
2.2.2 Giindelik Hayatin Yasandig1 Yer: Kentsel Mekan

Mekanin yasanabilmesi icin kullanicinin duyular1 yeterince beslenmelidir.
Duyularin genisleyerek gerceklesmesi, mekani gelistirerek degistirir. Duyular
beslenemedigi takdirde bedenin kalp atislar1 yavaslar, iskelet-kas sistemi
glicsiizlesir, mekan1 yasama istegi azalir; boylece mekan1 zihinsel olarak da
algilayamaz. Kentsel mekan, ¢ok boyutlu igerigiyle duyular1 besleyen en 6nemli
mekan cesididir. Ayn1 zamanda diger mekanlara oranla olduk¢a duygu ytkli bir
duyussal alandir. Lewis Mumford, “Tarih Boyunca Kent” kitabinda kente dair sunlari

ifade eder:

“Duygusal paylasim, rasyonel iletisim, teknolojik ustalik ve her seyden ¢ok da
dramatik temsil yoluyla hayatin blitiin boyutlarini biiytitmek, tarih boyunca
kentin en ytiksek gorevi olmustur. Bu hala kentin siire giden varliginin temel

nedenidir.” [12]

Duyularin en dogal haliyle disa vuruldugu kentler, her bir an1 kuskuya meydan
vermeyecek sekilde birbirine dogal yollarla bagh olan giindelik hayat ile direkt
iliskilidir. Bu iliski, kentlinin kenti kullanimi tizerinden kurulabilir. Tipk: giindelik

hayatta oldugu gibi her ‘an’, beden-mekan boyutunda, bir biitiinlik halinde

! Lefebvre’nin “Yasamak, giindelik hayatin disinda dedildir. [11]” ifadesi (izerinden degerlendirilmistir.
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gerceklesir. Aksi halde kentlesmeden bahsedilemez. Bu baglamda akla su sorular
gelebilir. “Bir yer nasil kent olarak kabul edilir? Bunun sinir1 nedir?” Kentlerin
onemli bir yani insan ve toplum iliskileridir. ideal bir hayat i¢in belirlenen ortak
kaygilar ve amaclar kenti olusturan esas seylerdir. Kitlesel hareketi cokca
barindirmasiyla yasayan bedeni en iyi gorebilecegimiz yerdir, kent. Dolayisiyla en
algilanabilir mekandir. Bu baglamda, ¢alismada, yasayan beden ve yasanan mekanin
Oonemini vurgulamak i¢in en uygun mekan ¢esidi olarak kentsel mekan secilmistir.
Beden, mekan, sinema arasindaki etkilesimi, kentsel mekanlar tizerinden okumanin

daha anlasilir ve faydali olacag diistiniilmiistiir.

2.3 Yasatan Bir Arag¢ Olarak: Sinema

Hareket baglaminda beden-mekan etkilesimini inceleyen bu calismada sinema,
arastirmanin yontemini belirleyen 6nemli bir temsil araci olarak ele alinmistir.

Sozlik anlami olarak sinema, su sekilde tanimlanir:

“Herhangi bir hareketi diizenli araliklarla pargalara bélerek bunlarin
resimlerini belirleme ve sonra bunlari gosterici yardimiyla karanlik bir yerde,

ekran veya perde lizerinde yansitarak hareketi yeniden olusturma isi.” [38]

karanlik oda . CAMERA yansitma coklu kayit

MEKAN > > FOTOGRAF

OBSCURA > SINEMA

Sekil 2. 4 Hareketli gortintliniin olusumu

Tanimindan da anlasildigi izere sinema, birden fazla an’in (hareketli kesit) bir araya
gelmesiyle olusur (Sekil 2.4). Sundugu seyleri ti¢ boyutlu olarak, hareket ve zaman
yonleriyle aktaran bir aractir. iki boyutlu aktarilmaya cahsilan hareket ise tek bir
an’dir. Onda hareket yoktur hareketin izi vardir. Bir seyi tiim ydnleriyle
kavrayabilmek icin hareket etmek gerekir. Giindelik hayatta yiiriiyerek, farklh
acilardan bakarak bir nesneyi kesfettigimiz gibi sinemada da kamera araciligiyla bu
kesfi zihinsel olarak gerceklestirebiliriz. Nitekim insan bedeninin fiziksel olarak

deneyimlemesinin miimkiin olmadig1 acilarin bile hareketli kamera araciligiyla

47



aktarimi miimkindiir. Sinema, seyircisine farkli bicimlerde algilama, kavrama,

olusturma imkani taniyan egitsel bir isleve sahiptir.

Sinemanin diger gorsel sanat araglarindan farki, zamani yani hareketi
kaydetmesidir. ilk defa kesit, hareketsiz olmaktan ¢ikip hareketli bir kesit
olmaktadir [39]. Nitekim hareket, deneyimin gerceklesmesini saglayarak bedeni
etkin kilar. Sinemada bedenin hareketli deneyimlerini yansitabilen araglardan biri
de mekandir. Mekanin anlamini gercek hayatta bu hareketler belirlerken, sinemada
izleyicinin yasantilaridir belirleyici olan. Yasantilar1 barindirabilme potansiyeli olan
mekan, bu baglamda sinemada kullanilabilecek en 6nemli imgelerdendir. Nitekim
sinemada olusan izleyici algis1 da mekanin barindirdig1 ge¢mis yasantilar ile
dogrudan iliskilidir. izleyici, izledigi sey iizerinden ge¢mise dair bir sey bulunca
onunla o6zdeslesir. Mekanin bu potansiyeli diisiniildiiglinde sinemada dogru

mekansal kurgularin olusturulmasi en az sinematografik yontemler kadar etkilidir.

Mekan, sinemada gercek ve kurgusal olarak aktarilabilir. Seyirci mekanla
Ozdeslestigi takdirde, aktarilma bicimi fark etmeksizin, sinematografinin sagladig
hareketli goriintii imkanindan faydalanmis olur. Ancak beden-mekan etkilesimini
onemsemeden, tamamen eglendirme amaci giiden sinema filmlerinin izleyici
bedenini edilginlestirdigi goriiliir. Bu baglamda sinemanin mekani yansitma giici,
algilanabilen gercek mekanlar ile algilanamayan masalims1 kurgusal mekanlarin
karsilastirilmasi lizerinden ifade edilmistir.! Algilanan gercek mekan, bedenin
glindelik hayat deneyimlerini icinde barindirdigi, yabancilik ¢ekmedigi, ickin
olandir. Bedenin hafizasinda yer edinecek kadar kisisel diinyasina ait ¢agrisim
urettigi ve bedeni etkiledigi icin biriciktir. Dolayisiyla yasanan mekanin bu
potansiyeline, icinde bulunarak ulasilabilir. Ponty, yasayan bedenin gercek
hayattaki mekanini ‘fenomenal alan’ olarak nitelendirmistir. indirgemeci bir bakis
acisiyla bakildiginda, bedenin yasantilar biriktirdigi ger¢ek mekanin sinemada
sunumu, seyircinin izledigi mekan1 algilayabilmesinde etkilidir. Algilanmayan,

masalimsi, kurgusal mekanlar ise bedenin gilindelik hayat deneyimlerinden uzak,

1 ‘Algilanan mekan’ kavrami Henri Lefebvre’nin ‘algilanan, tasarlanan, yasanan’ mekan i¢lemesinden
alintilanmistir. Bu kavrama antitez olusturmasi bakimindan ‘algilanmayan mekan’ kavrami, bu ¢alisma
kapsaminda tiretilmistir. Algilanmayan mekan, Rus yonetmen Dziga Vertov'un ‘masalimsi kurgusal
mekanlar’ a yonelik elestirisi ile iliskilendirilmistir.
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yabancilik ¢ektigi, askin mekanlardir. Kisisel diinyaya ait ¢agrisim liretemedigi i¢in
bedeni etkileyemez. Nitekim fiziksel anlamda da deneyimlenmesi miimkiin degildir.

(Sekil 2.5)

ickin askin
algilanabilir algilanamaz

yasantisal yasantisiz
dokunsal gorsel
biricik siradan

Sekil 2. 5 Algilanan ve algilanmayan mekanin kavramsal icerigil

2.3.1 Algilanan Mekan ve Antitezi Olarak Algilanmayan Mekan

Gorme duyusu lizerinden gerceklesen zihinsel etkilesimlerin 6z algidir. Dolayisiyla
algi, sinemasal deneyimin de 6ziinii olusturur. Bedenin tensel etkilesime girerek
yasanti biriktirdigi mekan, gérme duyusu araciligiyla gergeklesebilecek dokunsal
etkilesime imkan tanir. Maddenin cisimsel 6ziiyle iliskili olan tensel etkilesim, iki
boyutlu degildir. Duyularimiz araciligiyla ii¢ boyutlu ve hareketli etkilesime girip,
algilarimiz1 yonlendirerek bedene geri doniis saglar. Dolayisiyla bedenin ge¢misteki
tensel etkilesimleri, bagska bir zaman diliminde gérme duyusu iizerinden zihinsel
olarak da gerceklesebilir. Ustelik bu durum, tensel temasa gecilen mekanla da sinirli
degildir. Ona dair olusmus yasantilarin hafizada yer edinmesi, bedende animsama
edimine bagh bir etkilesim bicimi gelistirir. Dolayisiyla yasanmis olani
animsatabilen biitiin mekan tiirevleri benzer bir dokunsal etki olusturabilir. Ece
Ustiin, yaptig1 tez calismasinda belirttigi iizere: “Sinematografik iiretime katilan
seyirci, gegcmis yasantilari ilizerinden izledigi mekani yeniden tiretmeye baslar.” [40].
Sinema bu anlamda seyircisini kendi mekanina cekerek, iiretilen goriintiiniin
akisina yerlestirme potansiyeline sahiptir. Nitekim seyler, onii, arkasi, Tsti,

yanindakiyle baglantili olarak algilanir.

1 Algilanan ve algilanmayan mekanlarin temsil edildigi gérselde, salt gézle gériiliip zihinde canlanmayan
mekanlar algilanmayan olarak temsil edilmistir. ‘G6z" Gin beyin bolgesinde ¢izildigi sekilde ise mekanin
zihinsel olarak da deneyimlendigi takdirde algilanabilecegi vurgulanmistir.
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Sinematografi aygity, bir saniyeye birden c¢ok kesiti sikistirarak olusturdugu
goriintiilerle sinemasal mekanin algilanimin1 zorlastira da bilmektedir. Ancak
hareketli goriintli sunma olanagiyla bu sorunun ¢6ziimiinii barindiran da yine
sinematograftir. Izleyicide mekansal algiy1 olusturabilen en etkili araclardandur.
Tim olanaklarim1 kullanarak gercekleri, barindirdigi dogallikla kaydetme
kapasitesine sahiptir. izleyici algisinin olusmasinda, mekanin ve sinemanin bu denli
etkili olusu, etkilesime olanak taniyan mekanlarin sinemada sunumunun énemini
ortaya koyar. Beden-mekan etkilesiminin en yogun gerceklestigi glindelik hayat
mekanlari, bu baglamda gosterilebilecek en iyi 6rneklerdendir. Nitekim gercek
olanin barindirdig: potansiyelleri dikkate alarak kaydedilen goriintiiler, daha cabuk
algilanir. Kaydedilen mekan, gerceklerin dogal giiciiyle var oldugu i¢in seyirciyle
Ozdeslesen bir yap1 kurar. Cilinkl gercek olan, yasanmis olmanin verdigi ickinligi
barindirir. Yasanmis olan yer duygusunun aktarimiyla izlenen mekanin
inandiriciligr artar. Seyirciyi diisiinmeye yonlendirerek, onun gergeklik ve kendilik
duyusunu etkinlestirir. Ustelik bu goériintiilerde sadece mekan degil goriintiiyii
olusturan malzeme, dekor, 151k, oyuncu, montaj vs. biitiin bilesenlerin 6zii, i¢cinde

yasantilarin barindig1 gercek hayattir.

yasahan DENEYIMSEL gercek
| MEKAN l
KENTSEL SINEMASAL
MEKAN MEKAN
| KARTEZYEN
yasanmayan MEKAN kurgusal

Sekil 2. 6 Kentsel mekanin sinemada sunumu [29]

Sinema, mekan aracilifiyla gerceklestirdigi izleyici algisini, salt gercek mekanla
siirlandirmayacak kadar esnek bir yelpazeye sahiptir. Insan goziiniin gérdiigi,
tensel olarak hissettigi gerceklerin aktarimini gelistirmektedir. Kendi bakis agisini
kurgusal olarak ortaya koyup, mevcut potansiyelini her gecen gilin arttirmaktadir.
Uretim asamasina sinemasal araglarin girdigi, bedenin fiziksel temas imkaninin
olmadig1 kurgusal mekan, sinemanin mekani aktarma cesitlerinden bir digeridir.
Kurgu, sinemada gergekligin yaratici temelini olusturan bir yapidir. Dolayisiyla
gercek mekanin sinemada aktarimi, belli bir kurgusal asamadan sonra gerceklesir.

Rus yonetmen Vsevolod Pudovkin bu durumu soéyle ifade etmistir: “Kurgu, filmin
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temel yapisini belirleyendir.” [41]. Isvigreli film yonetmeni Jean Luc Godard ise
gercek olanin kurgusal bir yapi biitiinliigiine ve kurgusal olanin da gergek bir yap1
biitiinligiine sahip oldugu, dolayisiyla i¢ igce olduklar1 degerlendirmesini su
climleyle aktarir: “Biittin biiyiik belgesel filmler kurmacayla értilii oldugu gibi blitiin

biiytik kurmaca filmlerde belgeselle ériiliidiir.” [1].

Kusursuz bir kurgusal yapiya sahip olsa bile gerceklikten uzak hi¢bir sinemasal
mekan, seyirci tarafindan tam anlamiyla algilanamaz. Bu mekanlar, bicimsel olup
anlamsal icerikten yoksundur. Yasayan bedenin barindirdig1 gercek hayat
pratiginden uzak olduklar i¢in izleyici algisina ac¢ik degildir. Bu nedenle kurgusal
bir sekilde anlatilip, tanimlanabiliyor olsa bile izleyicisi ile etkilesime girmekte
yetersiz kalir. Duyular1 devre disi birakarak beden ile dogrudan bir etkilesime
olanak taniyamaz. Dolayisiyla tensel etkilesimin barindirdigi ¢cok boyutlu gecisliligi
de iceremez. Tamamen somut yiizeylerle olusturulan, gérme odakl gii¢lii bir egilim
icindedir. Salt gostermek istedigini igerir. Tipki glinlimiiz mimari pratiginde
ontolojik anlamindan uzaklasan ‘pencereler’ gibi.l Cepheler, yapinin islevinden
bagimsiz olarak boydan boya pencere, her yerde 1sik ve netlik. Tamamen gérme
merkezli, dokunma degil. Sinemasal mekanlarin bu 6rnekte oldugu gibi barindirdigi
somutluk hazzi, ictenlikten yoksun, askin mekani dogurur. (Sekil 2.6) Oysa
sinematografi, hareketli goriintii olusturan tabiati geregi, beden-mekan etkilesimi
ile en uyumlu aygitlardandir. Ancak teknolojik gelismelerin sinemasal mekanin
olusumunda oynadig1 rolii géz 6niine aldigimizda ciddi kaygilar icerdigi goriiliir.
Zamanla gelisen teknolojik ilerlemelerle birlikte izleyici algisini énemsemeyen
filmlerden bahsetmek miimkiin hale gelmistir. izleyicisiyle etkilesime girmekten
uzak sinemasal mekanlarin tiretim bi¢cimi bu durumun gostergesidir. Teknolojik
ilerlemenin gerceklestigi her alanda, bilgisayarin yogun bir miidahalesi olmaktadir.
Bu aygitlar, belli kaygilar ¢ergevesinde kullanilmadiginda beden ile etkilesimden
uzak mekanlarin ortaya ¢ikmasina neden olabilir. Béylece bedeni edilginlestirerek
retinal bir etkilesime sokarken bedenin gercek hayattaki olasi etkinligini olumsuz

etkileyebilir. Calismada ‘masalimsi kurgusal mekan’ olarak nitelenen, temel

1 ‘Pencere’ érneginde, Juhani Pallasmaa’nin ‘Tenin Gézleri [19] kitabinda yaptigi érneklemeden
esinlenilmistir.
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etkileme yontemi eglendirme ve uyusturma olan bu mekanlarin herhangi bir sekilde
farkindalik olusturma kaygisi yoktur. Sinemanin, herhangi bir seyin tensel varligini
‘lic boyutlu’ olarak aktarabilme ve her a¢idan etkilesime olanak saglayan ‘hareketli
gorintil’ olusturabilme potansiyelleriyle ilgilenmeyen bu mekanlar, salt gorsel etki
olusturma egilimindedir. Giindelik hayat gerceklerini, seyredenin géziinii boyayip
zihnini oyalayarak aktarir. Bu tiretimler, tipki Dziga Vertov'un ‘Sine-G6z’ kitabinda
aktardig1 tlizere Sandro Rossetti'nin mektubunda kullanmis oldugu ifadelerle

kendine karsilik bulmaktadir:

“Dua eden insanlarla dolup tasan bir kilise sahanligindaki yasli, monoton
ilahiler. Bogucu sicak tiitstilerin, yanan lamba fitillerinin, soluklarin kokusu...
Hepsi her seyden énce Isa’min siirtistiniin zavall zihinlerini fiziksel olarak

uyusturmak igin ézellikle ayarlanmis.”[24]

2.4 Bedenin Mekanla Etkilesimi

2.4.1 Beden ve Mekanin interaktif Birlikteligi

Beden ve mekan birbirinden ayr1 saf bir 6zne veya nesne gibi anlasilmayacak
bicimde pargalar1 ve sistemleriyle birbirlerini etkiledigi karsilikli bir etkilesim
icindedir. Beden, kendisi araciligiyla mekana ‘yasanan’ olma imkani verirken mekan
da bedenin ‘yasayan’ olmasi icin gerekli alani olusturur. Kendi isleyisi icinde bedene
deneyim imkani taniyan, isleyen bir varlik olan kentsel mekan, bu etkilesimi en fazla
barindiran mekan ¢esididir. Nitekim beden de kentli halleriyle (oturma, yiiriime,

dokunma vs.) kentsel mekana etki eder.

Bedenin mekanla etkilesimi fiziksel (fizyolojik) ve zihinsel (psikolojik) olarak
gerceklesebilir. Fiziksel iliski, zihinsel etkilesimden 6nce gelir. Ponty’nin de belirttigi
gibi: “Seyleri diistincemizle anlamlandirmaya baslamadan énce dokunusumuz ve
bakisimizla onlarla ¢oktan ilksel bir iliski kurmus oluruz.” [6]. Fiziksel deneyim
dogrudandir. Duyu organlar1 araciligiyla saglanir. i¢ ve distan gelen uyaranlarin,
duyu organlar araciligiyla, alinip sinirler yoluyla beyne ulasmasi sonucunda duyum
gerceklesir [30]. Duyumun gerceklesebilmesi bir uyarima, uyarimin olabilmesi de

bir uyariciya baglidir. Beden ve mekan, bes duyudan en az birini kullanarak
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birbirlerinin varhiklarin1 karsilikli  olarak duyumsar. Fiziksel etkilesimin
gerceklestigi yer baglaminda mekan, bedenin bes duyusuna da etki edebilecek ¢ok

boyutlu duyussal bir etkiye sahip iken beden, mekanin sadece tenini

etkileyebilmektedir.
(bilingli)
algilama
(bilingsiz)
duyumsama
YASAYAN - YASANAN
BEDEN BEDEN MEKAN MEKAN
deneyimleme
(bilinglenme)

Sekil 2. 7 Yasayan beden ve yasanan mekanin olusumu [29]

Duyum ve algi kavramlari karsilastirmali olarak séyle tanimlanmaktadir: “Duyum
fiziksel (fizyolojik) bir olay iken algi, tamamen zihinsel (psikolojik) bir olaydir.” [42].
Bir seyin algilanabilmesi i¢in 6ncelikle duyumsanmis olmasi gerekir. Her duyum,
mekanda bir iz birakir, olusan her iz de bir biling dogurur. Zihinsel deneyim, bedenin
gecmiste gerceklestirdigi duyumlar lizerinden kuruldugu icin mekanla kurulan
ikinci bir etkilesimdir. Dolayisiyla ge¢miste yasadiklarimiz, algilama seklimizde
direkt etkilidir. (Sekil 2.7) Giindelik hayat, bu yasantilarin olustugu en uygun yer ve
zamandir. Giindelik hayatta beden, farkinda olmadig1 ama duyumsadig seyleri bile
kaydeder. Hepimiz bir yeri ya da nesneyi gectikten birka¢ saniye sonra dontip tekrar
baktigimiz bir durumu yasamisizdir. Cengiz Bektas, durumu soyle ifade eder:
“Géziimiiziin gortip de beynimizin gérmediklerini bile sonradan da yalnizca beynin
isleme almasiyla gorebiliyoruz.” [13]. Nitekim bu durum, giindelik hayatin en biiytik
potansiyellerindendir. Zihinsel deneyim ve fiziksel deneyim, ayni anda
gerceklesmediginde bile tekrar donilip bakacak kadar bizi etkiliyorsa ayn1 anda
gerceklestiginde daha fazla etkiler. Bu durum bedenin, mekani en ileri diizeyde
yasadigl seviyedir. Calisma kapsaminda kentsel mekan deneyimi ve sinemasal
mekan deneyiminin bir biitiin halinde degerlendirilmesinin gerekliligi buradan
gelir. Sinemada izlenen mekanin sadece fiziksel varligiyla degil duyumsama ve

algilama arasindaki iliskinin dogurdugu olasiliklarla var oldugu savunulmustur.
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Beden, kendi dis yiizii olan tene, yaratilistan itibaren sahiptir. Ancak ten, sadece
bedene ait bir kavram olarak diisiiniilemez. Ponty, yasadigimiz diinyanin bedenin
kumasindan yapildigini séyler [43]. Mekan da yasayan bedenin bir uzantisi olacak
sekilde onun tenine gecerek tensel 6zellik kazanir. Mekanin teni, bedenin her tirli
etkisine aciktir. Beden ile mekan arasinda bir engel degil aksine iletisimi miimkiin

kilandir.

Bedenin mekanin tenine etkisi baglaminda dokunma, deneyimsel mekanin
olusumuna dogrudan etki ederek diger duyulardan ayrilir. Seylerin tensel

varliklariyla iligkiye gectigimiz an’1 Ponty soyle tariflemektedir:

“Onlarn biitiinliigiine varmak i¢in gereksinim duyulan dtistinsel kusbakisimin
ilk asamasi olan bedensel deneyimi edinmekteyizdir. Bedenimizin hareketiyle
seyi cevreleyerek, ona dokunarak, diistincemizle kusatacagimiz nesneyi kesfe

cikariz [6].

Mekanin teniyle dokunma duyusu iizerinden fiziksel bir etkilesim saglanir. Bu
etkilesim araciigiyla hem nesnelerin agirlik, sekil gibi fiziksel 6zellikleri taninir hem
de mekan iizerinde bedene ait izler olusur. Dokunma beden ve mekan arasindaki
etkilesimde bir yere konumlandirilamayacak sekilde ¢cok boyutlu gegislilik saglar.
Kentsel mekan, elbette bu etkilesimin etkisiyle bedenle uyumlu, tutarli, orantisal bir
doku kazanir; somut yapisina ragmen etkilesim sirasinda olusan izleri de tasir.
Muglakligin olusturdugu potansiyeli yansitir. Sabit bir nesne gibi goriinse de olusan
izler, kentsel mekana dinamizm kazandirarak hareketli algilanmasini saglar. Michel
de Certeau, bu kalintilar1 izlek olarak nitelendirmistir.! Giindelik hayatta yasanan
kentsel mekanlar, bu izlekleri ¢okca barindirir. Mesela geleneksel dokunun hakim
oldugu antik dénem kentlerinde sokaklarin genisliklerini at arabalarindan aldig:

gorilir.2 (Sekil 2.8) Bu sokaklarda at arabalarinin doniis yapabilmesi i¢in sokak

L ‘izlek’ ifadesi, M. G. Ala’nin yiiksek lisans tezinde Michel de Certeau’dan esinlendigi “Certeau kent icinde
ylirliyen éznenin kentteki hareketlerinin kalintilarini izlek olarak nitelendirir [78].” ifadesinden alintilanarak
kullaniimistir.

2 Mumford’un ‘Tarih Boyunca Kent’ kitabinda antik déneme dair aktardigi, “Kent planinin ¢izgisel
evriminde tekerlekli araglarin hareketleri é6nemli bir rol oynadi [12].” ifadesinden yararlanarak ifade
edilmistir.
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koéselerinde bulunan yapilarin zemin kat koselerinin pahli olmasi érnek olarak

gosterilebilir. (Sekil 4.2)

Yasanan mekan, kendisine karsi deneyim olusturabilmesi icin bedene hareket
imkani verir. Mekanin bedene fiziksel etkisi duyular tizerinden gerceklesir. Mekan,
bedenin bes duyusuna da etki edebilir. G6z (gérme), burun (koklama), kulak
(isitme), dil (tatma), deri (dokunma) ve iskelet-kas sistemi (hareket etme)
araciligiyla mekanla iligki kurabilir. Duyu organlarinin tiimii tensel bir yapiya sahip
olup duyusal etkiler, bedenin kendi tensel varliginin farkina varmasini
saglamaktadir. Ornegin sesler, titresim halinde kulagin béliimlerine carparak ilgili
yerlere ulasir. Ya da kokular burundan gecip ilgili bolgeye temas edince beyne uyari
gider. Dolayisiyla hem beden hem de mekan birbirleriyle iliskilerini kendi
dokunulurluklar1 tizerinden kurar. Mekan tensel yapisiyla, dokunma duyusu
lizerinden bedenin duyu organlarina etki edebildigi gibi iskelet-kas sistemini
harekete gecirebilerek te bedene karsi etkide bulunabilmektedir. Nitekim bir
mekanin hareketli deneyimlenmesi, iskelet-kas sisteminde yer alan kemiklerimiz ve
kaslarimiz araciligiyla miimkiindiir. Yasanan mekan, iskelet-kas sistemine hareket
imkani tanir. (Sekil 4.4) Bu baglamda yasanan mekanin dokunma duyusu ve iskelet-
kas sistemi lizerinden bedenle fiziksel etkilesimi, zihinsel etkilesimin olusumunda

da direkt etkili olmaktadir.

Zihinsel etkilesim algilamayla gerceklesir. Mekansal alginin olusabilmesi icin
mekanin, dokunma duyusuyla iliskili olan bes duyu ve iskelet-kas sisteminden en az
biriyle etkilesmesi gerekir. Bu ilksel deneyimin etkisiyle mekan duyumsanir.
Duyumsamayla beraber bedenin mekana dair yasanti biriktirmesini saglar.
Yasantilar bedenin bilincinde dokunsal bir etki olusturur. Olusan dokunsamanin

etkisiyle beden, mekani her animsadiginda ona katilir. (Sekil 3.1)
2.4.2 Tarihsel Siirecte Beden-Kentsel Mekan Etkilesimi

Beden ve kentsel mekan iliskisi tarihsel slire¢ icinde her zaman yukarida anlatildig:
gibi gelismemistir. Bu iliskinin antik ddonemden giliniimtiize kadar gec¢irdigi degisim,
hareket baglaminda incelendiginde, bedenin edilginlestigi ve kentsel mekan
dokusunun da giderek tekdiizelestigi goriiliir. Bu boliimde kapitalizmin etkisiyle

kentlerin hizlanma odakli gelisiminin, kentsel mekan dokusunun tekdiizelesmesine
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neden oldugu ifade edilmistir. Yine kapitalizmin insanda olusturdugu rahathk

isteginin, bedenin edilginlesmesine neden oldugu vurgulanmistir.

Avrupa, tim donem tarihleri olduk¢a zengin olan bir kitadir. Antik dénemden
itibaren gecirdigi siirecleri, ¢esitli kaynaklarla giiniimiize kadar tasiyabilmistir. Fen
bilimleri, sosyal bilimler, sanat dallar1 gibi bircok alanda diinyaya 6nciiliik eden
Avrupa, tarihsel siirecte mimari ve planlamada da diinya kentlerine drnek teskil
eden bir rol iistlenmistir. Evrensel bir etkiye sahiptir. Dolayisiyla ¢calismada beden-
kentsel mekan etkilesiminin, Antik¢ag, Ortagag, Barok, Fransiz Devrimi, Aydinlanma
ve Sanayi donemlerini iceren Avrupa Tarihi lizerinden incelenmesinin daha

kapsayici ve agiklayici olacagi diistiniilmuistiir.

Sekil 2. 8 Pompei’de Antik Donem sokaklari [12]

Toplumlar, kiiltiir ve tarih giizergahlarinin yolunda déntiserek ilerler diistincesiyle
Antikc¢agdan itibaren olusan gelismeler incelenmistir. Nitekim bu dénemde beden-
kentsel mekan etkilesiminin en iist diizeyde oldugu goriiliir. M.O. 500 yillarinda
Atina’ da tasarim, bedenin bir tiir sanat yapiti1 gibi bicimlendirilmesine dayanirdu.
Boylesine beden merkezli bir ddonemde, mekan da biisbiitiin bedenin deneyimine
olanak taniyarak olusurdu. Doneme ait kent kalintilar1 incelendiginde yaya
kaldirimlari, kalin tas dosemeler, dar sokaklarin insan ve yiik hayvanlarinin
gereklilikleri dogrultusunda olustugu goriilir (Sekil 2.8). Uzaktan bakildiginda
uyumlu olmaktan tamamen uzak olan bu sokaklar, eski kentleri karakterize
etmekteydi. Uyumsuz goriintiiniin sagladig1 biriciklik, kentlere goérsel zenginlik

katardi. Kentsel mekanin organik olan yapisiyla esdeger olan sey, nesnelerden

56



ziyade bedenin hareketli deneyimiydi. Solenlerde gerceklesen karsilikli meydan
okumalar, s6zlii atismalar mekanla etkilesimi st diizeyde tutardi. Yapisal
imkanlarin artmasiyla kentlerin fiziksel yapisi da degismis bu durum deneyimsel
mekanlarin doniisiimiine neden olmustur. Platon’un Atina’'nin dizensizligini,
modast gecmis diyerek yok saymasi, maalesef kentin esasin1 olusturan
potansiyellerini de yok saymak anlamina geliyordu. “Yasalar” kitabinda belirttigi
ifadeler bu durumu ispatlar nitelikte olup bedenin kentsel mekanla etkilesimini

farkli bir yone evirmistir:

“Kent olacak yerin etrafini surlarla ¢evirerek merkezdeki kenti ve onu
cevreleyen kirt buradan ¢ikan 1sinlarla béltimleyecegiz. On iki boliim topragin
iyi olanlan kii¢tik, vasat olanlart daha biiyiik olacak sekilde esitlenmelidir.
Arazi 5040 pargaya béliinmeli, bunlarin her biri ikiye ayrilmalil ve her hisse
iki béltimden olusmali, bu béliimlerden biri kentin yakininda digeri kentin

uzaginda olmalidir.” [44]

diyerek beden-kentsel mekan etkilesimini yapay bir yone evirmistir. Aristoteles ise
Platon’un aksine kente, matematiksel bakisla degil cesitliliklerin ve hayatin sonsuz
disavurumlarinin gergeklestigi yer olarak yaklasmistir. Fakat standart izgara
planinin, kentlerin hizlica olusumuna, sokaklarin ‘diizensiz’ bir halden dogrusal bir
dokuya gecisine olanak saglamasi Aristoteles’in c¢abalarin1 bosa ¢ikarmis gibidir.
Nitekim Roma Imparatorlugu da fethettigi yerlerde hicbir sey olmadigin
varsayarcasina kendi 1zgara formunu uygulamistir. Sair Ovidius’'un M.S. 8 yillarinda
stirglindeyken Roma ile ilgili yazdiklarin1 Richard Sennett, “Ten ve Tas” kitabinda

soyle aktarmistir:

“Tasraya baktigimda cazibeden yoksun oldugunu gériiyorum; biitiin diinyada
bu kadar nesesiz bir sey daha olamaz. Insanlara baktigimdaysa insan
denmeye pek de layik olmadiklarini gortiyorum; kurtlar bile onlar kadar vahsi

ve acimasiz olamaz.”[18]

Kentsel mekanin dontisiimii, boylece yavas da olsa baslamisti. Sokagin gecirdigi bu
doniislim beraberinde daha fazla insana hizmet verebilmek icin genisletilmesi

ihtiyacin1  dogurmaktaydi. Topografyanin yavasca Onemini Kkaybetmesine,
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caddelerin tesviyesi, altyap1 sistemlerinin hizli insasi gibi tipki giiniimiizde de hizli
kentlesme dolayisiyla ortaya ¢ikan birtakim gelismelere neden oluyordu. Bu sekilde
olusan kentler, hesaplarla olusturuluyor, bir kokene dayanmiyordu. Nitekim
bedenin deneyimiyle olusan mekanlarin bir kokeni vardi. 4. yy. a gelindiginde
kentsel mekandaki bu gelismelerle birlikte ¢evresel olaylarla yiiz ylize gelmeyi
istemeyen beden de dogmustu. Kentliden kopuk, fiziksel mekan degisimleri ise
bedeni daha da duyarsizlastirmaktaydi. Beden ve kentsel mekan arasindaki bu
kopus sasirtici degildi. Her ne kadar o dénemlerde, toplumsal kurallar bu birlikteligi
saglamaya yonelik olsa da degismeye baslayan kentsel doku, geleneksel kurallarla
uyusmuyordu. Bu tiir olumsuz diyebilecegimiz gelismelere ragmen ortacaga kadar
(ortacag dahil) kentler, beden-mekan etkilesimini biiylik oranda barindirabilmisti.
16. yy. da savaslarda toplar kullanilana kadar kentlerin kuruldugu alanin fiziksel
ozellikleri ve plan tipolojisi, savunulmasinda belirleyici avantajlar saghyordu.
Diisman birliklerinin savas sirasinda ilerleyisini zorlastirdig icin kentler engebeli,
kayalik topografyalarda kurulurdu. Organik dokunun ‘diizensiz’ plan tipolojisi,
savunma acisindan sonucu belirleyen avantajlar saghyordu. Kentin bu fiziksel
bicimi, toplumsal bir varlik olarak bedene de hareket edebilme 6zgiirliigii taniyordu.
Bu kentlerde yayanin ihtiyaglar1 6én plandaydl Ihtiyaclarin giderildigi,
sirkiilasyonun en yogun oldugu ticari bélgelerin ekonomi modeli, beden-kentsel
mekan etkilesim modeliyle uyum icindeydi. Pazaryerleri, her bir yapinin
yanindakine gore sekil almasiyla tekdiizelikten wuzak, hareketli doku
olusturmaktaydi. Yapilarin zemin kat duvarlari kati1 bir engel olmaksizin ticaretle

uyumlu olacak sekilde gecirgendi. (Sekil 2.9)
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.....Eece (kapanis)

tezgah

......gHnduz (acihs)

koruyucu duvar

kaldirim

Sekil 2. 9 Ortacag’da gecirgen sokak duvari 6rnegi [18]

Ahenk, giindelik hayatin bircok asamasinda goriilen bir haldi. Nitekim giindelik
hayatta, her meslegin kendine 6zgii is sarkisinin bile oldugunu belirten Mumford, bu
durumu su ifadelerle vurgulamistir: “Bu sarkilar genellikle isgilerin ritmik ¢ekic

vuruslarina, hareketlerine uygun diisen bestelere sahipti.” [12].

Ortacag kentleri uzaktan her ne kadar uyumsuz goriinse de, daha kii¢iik olgekte,
bedenle karsilikli uyum igindeydi. Konunun basinda da belirtildigi lizere beden-
mekan etkilesimini olumsuz etkileyen gelismelerin ortagag doneminden sonra etkili
hale geldigi gorilmektedir. Barok donemde bicimsel miikemmellige erisilmeye
calisilirken beden-mekan etkilesimi géz ardi ediliyordu. Ortacagin deneyime olanak
taniyan kentsel dokusuna karsin matematiksel hesaplarin dayattig1 diizene ulasma
cabasi hakimdi. Simetrik kamu binalariyla c¢evrili, anitlarin hakim oldugu bir
merkezden c¢ikan i1sinsal caddelerin bulundugu kent, gecmise dair biitiin
aliskanliklari degistirdi [12]. At arabalarinin kentte daha sik kullanilmasi dolayisiyla
bedenin deneyimininden ziyade trafigin rahatlatilmasinin 6nemsendigi bir durum
olusmustu. Icinde potansiyel siirprizler barindiran kent, yerini ayrintilarin tek
bakista anlasildig1 barok kente birakmaktaydi. 17. yy. a gelindiginde kapitalizm
dolayisiyla yeni bir kent anlayis1 doguyor, kentin biitiin bilesenleri soyut birimler
olarak goriiliiyordu. Ideal olarak kabul edilen kent plani, standart planlara en kolay

indirgenebilendi. Mekani siirekli kilma, bir diizene indirgeme nihayet ‘hizlanma’
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odakli hareket anlayisini dogurmustu. Aydinlanma dénemi planlamacilari hizlanma
odakli planlama yerine hareketin sagladig1 devinimi amag haline getirmek istese de
bedenin rahatlik istegi bu durumun gelismesini engelliyordu. Gerek beden gerekse
kentsel mekan alanindaki ¢ekismeler ‘estetik diizen’ ile ‘ahlaki diizen’! arasinda
uyumsuzluk oldugunu gostermekteydi. Fransiz devrimi doéneminde bedene
taninmak istenen 6zgiirliik dolayisiyla mekana taninan 6zgiirliik bile birbiriyle
celisiyordu. Kentsel mekanin 6lciilerinin bedenin yasamasina olanak taniyacak
sekilde olmasi gerektigi antikcagda ulasilmis bir bilgi iken Fransiz Devrimi dénemi
planlamacilar1 devasa ac¢ik hacimler olusturmaya ¢alismaktaydi. Devrimci beden,
mekanin etkisiyle edilginlesiyordu. Sanat¢i Jasques Louis David'in dénemin
dokunakli bir yansimasi olan “Marat’'in Oliimii”eseri iizerinden Richard Sennett’in
tespiti 6nemlidir: “Devrim zamaninda aci ¢eken beden kendini bos mekanda, hi¢bir
kalici insani bag icermeyen bir soyut 6zgiirliik mekaninda sergiliyordu.” [18]. (Sekil

2.10)

Sekil 2. 10 Jasques Louis David’in “Marat’in Oliimii” ¢alismasi, 1793 [18]

Etienne Louis Boullee’'nin de yine ayni doneme ait devasa hacimli tasarimlari,

bedenin mekanla temasini yitirdiginin gostergesidir. Engelsiz bir mekanin, bedenin

1 Ahlaki diizenden kasit, kentsel mekanin bicimsel yapisinin étesinde doga, toplum, insan vs. gibi soyut
degerleri de barindirmasidir.

60



ihtiyaclarina hizmet verebilecegi diisiincesiyle tasarladigi yapilar, baz tarihgiler
tarafindan ‘mimari tekinsiz’ olarak nitelenmistir. Bu mekanlarin bedenin kendini

tedirgin hissetmesine neden oldugu diistiniilmistiir. (Sekil 2.11)

Sekil 2. 11 E. Louis Boullee’nin “Doga ve Akil Tapinag1” tasarimi, 1793 [18]

19.yy. a gelindiginde buharli makinelerin icadiyla sanayi odakli kapitalist bir diinya
dogmustu. Uretim artisi, kentlere gocii tetiklemekteydi. Bu durum, niifusun
artmasina, endiistriyel kentlerin dogmasina neden olmustu. Fransiz Devrimi'nin,
bazi devlet adamlarinin belleklerinde heniiz ¢cok canli olusu, kitlesel harekete karsi
biiylik cekince olusturmaktayd: [18]. Dolayisiyla bireysel hareketlere olanak
saglayan kentsel mekan tasarimi 6nemseniyordu. Paris’i yepyeni bir anlayisla insa
eden Baron Haussmann, insanlarin Kkitlesel olarak ayaklanabilecegi endisesiyle,
cadde ve sokaklarin genisliklerini asgari 6l¢iide tutuyordu. Bu caddelerin 6ncelikli
islevi, gelisen ve artan ulasim araglarina olanak saglamakti. Bedenin hareket
segenegini azaltan bu durum, toplumsal bir varlik olan bedeni bireysellestiriyordu.
Bilingsiz bir sekilde hareket eden beden, ¢cevreden giderek kopmaktaydi. Mumford,

bu kopusun gelecekte neden olacagi sorunlara soyle dikkat cekmistir:

“Pek ¢ok kentte, kent icinde dolasmak i¢gin her tiirlii imkdnin mevcut olacagi
ama buraya gitmek icin hicbir gegerli nedenin olmayacagi zamanlar hizla

yaklasiyor.” [12]

Ifade edildigi lizere tarihsel siirecte beden-kentsel mekan etkilesiminin azalmasina
neden olan bir¢ok gelisme yasanmistir. Fakat bedenin Mumford’un isaret ettigi
diizeyde bireysellesmesinin 19. yy. da gerceklestigi goriiliir. 20. yy. a gelindiginde de

bu durum katlanarak ilerlemistir. Bedenin temas etmedigi, insani gerceklerden uzak
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mekan anlayis1 hakim olmustur. Hareket baglaminda gilinlimiizdeki gelismeler
tizerinden bu etkilesim incelendiginde beden edilginlesirken kentsel mekan
dokusunun da gittikce tekdiizelestigi gortiilmektedir. Bu baglamda ideal bir beden-
kentsel mekan etkilesiminde yasayan (etkin) bedenin ve yasanan (deneyimsel)

mekanin en 6nemli nitelik oldugu su gotiirmez bir gercektir.

2.5 Kentsel Mekanin Sinemada Temsili

Sinema, kendi goriintiisiinii olustururken mekani, mekan ise barindirdigi
potansiyeli ortaya ¢ikarirken sinemay1 kullanir. Mekan ile iliski icinde olan bir¢ok
disiplinden sadece biridir, sinema. Ancak hem diger sanat dallarinin timiini
icermesi hem de hareketli goriintii olanag1 sayesinde mekan ile kurdugu ortaklik
acisindan diger disiplinlerden ayrisir. Bu baglamda beden-mekan etkilesimini en
cok barindiran alanlardan biri olan kentsel mekanlarin sinema {izerinden
incelenmesi ayrica 6nem kazanan bir konudur. Kentsel mekanin sinema ile iliskisini
bu denli 6zel kilan sey, her ikisinin de hayatin 6zilinii yansitan yasayan bedeni ve
yasanan mekani barindirmasidir. Juhani Pallasmaa, mekani tasarlama ve olusturma

sanati olan mimarlik tizerinden bu iliskiyi su sekilde tarif etmistir:

“Hem mimarlik hem de sinema yasanan mekani agiklar. Bu iki sanat dall,
hayatin kapsamli imgelerini yaratir ve onlara aracilik eder. Sinema, yapildigi
zamanin ve resmettigi donemin kiilttirel arkeolojisini yansitir. Her iki sanat
dali da var olan mekanin 6ziinti ve boyutlarini tanimlar; her ikisi de yasam

durumlarinin deneysel sahnelerini yaratir.” [45]

fiziksel deneyim BEDEN zihinsel deneyim
KENTSEL . SINEMASAL

MEKAN sinematografi i MEKAN

Sekil 2. 12 Deneyimlenen kentsel mekanin sinemada sunumu [29]

Sinema ve mimarlik, yasanan mekani ve dolayisiyla yasayan bedeni ortak konu
edinmelerinin yani sira, birbirlerini yontem ve teknik ortaklik olusturacak sekilde

beslerler. Nasil ki yasamdan kopuk bir mekan, mimarligin kendisi olamaz ise
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mimarlik {Uriinii olan mekanin anlamsal igeriginden kopuk tanimlanma,
siniflandirilma, aktarilmasi da eksik bir temsildir. Dolayisiyla sinema, mekani somut
bir taklit yontemiyle sunmaktan ziyade anlamsal yakinlik baglaminda yaratici bir
temsil yolu olusturarak kentsel mekanin fiziksel gercekligini kullanmalhdir. (Sekil

2.12)

Kentsel mekan, hareketli, ii¢ boyutlu, islevsel ve bicimsel formlar barindirir. Ortaya
cikan hareket, sadece yatay dogrultuda degil aym zamanda diiseydir. icinde
ylriinme, oturulma, dokunulma gibi tensel etkilesimleri barindiran ve bunun
sonucunda algisal deneyime en acik olandir. Filozoflarin bircogu bicimsel yapisinin
yaninda algisal 6zelliklerinden dolayr mekanin, icinde barindirdiklariyla birlikte
ayirt edilemez bir kaos olusturdugunu ileri stirmiislerdir. Ponty, somut ve duyumsal
olanin klasik olarak diisiiniildligiin{lin tersine bilimsel zihnin er ge¢ asacag basit bir
dis goriinlis sayillamayacagini soyler [18]. Giindelik hayatta bedenin duyulariyla

etkilesime gecerek olusturdugu mekan, karmasik, kaotiktir.

Bedenin tensel yapisiyla temas icinde olan ve yasanti olusturan bu kaotik hal, plan,
kesit, goriiniis gibi geleneksel iki boyutlu yontemlerle biisbiitiin temsil edilemez.
Nitekim goérme odakli sekillenen insani bir bakis acisiyla bile kavranmasi giic
mekanlardir kentler. Gorme duyusuna odaklanan geleneksel temsil yontemleri
bedenin giindelik hayat etkilesimlerini aktarabilmekten uzaktir. Kentsel mekan, iki
boyutlu, matematiksel ifadelerden ziyade bedenin yasama deneyimine gore
kavranmalidir. Bu hususta hem giindelik hayati1 aktarabilecek hem de yeni temsil

bicimleri gelistirebilecek yontemlere ihtiya¢ vardir.

Kentsel mekanin tiim potansiyellerine varabilmek i¢in hareket etmek gerekir.
Sinema, mekanin temsili hususunda, hareketli gériintii ve ti¢ boyutlu yapisiyla yeni
acilimlar dogurmustur. Mekanin mimari yapisini ve hareketli niteligini vurgulamak
icin gesitli grafik kompozisyonlara sahiptir. Bu durum dogru mekansal kurgular ve
mekanin ritmine uygun hareketli gériintiilerle birlesince, mimari yonlerin kavranisi
daha olanakli hale gelir. Boylece basarili bir temsil ger¢ceklesmis olur. Gegmise dair
yasantilar daha iyi fark edilir. izleyicide birakilmak istenen algisal etki olusmus olur.
Sinema, ge¢mis yasantilar lizerinden gerceklestirdigi bu etkinin yani sira ileriki bir

zamanda olusabilecek yasantilara da olanak saglar. Gergek mekanlara iligskin
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getirilen temsil bicimi, aym1 zamanda farkindalik yaratarak, izleyiciye gilindelik

hayatta uygulayabilecegi yeni yasam onerileri sunar.

Izleyici, mekanin ritimlerini fark edip kesfederek, sinemayi sanatsal bir temsil araci
olarak kullanir. Olusan temsilin giiciinii belirleyen en 6nemli sey, kentsel mekan ve
sinemanin karsilikli uyum icinde gelisimlerine katkida bulunabilmeleridir.
Aralarindaki  iligkinin  giicii, her ikisinin de mekan ve hareketi
bedenlestirebilmesinden gelir. Sinema, bir temsil araci olarak, kentsel mekani
barindirdig1 potansiyellerle birlikte en iyi aktarabilen aractir. Kentsel mekanin
barindirdig1 anlamh karmasikligi, ac¢iklamalar, iki boyutlu ifadelerden ziyade
mekanin icinden yakalayarak aktarir. Gercek hayatta, insan goziinden asla
anlasilamayacak olan seyleri ac¢iga cikarir. Nitekim Henri Lefebvre’nin ifade ettigi
gibi: “Sinema aygiti olmaksizin ne fiziksel ne de ruhsal olarak deneyimlemenin
miimkiin oldugu biiytik bir sehir dogmustur.” [9]. Kentsel mekan ise sinemada sadece
dekor olarak kullanilmayip, 6zne konumunda anlam bulabilmektedir. Kent,
barindirdigi mimari, sosyolojik, tarihsel vs. birikimler ile beden-mekan

etkilesiminin sinemada seyirciye aktarilmasinda énemli bir arag¢ vazifesini goriir.
2.5.1 Tarihsel Siirecte Kentsel Mekanin Sinemada Temsili

Ik sinema filmi olan “Trenin Gara Girisi” 1895 yilinda Lumiere Kardesler tarafindan
gosterime girmistir. (Sekil 2.13) Bu gosterimden itibaren gergeklik, sinemanin en
ilgi c¢ekici konularindan biri olmustur. Nitekim “Trenin Gara Girisi” filminde
seyirciler, trenin perdede kendilerine dogru geldigini gériince kagismislardir. Bu
durumun gergeklesmesinde boylesi bir deneyimi ilk defa yasiyor olmanin etkisi olsa
da perdedeki goriintiiniin gercekgiliginin, izleyicide olusturdugu etki de yadsinamaz
bir durumdur. Giindelik hayatin tiim gerc¢ekligiyle yasandigi yer olan kentsel mekan,
sinemada gercekligi aktaran en Onemli imgelerdendir. Ponty bu mekanlari,
‘fenomenal alan’ olarak nitelemis; bedenin diinyadaki deneyim alanlar1 olarak
degerlendirmistir [6]. Sinemada bir imge olarak kullanilan kentsel mekan,
gorintiiler lUzerinden gergekligini kazanamaz. Yasanmis olmanin verdigi etkidir,
kentsel mekana gercekligi veren. Sinema, kentsel mekani, kendi 6ziinde sunarak bu

gercekligi ortaya c¢ikaran onemli bir aractir. Kentsel mekanin gercekligi ile
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sinemanin sagladig1 goériintii, ayn1 dogrulardan belirmedir; bedenin algilamasinda

ikisi birden etkili rol oynar.

Sekil 2. 13 “Trenin Gara Girisi” filminden bir goériinti, 1895 [46]

Sinema tarihinin basindan beri gergekeilik, ilgi ¢ekici bir konu olmustur. 19. yy. in
sonunda ortaya ¢ikan sinema, kentsel mekanin barindirdigi gerceklikle olan iliskisi
bakimindan ilk filmlerde 6nemli sonuglar dogurmustur. Sinematografi, tiim
olanaklariyla bu gercekligi gelistirerek izleyiciye aktaran bir aygit olarak
kullanilmistir. Birinci Diinya Savasi ve sonuglarinin, tiim alanlarda oldugu gibi kent
ve sinema lizerinde de etkili sonuglar ortaya c¢ikardig1 goriiliir. imparatorluklar
yikilmis, modern gelismeler yasanmistir. Bu radikal degisimler Moskova, istanbul,
Paris, Berlin gibi kentsel ve sinemasal acidan 6nemli olan sehirleri ciddi bir sekilde
etkilemistir. 1920’ler, kent ve gercekcilik tizerine sinema tarihinin en 6nemli
deneysel calismalarinin yapildig1 bir dénem olmustur. Nihayet gercek yasama ait
olgulardan olusan ilk kurgulanmis belgesel sinema, Robert Flaherty’nin ‘Nanook of
the North’ filmiyle baslamistir. Belgesel sinema, gercegi deforme etmeden
yorumlayip aktararak meydana gelmekteydi. Sovyet yonetmen Dziga Vertov da, o
doénemlerde belgesel sinemay1 destekleyici konum gelistirdi. Vertov’'un bagh oldugu
Rus Devrim Sinemasi, 1917 Bolsevik Devrimi'nin etkisiyle kitlesel hareketi tiim
gercekciligiyle aktarmasindan dolayr kentsel mekan ve sinema iliskisini
onemsemekteydi. Devrim Sinemasi, sinematografiyi bu amagla kullanan Eisenstein,
Pudovkin vs. gibi basarili yonetmenleri de barindiriyordu. Devrimden sonra basa
gelen yeni yonetim, sinemaylr bir propaganda aract olarak degerlendirip,

gelismesine destek oldu. Devrim, carlik rejimine karsi gerceklestirilen toplumsal bir
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hareketti. Dolayisiyla giindelik hayatta kentlerin, yasayan beden ve yasanan mekani
cokca barindirmasindan dolay1r sinemada 6nemli bir imge olarak kullanilmas;,
rastlantisal degildi. Mevcut mekanin kullanimina yonelik gerceklesen bu gelismeleri
ses, renkli goriintii, yapay 1s1k, gorsel efekt, sahne c¢ekimleri takip etti. Lumiere
kardeslerin gercekligin canlandirilmas1 amaciyla baglattiklar1 film sertiveni,
diinyanin dort bir yaninda kurgusal bir yapiya biiriinmekteydi. Sinema tarihinin
basindan beri uzlasmaz bir c¢eliski olarak, mevcut mekana miidahale edilip
edilmemesi lizerine yapilan tartismalar, kurgusal ve gercek olanin harmanlanarak
bir araya getirilmesini sagladi. ilk 6rnegini ‘Doktor Caligari’nin Muayenehanesi’
filmiyle Alman Sinemasi gergeklestirdi. Ancak teknolojik ilerlemelerin de etkisiyle
sinema, tek bir elden kontrolii miimkiin olamayacak sekilde gelisiyordu. Kisa siirede
Amerikan Sinemasi, mevcut mekanlardan ziyade bisbiitiin kurgusal bir yapi
diizeninde kurmus oldugu Hollywood'u gelistirdi. Avrupada da, kurgusal olanin
olusturdugu fantastik biiyliden etkilenmeye baslanmis ve gergek olanin bu imkani
veremedigi diisiincesi yayilmistl. Sinemanin gelismesine o6nciiliik etmis Fransiz
yonetmen Georges Melies de bu gelismelere paralel bir sekilde, sinemanin ilk
kullanim amaci olan gercgeklikten saparak fantastik olani olusturmaya yoneldi.
Hemen ardindan 1930’larin basina dogru, biisbiitlin hayal iiriinii olarak tasarlanan
bilim kurgu sinemasi ortaya c¢ikti. Gelismislik 6rnegini, Fritz Lang, 1927’de ¢ektigi
Metropolis filmiyle gosterdi. Gergek olan kentsel mekani destekleyen ses, renk, 1s1k,
gorsel efekt vs. gibi imgeler, biisbiitiin fantastik kurgusal yapilar lretmek icin
kullaniliyordu. Fakat sinema, ¢eliski gibi gériinmeye baslayan gergeklik ve kurgusali
harmanlayarak bir araya getirme kaygisini strdiriyordu. Gercgekligin insan
tzerindeki etkisine yogunlasan Gergekiistiiciilik akimi bu durumun
orneklerindendi.! Seyircinin bilin¢ ve bilingdis1 kavramlarina yonelen bu akim,
gerceklerin bedendeki iz dlisiimiine odaklanmaktaydi. Ciineyt GOk bu durumu soyle

ifade etmistir:

! Gergekiistiicuiliik akimi, gercek disi anlaminda degil aksine gercekleri inceleyen bir yaklasimdir. Tek fark
gerceklerin insan lizerindeki etkisini inceleyip gerceklerle dolayl bir iliski icinde olusudur.
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“Gergekiistiiciiliik gercegin lstiinde gerceklik ve onun listiinde agskin
arayisinda, aslinda temelde bilince bir baskaldirt olarak dada kavramlari

isiginda ortaya ¢ikmis bir akimdir.” [47]

1940’larin ortalarina gelindiginde giindelik hayata yeniden doniis niteliginde, Yeni
Gergekeilik akimi  ortaya c¢ikiyor; gercek olanin yorumlanmasi yerine
anlamlandirilmasi tercih ediliyordu. Kameralar yeniden stiidyolardan cikarak
kentsel mekana karisti. Gergekleri gosterme amaci tasiyan bu dénem, belgesel
sinema yontemlerinden esinlenmekteydi. Ancak 1920’lerin belge filmleri, kentsel
mekan odakh olusurken, italyan Yeni Ger¢ekgiligi, kentlinin durumunu isliyordu.
Ardindan 1960’lara gelindiginde, italyan Yeni Gergekgiligi’'nden etkilenen bir grup
Fransiz elestirmen tarafindan Yeni Dalga akimi ortaya ¢ikti. Sinemada dayatilan tiim
paradigmalar1 yok sayacak bicimde o6zgiirliik ve bireycilik tizerine kuruldu. Bu
biling, bedeni yasayan bir varlik yapan ‘toplumsal’ olma 6zelligini 6nemsememistir.
Dolayisiyla barindirdigi potansiyellerin aktarilmaya deger goriilmedigi kentsel

mekanlar da 6zel bir anlam kazanamamistir. Mehmet Oztiirk’iin de ifade ettigi gibi:

“Paris, Yeni Dalga sinemasi yénetmenleri, yazarlari, entelektiielleri icin
oldugu kadar seyirci igcin de 6zgtirlesme lizerine yeniden diistinme alani
acmugtir. Ozgiirlesme tizerine olan yeni akil yiiriitme, kolektif bir bilincle degil
bireysel olani kesfetmeye, ben’i én plana ¢ikarmaya yénelik olarak ifade

edildi.” [1]

1970’lerin sinemasinda kentsel mekanin, kendi basina potansiyel olma islevini
oldukga yitirdigi goriilir. Artik gorsel efektlerin yogun etkisiyle sinemada mekan
kurgusunun karakteri de degisiyordu. Kapitalist tliretim siirecleriyle kentsel
mekanin beden ile etkilesimden uzaklasarak tekdiizelestigi ve sinemanin da
gercekligi yok sayan kurgusal bir yapiya biirtindiigli goriiliir. Yasayan bedeni ve
yasanan mekani miimkiin kilarak gelisen kent ve sinema, gorsellesmeye, bicimsel
bir mekansalliga yonelmistir. Gorilintiilerin kurgulandigi, seri bicimde tiretildigi,
yapay miidahalelerle degistirildigi cagimizda sinema, dolayisiyla gérme odakl bir
hal almistir. Dogalliktan uzak, dort tarafi duvarlarla gevrili stiidyolarin arasinda
cekilen filmler ‘miikemmel’ goriintiiyii arama pesindedir. Sinema, biisbiitiin eglence
aract olarak degerlendirilip, bedenin 0Ozellikle gergekle olan iliskisini hedef
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almaktadir. Clinkii gercek olan tipki bir panzehir gibi bedeni etkinlestirir. Uyusmay1
onleyen bu durum, gerceklerden uzaklasmak isteyen seyirci ve sinema iireticileri
icin istenmeyen bir durumdur. Gergek olan devingen oldugu, periyodik olmadig1 icin
kakofoni olarak nitelenmektedir. Ancak sinema, seyirciyi gergeklikten uzak,
mayistiricl hayal diinyalarinda gezdirmek icin degildir. Nitekim mekanin kurgusal
bir yapiyla, miimkiin oldugunca, dogru temsil edilmesi bile algilanabilmesinde tek
basina yeterli degildir. Sinemasal mekanlarin {iretim bi¢imi, bu durumun

gostergesidir.

2.6 lIzleyicinin Sinemasal Mekanla Etkilesimi

Beden, sinemada sunulan kentsel mekani, glindelik hayatta fiziksel bir sekilde
yasarken, sinema ise yasanan mekani sunarak bedene zihinsel deneyim imkani
olusturur. Karsilikli etkiler, etkilesimi dogurur. Bedenin kentsel mekan ile
gerceklestirdigi dogrudan etkilesim, mekanin sinemada sunumuyla dolayl olarak
gerceklesir. Dolayisiyla gecmiste bedenin mekanla gergeklestirdigi fiziksel
etkilesimler iizerinden sinemada izleyici, izlenir olanla zihinsel etkilesim

gerceklestirebilir.

Sinemada beden, algilayan, yargilayan, sonug¢ cikaran bir 6zne gibidir. Algiladigi
mekan da dolayisiyla hakkinda yarg verilen, sonuclara ulasilan bir nesnedir. Ozne
olan bedenin, kentsel mekanla dogrudan etkilesiminin, sinemasal mekanla dolayh
etkilesim tizerinde bu denli belirleyici olusu, yasayan bedenin 6nemini ortaya koyar.
Hareketsizlik, bedenin giindelik hayatta kentsel mekan1 yasamasindaki en énemli
engellerdendir. Edilgin bedenin bu pasifligi, sinema ekrani basindaki fiziksel
hareketsizlikle birlesince, tembel olan beden daha da tembellesir. Bu baglamda
yasayan beden, hem kentsel hem de sinemasal 6zdeslesmenin gerceklesebilmesinde
direkt etkilidir. Giindelik hayatta, kentsel mekanin i¢cinde olan beden, etkilesimlerin
odaginda, 6zne konumundadir. Nitekim sinema sayesinde beden kendini yasayan
olarak goriir, kendinin farkina varir. Sinemanin bu islevi, Zeynep Direk’in, Ponty’e
ait ‘Goriniir Goriinmez’ adli eserden aktardigi, bedenin goriniirliigii tizerine yapmis

oldugu degerlendirmeyle iliskilendirilebilir:
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“Benim bakisim, eksik bir bakistir aslinda. Sirtimi géremedigim gibi, kendi
gozlerimi de goremem. Dolayistyla kendi gériintirliigiimii kendi bakisimla
kurma olanagim yoktur. Bakisimdaki bu bosluk, baskasinin bana yoénelen
bakisiyla doldurulabilir ancak. Baskasinin bakisinin devreye girmesiyle ilk

kez, kendimi bir géren olarak gortiriim.” [6]

Sinemada seyirci bedeninin gorilinti ile etkilesimi, salt fiziksel olarak degil, ayni
zamanda zihinsel yapiyla miimkiindiir. Bu etkilesim, zihin ile viicudun i¢ ice bir
yapida oldugunu gosterir. Bedenin fiziksel yapisi olan viicut lizerinden gerceklesen
her bir duyum, algilamanin ger¢eklesmesinde direkt etkilidir. Dolayisiyla duyum
fizyolojik bir olay iken, algi tamamen psikolojik bir olaydir [42]. (Sekil 2.12) Algilar,
duyumlarin cesitli sekillerde anlam kazanip, yorumlanmasiyla olusur. Bu 6zellik,
alginin segici oldugunu gosterir. Bedene, ayni anda birgok uyarici gelir. Bunlardan
ancak bazilar1 algilanir. Uyaranlardan alinan ilk duyuma bir¢cok anlam veren ge¢mis
deneyimlerimiz, algilama seklimizde etkilidir [42]. Algida secicilik olarak nitelenen
bu hal lizerinden 6zne, nesneyle arasinda uyarma, duyumsama, algilama paylasimi
icinde bulunur. Ornegin, bir nesneye dokundugunda duyum, hangi nesneye
dokundugunu anladiginda algilama gerceklesir. Dokunulan nesnenin bu etkiyi
vermesi icin, onceden bizzat kendisine dokunulmus olma zorunlulugu yoktur.
Bedenin yasadigi mekan iizerinden sinemada sunulanla girdigi etkilesimde,
yasantilar1 algilatacak tiim seyler, 6zdeslesmenin gerceklesmesinde etkilidir.
Nitekim ilk defa karsilasilan mekanla boylesi bir 6zdeslesme, ancak zihinsel olarak
gerceklesebilir. Ponty, erimekte olan balmumu 6rnegi tizerinden durumu soyle ifade

etmistir:

“Balmumunun gergekligi kendini yalnizca duyulara gostermiyor iste, ctinkii
duyularim bana hep belli bir buiytkliigli ve bi¢cimi olan nesneler sunuyor.

Balmumunu ancak zihinle kavrayabiliriz.” [43] (Sekil 2.14)
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Sekil 2. 14 Eriyen mum [48]

Seyircinin sinemasal mekanla gérme duyusu iizerinden gerceklestirdigi etkilesim,
bir alg1 deneyimi olup, cok bilesenli, karmasik bir olaydir. Algilamada goriiniir olana
ickin bir anlamin yakalanmasi s6z konusu oldugundan, her tiirlii degerlendirmeden
once gorunir gercekliktir esas olan. Ponty de algilamay ti¢ bilesenin iligkisi olarak
ifade etmistir: goriilen diinya, géren ben ve diger gorenler [6]. Seyirci, izledigi seyi
diistincede anlamlandirmadan 6nce duyular1 araciigiyla ilksel bir iliski kurar.
Gorme, bedenin nesneyle kurdugu ilk etkilesimdir. Ayni zamanda kendi
farkindaligina da bakisini yonelttigi nesne lizerinden ulasir. Dolayisiyla goz, kendi

disindaki goriiniirler tizerinden, goriiniirliigiinlin farkina varir.1

Boylece sinemada beden, goriintii, zihin ve duyular arasinda i¢ ice bir yap1 gelisir.
Goz aracihigiyla gergeklesen sinemasal etkilesim, yalnizca zihinsel bir yap1 igerisinde
olmayip, fizyolojik olarak yasadiklarimizla da iliskilidir. izleyicinin zihninde beliren
imgeler her ne kadar gériinmez, hayali bir durum olustursa da izlenir olanin somut,
duyumsanir bir mevcudiyeti vardir. Duyumlarin yasanti olarak bedende
birikmesidir, onlarla 6zdeslesmemizi saglayan. Duyumsayan bedenin, izledigiyle
0zdeslesmesi bir katilmadir. Mesela bir dagcinin, izledigi bir belgeselde gordugi
kayaliklari, ayak tabaninda sezmesi yahut bir yiiziiciiniin suyun akisini teninde

hissetmesi gibidir. Sinemada olusan bu dokunsal etki, gormede dokunsal bir bilesen

1 Zeynep Direk, Ponty felsefesini acikladigl ‘Diinya’nin Teni [6]' kitabinda, bedenin kendi farkindaligina
varmasinda ‘gérme’ nin etkisini sdyle ifade etmistir: “G6z, ancak disaridan dolayimlandiktan sonradir ki
kendine ddnebilir. Beden kendi gériiniirliigiiniin farkina varabilmek icin seylere ihtiyac duyar. Kendi
bakisini ancak seylerde gérebilecektir.”
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oldugunu gosterir [49].1 Bedenin duyulariyla mekana verdiklerini, mekan da
bilingte olusturdugu yasantilarla geri verir. Bu baglamda sinemada goziin
duyumsadig1 mekanlar, salt iki boyutlu bir goriintii gibi degil, biisbiitiin cisimsel ve
tensel ozlyle algilanir. GOz, izlerken duraksar ve odaklanir. Durulan noktalar
rastlantisal degildir. Yasantilarin etkisiyle olusan biling, odaklanmada direkt
etkilidir. Sinemada, hareketli gériintiiniin yarattigi bu yanilsama, ger¢ek bir mimari
deneyime olduk¢a yakindir [50]. Elbette, sinemada izlediklerimize dokunamayiz
ama gercek hayatta yasadiklarimizi sahnede gordiigiimiiz an dokunsariz. Gercek
hayatta tensel bir yapida olmanin etkisiyle dokunulan mekan, sinemada goriintii ve
sese doniiserek yasantilarin giiciiyle dokunsal bir etki olusturur. izleyici tarafindan
dokunsanan mekanlar, ger¢cek hayattaki mekanlarin deneyimlenmesiyle ayni ruh

halini tasir. Beden, kendini oradaymis gibi hisseder.

Bedenin, sinemasal mekan ile iliskisi, gercek diinya ile girdigi bu cazip etkilesimde
sakhdir. Bedende olusan biling, yasantilara karsi olustugu icin gercek olana dogru
yonelimseldir. izlenilen goériintiiniin gercgekligi, izleyenin tensel varolusunun
kanitidir. Bu durum sanal ile ger¢ek arasindaki farki ortaya koyar. Sinema, gergekligi
bu sekilde aktarabilen 6nemli bir temsil aracidir. Aslinda bu durum, anlamh
sanatlarin tiimiiniin en énemli islevidir. Ornegin, mimarlikta da her hangi bir eserin
esas anlami, bilincimizi gercek olana yonlendirdigi Olgiide belirlenir. Anlamh
mimarlik, kullanicisina bedensel varlik olarak deneyimleme imkani tanir. Sinema
hareketli goriintii ve ticilincii boyut olanagiyla, nesnenin gergek olan tensel yapisini
seyirciye kanitlar. Nitekim bu, giindelik hayatta nesneyi tanimak icin gerekli olan
hareket ve dokunmanin karsiligidir. Boylece sanal ile gercek arasindaki baglanti
kurulmus olur. Fenomenolojik (goériinglibilim) pratigin kapsamina giren bu durum,
sinemasal mekani salt degismez bir imge olarak degil, anlamlandirilan bir varlik
olarak kabul eder. Seldag Bankir'in ifadesiyle: “Fenomenoloji, etrafimizdaki
fenomenlerin yani algilanabilir ve deneyimlenebilir olay ve nesnelerin algimizda nasil

belirdigini betimlemeyi amaclayan bir yéntemdir.” [51]. Sinema, barindirdigi

! Calismada kullanilan ‘dokunsama’ kavrami, Juhani Pallasmaa’nin ‘Tenin Gézleri [19] kitabinda kullandig
‘dokunsal’ kavramindan esinlenerek ifade edilmistir. Bedenin gegmiste gergeklestirdigi hareketli ve tensel
etkilesimlerin gérme duyusu lzerinden gergeklestirdigi etkilesime etkisini ifade eden bir kavram olarak
degerlendirilmistir.
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potansiyeller aracilifiyla, izleyicinin gercgek diinya ile iliski kurabilmesine imkan
tanidig1 icin fenomenolojik bir yontem olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda

sinema, mekanin giindelik hayat icinde nasil yer aldigina odaklanmalidir.
2.6.1 Tarihsel Siirecte Izleyicinin Gériintiiyle Etkilesimi

Bedenin sinemada gosterilen goriintiiyle etkilesimi, hareketli goriintii saglamasi
dolayisiyla diger gorsel temsillerden ayrilir. Fakat iki boyutlu, hareketsiz
goriintiilerin de beden lizerinde hareketli algilanabilme potansiyeli oldugu, tarihsel
stire¢ icerisinde farkh sekillerde ortaya ¢ikmistir. Esas olanin, gorintliniin salt
gosterdigi kadrajin disina dair de ipucu tasimasi, izleyiciyi yonlendirmesi
oldugudur. Bu durumda kadraja giren goriintii ile kadraj dis1 goriintiiler, zihinsel

olarak bir araya gelerek hareket kazanir.

Ik insan, yasamim magara duvarlarina cizdigi resimlerle aktarmistir. Giindelik
hayatin ifade edildigi bu c¢izimlerde, zaman mevhumunu da igerecek sekilde
olaylarin cizildigi goriliir. Dolayisiyla sinemanin koékeninin, insanhigin ilk
doénemlerine kadar dayandig1 soylenebilir. Altamira ve Lascaux magaralarindaki
glindelik hayatta yasanan olaylarin tasviri, hareketli goriintiiniin kékenini ortaya

koyar niteliktedir [21]. (Sekil 2.15)

Sekil 2. 15 Lascaux magarasindan bir goriintii [52]

Insanlik tarihindeki ilerlemelerle beraber yetisen resim sanati, bu durumu daha da
gelistirmistir. Izleyicisini, yasanan diinyanin i¢ine yerlestiren resimler, bunu hem
kullandig1 malzeme hem de hareketi animsatan cizimlerle saglamistir. Mesela
yagliboya malzemesinin resimlerde sagladigi dokunsallik etkisiyle, imgelerin
neredeyse ele gecirilebilecegi duygusu olusturulmustur. Resim sanati, her ne kadar

iki boyutlu, hareketsiz bir goriintii sunsa da, adeta birden fazla hareketli kesit
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arasinda sikismis izlenimini veren ve goriinmeyen kisimlariyla resimlerinde bu
etkiyi olusturan ressam oOrnekleriyle doludur. Diego Velazquez'in 1656 yilinda

¢izdigi meshur tablosu “Las Meninas”, bu baglamda basarili 6rneklerdendir (Sekil

2.16).

Sekil 2. 16 Las Meninas, 1656 [53]

Las Meninas tablosunda yer alan insanlarin bakislari, izleyiciyi kadraj disina
yonlendirir. Bas aktorler, ¢izilen resimde yer almaz. izleyicinin gérmedigi ama
resimdeki bakislardan hayali olarak var ettigi kadraj disinda saklidir. Resim,
hareketli iki kesit arasinda dondurulmus bir an izlenimi vererek, izleyicisine
hareketli deneyim imkani sunar. Bu durumda kadraja giren goriintii ile kadraj disi
goriintiiler, zihinsel olarak bir araya gelir. Resimdeki bu hareketlilik, izleyicinin
bakislarin1 ve zihnini stirekli bir devinim icine sokar. (Sekil 2.16) Rénesans
déneminde sanatgcilar, resmin gercekciligini arttirmak adina, liglincii boyutu da
ortaya cikararak resim sanatinda perspektif gelenegini oldukca gelistirmistir. 19.
yy.a gelindiginde, ylizyilin heniiz basinda ortaya ¢ikan fotograf sanati ile iki boyutlu
gorsel sanatlarin gergeklikle iliskisinin ileri bir seviyeye ulastig1 goriliir. Artik
gerceklik kaygisi olmadan gilindelik hayattaki anlar, fotograflanarak hareketli
kesitler olusturulabilmistir. 20. yy.in basinda resim sanatinda an’in hareketli
temsilini ortaya koymak amaciyla ortaya c¢ikan Fiitiirizm (gelecekgilik) akimi,
fotograf, heykel, mimarlik gibi bircok sanat dalinda karsilik bulmustur. Akimin en
onemli temsilcilerinden Umberto Boccioni'nin eserleri énemli bir yer tutar. (Sekil

2.17)
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Sekil 2. 17 Unique forms of continuity in space, 1913 [54]
Siirekliligin mekan icindeki kendine 6zgii bigimini aktaran Boccioni, yapmis oldugu
heykeli, hareketin ve dinamizmin bir ifadesi olarak goriir. Nitekim fiitiirizm,
yasanan bir olayin hareketli an’1 olarak belirir. Bedeni, izledigi goriintiiye katan bu
yontemler, sinematografinin sagladigi hareketli gériintii olanagina, bicimsel olmasa
da zihinsel anlamda olduk¢a yakindir. 19. yy.in sonunda sinematografi, gériintiiniin
stirekliligini saglayarak, bicimsel olarak ilk hareketli goriintiiyii ortaya ¢ikarmistir.
1895 yilinda Lumiere kardeslerin vizyona giren filmi, gerceklerle bagdaslasma degil,
gerceklerin ta Kkendisidir. Sinemanin sagladigi bu imkanin, bedeni goriintii
karsisinda daha da etkin kilmasi beklenirken, 20. yy.in sonuna dogru sinemanin
bedeni dislastirma araci olarak varhiga geldigi goriiliir. Gorme odakh gelisimin
gozlendigi sinema, kapitalist yasamin getirdigi hizlanmaya ayak uydurma
gayretindedir. Nitekim goz, hiz artisina ayak uydurabilecek bir organdir. Ancak
sinemanin diglastirici goriintiisii karsisindaki beden, gorse de algilayamamaktadir.
Tarkovsky’'den yaptigi alintida Ala, sinemanin, insanin gercegi daha genis cercevede
kavrama ihtiyacina karsilik verdigini ancak 20.yy.n tinini dislastirma araci olarak

varliga geldigini belirtir [49].
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3

BEDENIN MEKAN DENEYIMI

Beden, mekan ve sinema kavramlarinin dolaysiz ve iliskisel anlamlarinin incelendigi
onceki boliimde, 6zdeslestirici bir deneyim icin tensel etkilesimin ve hareketin
gerekli oldugu gorilmiistir. Bu kavramlarin ge¢misten giiniimiize hareket
baglaminda gegirdikleri degisimler incelendiginde bedenin edilginlestigi, kentsel
mekan dokusunun tekdiizelestigi ve bir temsil araci olarak sinemada da izleyiciyi
dislayan yapitlarin ortaya ciktigi goriiliir. Bu boéliimde dokunma ve hareket
kavramlar: iizerinden bedenin fiziksel ve zihinsel mekan deneyiminin ne o6l¢iide
etkilendigi incelenecektir. Birinci boliimde de anlatildig1 lizere bedenin mekan ile en
aktif etkilesimi, iskelet-kas sistemi ve ten araciligiyla gercgeklesir. Bedenin hareket
etmesini saglayan iskelet-kas sisteminin ve tensel varligin1 olusturan dokunma

duyusunun birlikteligi tizerinden ‘deneyim’ kavrami incelenmistir. (Sekil 3.1)

gercek + kurgusal
| dzdeslestirici A
YA$NA NAN bilin¢lenme YASAYAN algilama A,;? A h;AN
KI'VE1 ERENL dokunma BEDEN dokunsama SI MEEMK2 NAL
YRy o2 g 5% g
Z|&R 2|H8 T
hikaye + kurgusal
| dislastiric 4
YASANMAYAN _ bilingsizlik  YASAMAYAN algilayamama YASANMAMIS
(yeknesak) ‘dokunamama (edilgin) dislasma (askin)
(w2 AR 8l 5
3[65 SIS fEE
gergek
| 6zdeslestirici 4
YASANAN bilinclenme ~ YASAYAN algilama YASANMIS
{deneyimsel) dokunma (etkin) dokunsama (ickin)

Sekil 3. 1 Kavramsal iliski semasi [29]
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3.1 Mekansal Deneyim icin Hareket

Otelenme, konum degistirme, devinim olarak bilinen hareket, sézliikk anlami geregi
bulunulan noktadan hedeflenen noktaya bir gecistir. Diger bir anlami ise siireyi
ifade edendir. Bu calismada hareket kavrami, bedenin kentsel mekandaki fiziksel
hareketi ile sinemasal mekana karsi olusturdugu zihinsel hareketini bir biitiin
halinde karsilayacak sekilde kullanilmistir. Sinemada hareketli kesitlerin bir araya
getirilerek goriintiinilin bir siire¢ halinde sunulmasi iizerinden sinemasal deneyime
ayrica dikkat cekilmistir. Ancak bedenin fiziksel hareketi, sinemanin hareketli
goriintii olusturabilme kapasitesinin 6niinde, bir 6n kosul niteliginde ifade edilmis;
sinema, bedenin bu hareketlerini ¢6ziimleyen ve aktaran bir temsil araci olarak

degerlendirilmistir.

Insanlara, hareket etme yetenegini iskelet-kas sistemi verir [31]. Bu sistem
araciligiyla beden, sayisiz hareket yetenegi kazanir. Giindelik hayati bu sayede
yasar. Bedenin hareketsiz oldugu durma, uyuma, oturma gibi haller bile anlamini
hareketlilikten alir. Ornegin hareketli gegen bir giiniin ardindan olusan yorgunlugun

etkisiyle alinan uykunun verdigi haz bambaskadir.

Bir nesneyi deneyimleyebilmek icin onu tiim perspektiflerinden kesfedebiliyor
olmak gerekir. Kesfin gerceklesmesi, hareket edebilme yetisine baghdir. Ozne olan
bedenin hareketli olmasiyla nesne ili¢ boyutlu algilanir. Hareket dolayisiyla konum
degistirdikce bakis acisinin da degismesi, nesnenin farkli yonlerden goriinen
sinirlarinin kesfini saglar. Nesnenin icinde veya disinda yiirliyerek, koselerinden
donerek ticiincii boyutu fark eder. Dolayisiyla beden karsisinda nesne pozisyonunda

olan mekanin, kesfedilerek deneyimlenmesinin sart1 hareket etmektir.

Beden, hareketli bir sekilde farkli perspektiflerden deneyimleyerek elde edilen
goriintiiler {lizerinden bir biitliin halinde mekani betimler. Gercgeklesen bu
etkilesimde beden kendini tanidig1 gibi mekani da tanimis olur. Fiziksel anlamda
edilginlikten kurutulan beden, zihinsel olarak da etkinlesir.! Boylece viicut ve zihin

bir biitiin halinde mekani benimser. Bu etkilesim, bedenin siirekli bir devinim

1 Beyin, iskelet-kas sisteminden ziyade sinir sistemi veya sinir aglariyla calistigi icin diger organlar gibi
fiziksel anlamda yorulmaz. Aksine beyni yoran monotonluktur.
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halinde mekan1 dolasarak doldurup, benimsedigi bir silirectir. Mekan
olusturulurken, belli temsillere takilip kalmak yerine kullanicilarini, kendisine dahil
olacak sekilde hareket edebilmelerine olanak tanimasi 6nemsenmelidir. Bu
baglamda sinirlandirilmis yerlerden ziyade mekan, cesitli hareket olanaklariyla
bedene ozgirlik, sosyallesme, toplumsallik gibi nitelikler yiikleyerek, bedeni
edilginlikten kurtarir. Boylece yasayan beden ile birlikte yasanan mekan da ortaya
cikar. Lefebvre, mekanin olasi bu potansiyellerinden bagimsiz, tek tip iliretim

modeline dair elestirisini su sekilde ifade etmistir:

“Mekan Tireticilerinin daima bir temsile gore hareket ettiklerini,
‘kullanicilar’in ise kendilerine dayatilan, temsil mekanlarina az ¢ok ddhil
olmus ya da bu mekan i¢cinde dogrulanmis seye maruz kaldiklarint kabul

etmek gerekir.” [9]

Mekan1 yasanan kilan, bedenin hareketli etkilesimine tanidig1 imkandir. Bu
hareketin illa mekani bir bicime sokma zorunlulugu yoktur. Beden ile siirekli bir
etkilesimin gergeklesmesidir esas olan. Yani mekani tanimlayan ytizeyler, bedensel
hareketin etkilesim diizeyini belirler. iki boyutlu, plana indirgenerek tasarlanan
mekanlar, bu icerikten kopuktur. Dolayisiyla harekete olanak tanimasindan 6tiirii
yasanan mekan, etkilesimin sagladig1 degisime acik olandir. Gilindelik hayatta
bedenin hareketli deneyimine imkan taniyan kentsel mekanlar, kendine 0zgii
dokusuyla tekdiizelikten en uzak mekanlardir. Bu dokular statik olmayip
topografyasi, icinde barindirdiglr yapilari, canli-cansiz varliklariyla siirekli bir

devinim halindedir.

Bedenin etkin hali ile kentsel mekanin harekete imkan taniyan yapisinin birbiriyle
cazip iliskisi, algilamanin kolayca gerceklesmesini miimkiin kilar. Boylece fiziksel
gerceklesen hareket, bedenin zihinsel olarak da aktif olmasini saglar. Beden,
fizyolojik ve psikolojik yapisiyla bir biitlin halinde etkinlesir. Algilamanin anlami,
bedenin mekan ile girdigi bu biitiinsel etkilesimde saklidir. Hareket, sagladig1 bu
algilama imkaniyla, ti¢iincii boyutu kavrama, mesafeyi hesaplama, ayirt etme, kendi
varhigin1 algilayarak potansiyellerinin farkina varma gibi bedene bir ¢ok yeti

kazandirir.
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3.1.1 Hareketli Bedenin Kentsel Mekan1 Yagsamasi

Calismanin bu bolltimiinde, bedenin fiziksel olarak hareketli bir sekilde etkilesime
girebildigi kentsel mekan ile izlerken fiziksel anlamda hareketsiz bir sekilde
etkilesime girme durumunda oldugu sinemasal mekanin iliskisel birlikteligi ele
alinmistir. Her iki deneyim de bedenin tek tarafli, ‘kullanan’ pozisyonda
gerceklestirdigi ‘hareketsiz’ etkilesim ile mekanla bir biitiin halinde ‘katilan’
pozisyonda oldugu ‘hareketli’ etkilesim iizerinden degerlendirilmistir. Kentli
bedenin gerceklestirdigi hareketli deneyim, fiziksel etkilesimle; izleyici bedeninin

gerceklestirdigi hareketli deneyim ise zihinsel etkilesimle bagdastiriimistir.

Mekana karsi katilimci degil salt kullanan pozisyonda olan beden, kentsel mekandan
ve icinde barindirdiklarindan kopuktur. Bu durum Kkentin, degerini yitirmesine
neden olurken bedeni de ¢evresinden soyutlayip bireysellestirir. Sonug¢larin beden
ve mekani direkt etkiledigi bu siirecin tetikleyicisi, yine beden ve mekandir.
Hareketin, bedeni her zaman etkin kilacagi yahut kentsel dokuyu tekdiize bir
dokuya biirtinmekten sakindiracagi séylenemez. Nitekim hizlanma odakl hareket,
bedeni duyarsizlastirarak edilginlestirir. Calismada kastedilen hareket, bedenin
serbestce, hicbir direngle karsilasmadan dolasmasindan ziyade engellere karsi
direnc¢ gostererek, bilingli yapilandir. Mekan acisindan degerlendirdigimizde ise
‘direncten kurtulus’? olarak niteleyebilecegimiz, bedenin bireysel talepleri
dogrultusunda sekillenen mekanlar, bedene sinirsiz hareket imkani taniyor gibi
goriinse de bu durum suursuzca yapilan hareketten oOteye gecememektedir.
Kentlinin amacgsizca hareket ettigi bu mekanlar, fonksiyonel olmayip genellikle
monoton bir dokuya sahiptir. Bu baglamda degerlendirildiginde, calismada
kastedilen kentsel mekan, bedene sinirsiz hareket imkani taniyan alanlardan ziyade

bedenin katilimci bir kentli olacak sekilde bilincli hareket edebildigi mekanlardir.

Kentsel mekanin icinde yapilan bilingli hareket, mekanla gergeklestirilen
etkilesimde direkt rol oynar. Kentin olusumunda etkili olan bu dogal etmenler,
slirecin sadece planlamacilara yiiklenemeyecek kadar ¢ok bilesenli oldugunu

gosterir. Semt, mahalle, cadde, komsuluk, sokak, yapi gibi hiyerarsik bakimdan

! Richard Sennett, ‘Ten ve Tas [18] kitabinda ‘direncten kurtulus’ kavramini kullanarak kent
tasarimcilarinin ve film yonetmenlerinin Urettikleri eserleri hareketsizlik baglaminda elestirmektedir.
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kentin tist 6lgekten alt 6l¢ek birimlerine kadar tiim birimler bir biitlin halinde bu
etkilesimin parcasidir. Bu baglamda beden, kenti kullanmanin yaninda, onun
olusum siirecine dahil olarak katilimcis1 olmalidir. Nitekim kentsel mekanlar gibi
belli bir kisi ya da isleve hizmet etmekten ziyade kolektif hareketin ¢ogunlukta
oldugu, kamusal nitelikteki mekanlar, anlamin1 bedenin hareketleriyle katilimci
oldugu siireclerden gecerek kazanir. Barindirdigl yasantilar, hareketin iginde
kapsanmis olup Juhanni Pallasmaa’nin da siklikla belirttigi gibi nihilist (hiclik) bir
anlayisla degerlendirilemez. Bu mekanlarin salt somut bir bicimde algilanma
zorunlulugu olmayip, tipki bir hayvanin icgiidiileriyle mekanda hareket etmesi gibi

kentli bedenin hislerinin de etkili oldugu mekanlardir.1
3.1.2 Hareketsiz Bedenin Sinemasal Mekan1 Yasamasi

Sinema, izleyicinin fiziksel anlamda hareketsiz kalma durumunda oldugu bir
mekansal deneyim sunar. Bu baglamda fiziksel hareketin yogunlukta oldugu kentsel
mekanlardan ayrilir. Sinemada gerceklesen fiziksel hareketlilik, iskelet - kas
sisteminin gérme ve isitme organlariyla olan baglantisiyla simirlidir. Dolayisiyla
sinemada bedeni izledigiyle hareketli etkilesime sokan, deneyime olanak taniyan
mekanin ve hareketli gérlintliniin bir araya gelerek izleyicide olusturdugu zihinsel

hareketliliktir.

Hareketli goriinti karsisinda fiziksel anlamda zaten hareketsiz olan beden, zihinsel
hareketlilige de giremeyince katilimci olmaktan ve izledigiyle etkilesime girmekten
uzaklasir. izlenen filmin anlamsal degeri azalirken, izleyici olan beden de giderek
daha fazla edilginlesmektedir. izleyicinin ve izlenenin etkilendigi bu durum, bedenin
gercek hayattaki hareketsizligiyle de direkt iligkilidir. Beden ve mekanin ge¢cmisten
glinlimiize gecirdigi degisimler, izleyicinin sinemasal mekanla girdigi etkilesimi de
dogrudan etkilemektedir. Ustelik teknolojik gelismelerin sinemanin barindirdig
potansiyelleri giiclendirerek izleyiciyi etkinlestirmesi beklenirken uyusturan,
hissizlestiren bir yonelime soktugu da gortiliir. Rahatinin bozulmasindan kaginan
sinema izleyicisi ise ‘huzur icinde’ yasama isteginden dolay1 bilerek ve isteyerek

masalimsi kurgusal sinema filmlerini tercih eder olmustur. Nitekim uyusma, kisa

! Lewis Mumford, ‘Tarih Boyunca Kent [12]' kitabinda, antik dénemde insanlarin deneyimleyerek
bicimlendirdikleri kentleri yasama bicimini, hayvanlarin icglidisel hareketleriyle iliskilendirmektedir.
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stireligine de olsa bedeni bilingsiz bir duruma sokarak gercekligin uyarici etkisinden
uzaklastirir. Sennett, kentsel mekan ve sinemanin zaman ic¢inde gecirdigi

degisimlerle tetikledigi bu olumsuz durumu soéyle 6zetlemistir:

“Miihendis engelsiz, ¢caba ya da dikkat géstermeden hareket edilecek yollar
tasarlar; yonetmen, insanlarin pek fazla rahatsiz olmaksizin herhangi bir

seye bakmalarini saglamanin yollarini arastirir.” [18]

Sinema, izleyicisinin bilincine etki ederek izleme aninda ve sonrasinda
uyusukluktan uzak, etkin bir zihinsel katihm saglayacagi bir bicim ortaya
koymalidir. Nitekim ger¢ek hayatta bir mekani kavramak i¢in mekanin iginde
hareket etme olanagini, hareketli goriintii potansiyeliyle mekanin iginde
bulunmadan saglayabilen yegane temsil aracidir, sinema. Fakat kentsel mekanda
yasanmis olan hareketli deneyimler gozetilerek olusturulan sinemasal mekanlarin,
her zaman icin izleyeni etkin kilacag1 veya filme anlamsal deger katacagi da
soylenemez. Sinematografinin tiim olanaklariyla durumu destekler nitelikte
kullanilmasi gerekir. Sinemanin barindirdigi teknik imkanlar1 asil amag¢ haline
getirip simirsiz kullanarak bu imkanin olusturulabilecegi diisiincesi, bir
yanilsamadir. Aksine izleyicinin hicbir etkiyle karsilasmadan rahatca animsadigi
mekanlar, bedenin zihinsel hareketlilik kazanmasini engelleyerek edilginlesmesine
neden olur. Belirtilmek istenen, seyircinin hicbir engelle karsilasmaksizin izleme
edimini gerceklestirmesinden ziyade gercek imgelerin de kullanilarak sinemanin,
bedeni bilincli bir deneyime sokmasidir. Kentsel mekanin barindirdig: gercekligin
izlerini, kisitlamalarini sunan sinemasal mekan ve bu izleri tasiyan etkin beden,
sinema sektori icin tehdit unsuru olarak goriilmemelidir. Kentin, barindirdigi
engellerle bir biitlin halinde anlam kazandig1 diistiniildiigiinde, sinemada kentin bu
engellerden yoksun, ‘miikemmel’ bir gériintii icinde sunulmasinin izleyiciye zihinsel
bir hareketlilik katacagi soylenemez. Gergeklikten uzak, ‘kusursuz’ bir sekilde
olusturulan sinemasal mekanlar, zihinsel anlamda izleyiciyi etkin kilamaz. izleyici
ve izlenen arasinda yabancilasmaya neden olan bu durum, sinemasal mekanin

anlamini yitirmesine, izleyicinin de edilginlesmesine yol agmaktadir.
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3.2 Mekansal Farkindalik i¢cin Dokunma

Dokunma, bir nesnenin bedene etkisi sonucu, derideki alicilarin uyarilmas ile
dogan duyumdur [30]. Dokunma duyusu araciligiyla seylerin cisimsel varhig: fark
edilir. Ten, dokunan ve dokunulan arasindaki gecislilik icin bir engel degil aksine
gecisliligi mimkiin kilandir. Seyler birbirlerinin tenine gegerek, dahil olurlar.
Dolayisiyla nesne olan sey, epitel doku barindirmasa da cisimsel yapisiyla insan
viicudunun bir eki veya uzantisi olarak, onun biitlinciil tanimina dahil olur.
Dokunma, insan yasaminin heniiz ilk zamanlarinda bigimlenir. Diger duyular, daha
sonra gelisir. Bu duyularin sonradan edindikleri anlam, dokunarak gerceklestirilmis
olan ilksel deneyimle kazanilir. Antropolog Ashley Montagu'nun dokunmanin

ilkselligiyle ilgili bilimsel kaynaklara dayanan gortsii su sekildedir:

“Ten en eski ve en duyarl organimizdir, ilk iletisim aracimiz ve en etkili
koruyucumuz. Goziimiiziin saydam ag tabakasinin iizerinde bile déniistime
ugramis bir deri katmani vardir. Gozlerimiz, kulaklarimiz, burnumuz ve
agzimizin atast dokunmadir. Dokunma diger duyulara doniiserek
farklilasmistir; dokunmanin oOteden beri ‘duyularin anast’ olarak

degerlendirilmesi bu olgunun taninmasi gibi gortinmektedir.” [55]

Viicudun biyiidiikce gelismesi ve tarihsel siirecteki gelismelerin beden tizerindeki
etkileri gorme duyusunun, dokunma duyusu iizerindeki baskinhigini arttirmistir.
Her iki duyunun oldukea etkin rol oynadigi kentsel ve sinemasal mekan deneyimi,
bu durumdan direkt etkilenmektedir. Calismada sinemasal ve kentsel mekan
deneyimlerinin i¢ iceliginin, baskin duyu olan gérme ile bastirilmis olan dokunma
duyusunu kaynastirdigi vurgulanmistir. Ponty, gérme ve dokunmanin bir
aradaligin1 soyle ifade eder: "Her gortiniir, dokunulur olandan yontulmustur, her

dokunsal varlik bir sekilde gériiniirliige adaydir." [5].

Mekansal deneyimde, gérmenin baskin etkisi, elestirilecek bir durum olarak

degerlendirilebilir fakat dokunma duyusuyla birlikte islediginde daha gii¢lii bir etki

1 M. M. Ponty, ‘Géz ve Tin’ kitabinda, “Viicut mademki gérmekte ve hareket etmektedir, seyleri kendi
etrafinda gember halinde tutar, onlar kendisinin bir eki veya bir uzantisidir, onun tenine gegmislerdir, onun
blittinciil tanimina déhildirler. [17]” ifadesiyle dinyanin viicudun kumasindan yapildigini vurgulamistir.
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olusturdugu gériiliir. Ornegin tas dokulu, kirikh bir dokuya sahip sokak duvari veya
piiriizsiiz, dogrusal bir duvar arasinda girilen etkilesimde gérme ve dokunma
duyular1 birbirine yardim eder. Bu duyularin mekansal deneyimin

gerceklesmesindeki etkin rolii, bilimsel kaynaklarca da desteklenmektedir:

“Bir nesneyi algiladigimizda onu uzayda bir yere yerlestiririz. Mekan algisinin
olusmasinda biitiin duyu organlari rol oynar. G6rme ve dokunma duyularinin

etkisi diger duyulardan daha fazladir.” [42]

Gorme duyusunun 6nemli duyularimizdan olmasinin saglam temelleri vardir.
Gorme, dis etkenlere ac¢ilmanin ilk olanagini sunar. Optik sinir, diger duyu
organlarin1 agik ara geride birakacak bir hizda, dis etkenlere karsi edindigi
derlemeleri, beyne iletme becerisine sahiptir.! Goziin bu potansiyeli, sanat
dallarinda da karsilik bulmus; modern doénemde goz, bircok yontemle

gliclendirilmistir. (Sekil 3.2)

Sekil 3. 2 Sine G6z - kamerali adam filmi, 1929 [56]

Teknolojik gelismelerin sinemaya, hizin ise kentsel mekana baskin gelmesi, bedeni
etkilesime girdigi nesnenin tensel varligindan koparir. Bu durum pozitivist (olgucu)
bir yaklasima biiriinen gozii ortaya ¢ikarir. Ciinki dis etkenleri beyne en hizli ileten
duyu oldugudan, asir1 hiz artisina da uyum saglayabilen tek duyudur. G6ziin bu denli

baskin olusunda baslica etkenlerden olan hizlanma odakli gelisim, bedenin mekan

! pallasmaa ‘Tenin Gozleri [19] kitabinda optik sinirin iletileri aktarma hizini Jay (1994)’den su sekilde
alintilamistir: “Optik sinir, kulaktaki salyangoz sinirinin sahip oldugunun 18 kati kadar sinir ucuyla ve 800
bin lifiyle, inanilmaz miktarda enformasyonu, diger tiim duyu organlarini agik ara geride birakan bir hizda
beyne aktarma yetisine sahiptir.”
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ile iliski kurmasini engellemektedir. Bu baglamda mekanin teninden kopuk bir
gorme, bedende mekana dair bir biling olusturamadigi i¢cin gérmenin keskinligi
bastirilmalidir. Dokunma, beden-mekan arasinda gerceklesen gorsel etkilesimi
dogrulayarak daha giiclii kilar. Dolayisiyla ‘optik gorsellik’? yerine ‘dokunsal

gorsellik’2, bedeni mekan ile etkilesime sokan bir potansiyel tasir.

Dokunan ve dokunulan arasinda engel gibi duran ten, aslinda dokunanin ve
dokunulanin bedenselligini kurarak ikisinin birbiriyle etkilesimini saglayandir. Bu
baglamda dokunma duyusu araciligiyla 6zne olan beden, nesneyi kendi icin numune
yaparak, onun lizerinden kendi tensel farkindaligini kazanir. Nitekim dokunma, tim
duyular arasinda nesnenin somut varligini hissettiren en giiclii duyudur. Ozne bu
sayede nesneyle ayni mekanda yer aldigini ve dolayisiyla kendi konumunu kavrar.
Seylerin cisimsel yapisiyla iligkili olan ten, dokunmanin ve dokunulmanin ortak
kaynagidir [6]. Bedenin sahip oldugu tensel yapi, kendi farkindalifina varmasi icin
dokunma eyleminin bash basina etkili olabilecegini gosterir. Zira beden her hangi
bir seye ihtiyac duymaksizin da dokunma deneyimini kendi viicudunda
gerceklestirebilir. Viicuduna dokunarak kendini sirasiyla dokunan ve dokunulan
olarak tanir. Bedenin kendini bu sekilde dokunulur olarak kesfetmesi, beraberinde
cevresindeki diger dokunulurlara acilmasinin olanagini dogurur. Nitekim toplumsal
bir varlik olan insanin c¢evresiyle etkilesimi, beden aracilifiyla gerceklesir.
Dokunarak kendini tanidig1 gibi mekana dokunarak onu da tanir. Dolayisiyla
dokunabilen etkin beden, yasayan beden ile dokunulabilen mekan ise yasanan
mekanla iligkilendirilebilir. Beden, temas ettigi mekani donitistiirerek, devindirir.
Bedenin bizzat temasa gec¢tigi bu mekan, tekdiizelikten uzaktir. Gozle goriindigi
gibi dokunularak da deneyimlenebildigi icin ayni zamanda tutarhdir. Boylece estetik
goriintli, dokunmayla dogrulaninca ahlaki olanla bir biitiinliik yakalar. Ahlaki diizen
mekanin islevselligiyle ilgilidir. Bedenin temasi diisiiniilmeksizin gerceklesen
islevsiz mekanlar, pratik sakincalara, 6tekilesmelere neden olur. Bu ise yasamayan

beden ile yasanmayan mekani dogurur.

1 ‘Optik goérsellik’ kavrami, bedenin gerceklestirdigi eyleme zihnin eslik etmedigi bir iliskiyi temsil
etmektedir.

2 ponty felsefesinde bedenin diinyayla olan tensel birlikteligi (izerinden tiretilen ‘dokunsal gérsellik’
kavrami, bedeni mekanla devinim icine sokan bir potansiyeli ifade etmektedir.
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Dokunma, bedeni kendi islevinde, salt gorerek degil zihinsel olarak da algilayabildigi
bir ahlaki diizen icine sokar. Ozne ile nesnenin birbirlerinin cisimsel yapisindan
karsilikli bir sekilde kopuk oldugu, salt gorme odakly, bilisimsel sistemlerle olusan
mekanlar algilanamaz. Nitekim algi, “Bedenin diinyayla ve seylerle birlikte icinde
bulundugu, bu tuhaf ve bir o kadar cazip iliskidir.” [6]. Algilama, zihnin her zaman
yapmasi gereken bir gorev gibi diisiiniilemez. Bu imkani saglayan, yasanan yerin
duyumsanir ve algilanir olusudur. Bedenin mekana dair olusan duyumlarina karsin
mekan da bedene algilarini vererek bu eylemi gergeklestirir. Dolayisiyla algilamanin
gerceklesmesinde beden ve mekan arasindaki dokunsal temasin rolii oldukca

fazladir.
3.2.1 Kentli Bedenin Kentsel Mekana Dokunmasi

Kentsel ve sinemasal mekanin iliskisel birlikteligini inceleyen ¢alismanin bu
boliimiinde, bedenin tensel temasi lizerinden kentsel mekanla ve deneyimlerken
temassiz kalma durumunda oldugu sinemasal mekanla girdigi -etkilesim
incelenmistir. Her iki deneyim de bedenin tek tarafli, ‘kullanan’ pozisyonda
gerceklestirdigi, ‘temassiz’ etkilesim ve mekanla bir biitiin halinde, ‘katilan’
pozisyonda oldugu, ‘temasl’ etkilesim iizerinden degerlendirilmistir. Kentsel
mekanla girilen temas, fiziksel etkilesimle, sinemasal mekanla girilen temas ise

gorme duyusu iizerinden gerceklesen zihinsel etkilesimle bagdastiriimistir.

Sekil 3. 3 ‘Gin Lane’, 1751 [18] - bedensel temas analizil

1 William Hogarth’a ait “Gin Lane” graviirii lizerinden, bedenlerin birbiri ve cevreleriyle gerceklestirdigi
tensel ‘temassizlik’ analiz edilmistir. Sekil 3.3’te, Hogarth’a ait resim kopyalanip soluklastirilarak uygun bir
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Kentsel mekanla temassiz olan beden, katiimci olmayip mekan ve icinde
barindirdiklar1 ile etkilesim kurmaktan uzaktir. Bu durum mekanin degerini
azaltirken, toplumsal bir varlik olan insan bedenini de bireysellestirir. William
Hogarth’'in 1751 tarihinde, kentte yasayan insanlarin ne birbirlerine ne de kentin
barindirdig1 diger seylere dair bedensel bir duyuma sahip olmayan, edilgin
bedenleri resmettigi ‘Gin Lane’ adli calismasi, durumu temsil eden énemli bir eser
olarak gosterilebilir (Sekil 3.3). Resimde yer alan bedenler ne dokunabilmekte ne de
dokunulabilmektedir. Beden ve mekanin direkt etkilendigi bu duruma yol a¢an, tipki
hareketsizligin dogurdugu sonuclarn tetikleyen etkenlerde oldugu gibi yine beden
ve mekandir. Tarihsel siirecteki gelismelerin bu sorunu daha sistemli bir boyuta
tasidig1 goriliir. Teknolojik gelismelerin sagladig1 olanaklarla ortaya ¢ikan
otomasyon sitemleri, insan elinin degmedigi, dolayisiyla hissedilmeyen bir yasama
neden olabilmektedir. ‘Ten ve Tas’ kitabinda Richard Sennett durumu su sekilde

ifade eder:

“Dokunma duyusu yoluyla yabanct bir seyi ya da birini hissetme riskine

gireriz. Teknolojimiz bu riskten uzak durmamizi saglar.” [18]

Dokunma duyusunun bedeni her kosulda etkin kilacagi veya kentsel dokuya hareket
katacag1 da séylenemez. Oyle ki bazi1 kent érnekleri, bedenin ‘direncten kurtulus’unu
dokunma duyusu aracilifiyla gerceklestirmektedir. Bedenin hi¢bir uyariciyla
karsilasmaksizin serbestce temas ederek gerceklestirdigi dokunma deneyimi,
bedenin duyusal tepkilerini azaltarak, edilginlesmesine neden olur. ifade edilmek
istenen dokunma, bedenin hi¢bir engelle karsilasmadan temas edebilmesinden
ziyade engelleri hissederek ve onlara karsi koyarak, bilingli gerceklesendir. Etkilere
karsi tepki olusturmayan, bedenin bireysel isteklerine yonelik sekillenen mekanlar,
her ne kadar bedene sinirsiz temas imkani taniyor goriinse de bedeni, bilingsizce
yapilan dokunma deneyiminden dteye gecirememektedir. Anlamsal icerikten uzak
bir sekilde gerceklesen bu tip eylemlerin amaci olmadigindan, beden ve mekan

arasinda ahlaki kopusa neden olup genellikle mekanda tekdtizelige yol acar.

altlik haline getirilmistir. Vicudun bas kismini temsil eden daireler, temassizlik halini goriintir kilmaktadir.
Bedenin asgari oranda, mecburiyetten gerceklestirdigi temaslarin bile bedenin etkinlesmesinde ve
cevresine karsi duyarl olmasinda etkili olamadigi goriilmektedir.
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Kentin olusumu, salt planlamalara, mekaniklesmeye dayali gelisen aliskanliklara
indirgenemeyecek kadar ¢ok bilesenlidir. Beden, kentin en iist biriminden en alt
birimine kadar birbiriyle baglantili olan her bir yapisinin olusum siirecine dahil
olmalidir. Nitekim bu birimler, anlamini bedenle girdigi etkilesimden kazanir.
Gergeklesen etkilesimin bedene has olusu, kentsel mekanin barindirdig1 anlamin
ozgunligiinlii ortaya koyar. Bedenin bu mekanlara karsi zihninde barindirdigi
yasantilar; girdigi temaslarla kapsanmis olup, anlamdan ve degerden yoksun bir
sekilde degerlendirilemez. Salt goriiniir haliyle anlasilma gibi bir zorunlulugu

olmayip diger duyular ve duygularin da etkisiyle algilanan mekanlardir.

#
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-

Sekil 3. 4 ‘Beer Street’, 1751 [18] - bedensel temas analizil

William Hogarth’in 1751 tarihinde, kentte yasayan insanlarin kentle ve birbirleriyle
etkilesim icinde oldugu etkin bedenleri resmettigi ‘Beer Street’ adli graviir ¢calismasi,
durumu temsil eden 6nemli bir eser olarak gosterilebilir (Sekil 3.4). Resimde yer
alan bedenler hem dokunabilmekte hem de dokunulabilmektedir. Yukarida
Hogarth’a ait graviir calismalarinda goriildiigii lizere bedenlere ait uzuvlarin
isaretlenerek noktalarin birbirine olan yakinlik ve uzaklik iliskisi {izerinden
‘temasl’ ve ‘temassiz’ olduklari durumlar incelenmistir. ‘Beer Street’ adl
calismadaki isaretli noktalarin birbirine yakinligi, temas halinde olusu yasayan

bedeni ve yasanan mekani gosterirken; ‘Gin Lane’ adli calismadaki noktalarin

! william Hogarth’a ait “Beer Street” graviirii (izerinden bedenlerin birbiri ve cevreleriyle gerceklestirdigi
tensel ‘temas’ analiz edilmistir. Sekil 3.4’te Hogarth’a ait resim kopyalanip soluklastirilarak uygun bir althk
haline getirilmistir. Bedenlerin kafa, el, kol, bacak bdlgesini temsil eden daire ve gizgilerle tensel temas
gorundr kihnmistir. Bedenin olabildigince, bilingli gerceklestirdigi temaslarin etkinlesmesinde ve gevresine
karsi duyarl olmasinda etkili oldugu gorilmektedir.
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birbirine uzak ve kayitsiz olusu ise yasamayan bedeni ve yasanmayan mekani temsil

ettigi soylenebilir (Sekil 3.3, Sekil 3.4).
3.2.2 Izleyici Bedenin Sinemasal Mekam1 Dokunsamasi

Kentsel mekan deneyimi, mekanda bulunmaya, mekani duyularla algilamaya
baghdir. Izleyicinin deneyimlerken fiziksel anlamda temassiz kalma durumunda
oldugu sinemasal mekanlar ise fiziksel etkilesimin yogunlukta oldugu kentsel
mekanlardan bu baglamda farkhlik gosterir. Sinemada gerceklesen fiziksel deneyim
gorme ve isitmeyle sinirlidir. Bedeni izledigiyle etkilesime sokan daha ziyade
zihinsel etkilesimdir. Dolayisiyla izleyici bedeninin sinemasal mekanla zihinsel
anlamda temassiz olusu, izlenir olana karsi katilimci olmasini engeller. Bu durumun
tetikleyicisi olan, izleyicisiyle etkilesime girmekten uzak mekanlar, goériintiiniin
sanatsal degerini azaltirken bedeni de edilginlestirir. Teknolojik gelismelerle
beraber sinemanin kazandigi mekan olusturma potansiyellerinin bedeni
etkinlestirmekten ziyade uyusturmaya yonelik kullanimi, hissedilemeyen

gorintiileri dogurmustur. Juhanni Pallasmaa’nin da ifade ettigi gibi:

“Bilgisayarin, en azindan gtintimiizde, tasarim siirecinde oynadigi rolii g6z
ontine aldigimda, ciddi kaygilarim oldugunu ifade etmek isterim. Bilgisayarlr
gortintii tiretimi tasarim stirecini edilgin bir gorsel manipiilasyona, retinal bir
yolculuga déniistiirerek ¢cok duyulu, es zamanli ve es gtidiimlii imgelemedeki

muhtesem yetenegimizi koreltme egilimindedir.” [19]

Hem izleyicinin hem de izlenir olanin olumsuz etkilendigi bu durumun tetikleyicisi
sadece sinema temelli sorunlar degildir. Gergek hayatta bedenin mekana temas
edememesinin de direkt etkisi oldugu sdylenebilir. Beden ve mekanin gercek
hayattaki etkilesimlerinin silire¢ icinde gecirdigi degisimler, sinemasal mekan

deneyiminin niteligini de dolayisiyla etkilemistir.

Gegmiste yasanmis dokunsal deneyimler iizerinden olusturulan sinemasal
mekanlarin, izleyeni her kosulda etkin kilacagi yahut yapita sanatsal deger katacagi
soylenemez. Aynm1 sekilde gorsel efekt, 1sik, ses, oyuncu gibi yapay olarak
nitelendirebilecegimiz bilesenlerin, izleyicilerin sinirsiz kullanimina sunulmasiyla,

bedenin izledigi mekanla bir diren¢ gostermeden temas kurmasi da beklenemez.
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Nitekim izleyicinin hi¢bir engelle karsilasmaksizin serbestce animsayabildigi
mekanlar, bedenin duyusal reaksiyonunu engelleyerek, edilginlesmesine neden
olur. Calismada vurgulanmak istenen, izleyicinin hi¢bir uyariciyla karsilasmadan
izledigiyle serbestce temas kurmasindan ziyade sinemada yasanan mekan, giin 1518},
dogal ses, rol yapmayan oyuncu gibi imgelerin de etkisiyle bedenin izledigi seyi
bilingli bir sekilde hissetmesidir. Evet, izlenen goriintii dokunulup koklanamaz; ama
gorindiigi ve isitildigi gibi hissedilebilir. Olusan his, bedenin duyumsadigi seyden
olmasi, ona katilmasidir. Nitekim beden; goriiniir, dokunulur olusuyla tiim
izlediklerini gérebilir, dokunsayabilir. izleyici, gérdiiklerini bu sayede kendisiyle ve
yasadiklariyla iliskilendirebilecektir. ~Gortlintiiler olusturulurken belirtilen
hususlara dikkat edilirse, izleyici her ne kadar salt gorme edimini gerceklestiriyor
gibi gorlinse de zihin bu gérme deneyimine eslik eder. Boylece bedenin etkin oldugu,
izledigiyle devinime gectigi dokunsal nitelikte bir gorsel deneyim gerceklesmis olur.
Glindelik hayatin gercekligiyle i¢ ice olan mekanlarin, icinde barindirdigi engellerle
bir biitiin halinde anlam kazandig1 disiinildigiinde, sinemada bi¢cimsel
‘kusursuzlugun’ izleyicinin dokunsamasini, mutlak anlamda saglayacagi
soylenemez. Gergekgiligin barindirdigi anlamsal igerikten uzak bir sekilde
olusturulan gortntiileri izleyen kiside olusan zihinsel deneyim, izleyicide bir amag
olusturamaz. izleyici ve izlenen arasindaki bu ahlaki kopus, sinemanin anlamini
yitirmesine, izleyicinin de edilginlesmesine yol acar. Nitekim izleyicisinin
dokunmaya dair duyularimi yiikseltmesi, bir sinema yapitinin sanatsal degerini

belirleyen 6nemli bir etkendir.

3.3 Bedenin Mekan Deneyimi

Deneyim, yasanmisliklara dair olusan bir tiir olgudur. Deneyimin olusmasinda
hareketin iiretim kaynag konumunda olan beden, dogrudan etkili iken cevresel
etmenler ise dolayl olarak etkilidir. Deneyim, sézliik anlami olarak, “Duyu organlar
araciligyla disaridan, duygular yoluyla iceriden elde edilen bilgidir.” [30]. Denemek
kelimesinden tiireyen bir kavram olup, bireyin ge¢mis yasantilari sonucu edindigi
tecriibeleri de ifade eder. Bedenin duyusal, duygusal, eylemsel hareketleriyle iliskili

oldugu icin siirekli olarak degisen durumlan ifade eden, muglak bir kavramdir.
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Onceki béliimlerde ifade edildigi iizere hareket ve dokunma da ¢ok boyutlu anlamsal
icerige sahip, net ifadelerle aktarilamayacak 6l¢tide muglaklik igerir. Bu baglamda
deneyimin kavramsal icerik bakimindan zor anlasilir olmasinda hareket ve
dokunma ile direkt iligki icinde olusunun da etkisi oldugu sdylenebilir. Nitekim
deneyimleyen beden ile deneyimlenen mekanin ¢ok boyutlu anlamsal icerige sahip
olusu, mekansal deneyimin kesinlik barindiran soézciiklerle ifade edilmesini
neredeyse imkansiz hale getirmektedir. Deneyim, yasantiya doniismeden evvel
bedenin hareketleriyle nesneyi tiim acilardan ¢evreledigi, ona dokundugu bir kesif
stirecinden gecer. Beden, var olduktan itibaren hareket ve dokunma araciligiyla
cesitli kesiflerle nesnelere dair agirlik, yumusaklik, doku, 1s1 gibi 6zelliklerine gore
degerlendirebilme yetenegi kazanir. Mesela bir ¢ocuk, cember ¢evirme oyunuyla,
oyuncagini viicudunun bir uzantisi yapar; boylece kemikleri, kaslari, elleri, teniyle

bir biitiin halinde topografyay1 deneyimleyebilir.

Bedenin mekan deneyimi, diger nesnelere karsi gerceklestirdigi deneyimden bazi
yonleriyle farklilik gosterir. Clinkii mekan, hemen kavranamayan zahiri sinirlara
sahiptir. Dolayisiyla mekansal deneyim, mekanin barindirdiklarindan ziyade
deneyimleyen bedenin hareketlerine, duyumlarina da baghdir. Iskelet-kas sistemi
ve tensel mevcudiyeti lizerinden gerceklestirilen hareketli ve dokunsal etkilesimler
mekanin yeniden lretilerek deneyimlenmesini saglar. Deneyime olanak taniyan
mekan, somutlugunu bedenin gerceklestirdigi bu etkilesimler iizerinden kazanir.
Heidegger’in de ifade ettigi gibi iki boyutlu, matematiksel ifadeler mekansal

deneyimi yansitamaz.

“Matematik, mesafeyi ortaya koyarken ister XY diizleminde ister Z
diizleminde olsun ayni mantikta inceler. Ayni olarak degerlendirir.
Matematiksel olarak ayni olsalar da, insan deneyiminde birbirinden hayli
farklidirlar. Heidegger’e gore bu tiir kanitlar matematiksel 6l¢timtin mesafeyi
kavramakta yetersiz kaldigini gosterir. Onun igin mekan ve yer énce ve
oncelikle matematige gére degil insanin insa ve iskdn deneyimine gére

kavranmalidir.” [7]

Beden, kendi biitiinsel varligina, deneyimledigi seyin icinde kalarak, onu

anlamlandirdiktan sonra ulasir. Kentsel mekanlar, icinde yiirtinebilir, oturulabilir,
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dokunulabilir olmasiyla bedenin yogun bir sekilde deneyimleyebildigi alanlardir.
Kentli mekana girer, hareket eder, duyumsar ve ayrilir. Mahalleyle, sokakla
biitiinlesen beden, mekana temas ederek gerceklestirdigi deneyimi yabancilasma
degil, aidiyet duyusu icinde gerceklestirir [57]. Bu etkisiyle kentsel mekan, varligi

aciga cikaran énemli bir aractir.

Bedenin gergeklestirdigi mekansal deneyim ¢esitlerinden fiziksel deneyim, bedenin
sahip oldugu tensel yapi ve iskelet-kas sistemiyle mekanin icinde bulunarak onunla
bizzat etkilesime girmesidir. Bir diger deneyim c¢esidi olan zihinsel deneyim ise
bedenin mekan icinde bulunmadan, ge¢mis yasantilarinin etkisiyle, mekani hissedip
O0zdesleserek hareketli algilamasidir. Fiziksel deneyim beden iizerinde zihinsel
deneyimden daha etkili gibi goériinse de bu durum her zaman i¢in gecerli
olmayabilir. Insanlar, giindelik hayatta kentin baz1 farkina varamadig
potansiyellerini, sanatsal bir yontem aracilifiyla kesfedebilir. Ciinkii bicimsel
yapisiyla birlikte duyumsadigimiz kentsel mekan, giindelik hayat i¢inde bazi
yonlerini gizleyebilmektedir. Bu durumda beden, zihinle kavrayabilir (Sekil 2.13).
Iletisim, bilgi aktarimi, degisimler gibi hayatin bircok asamasinin hizlanma odakl
gerceklesiyor olmasi, mekansal deneyimleri de farklilastirabilmektedir. Asir1 hiz
icerisinde hareketli ve dokunarak deneyim imkaninin giderek zorlasmasi,
beraberinde bu durumun teknolojik araclarla, gorme duyusu ilizerinden zihinsel
olarak da saglanabilecegi goriisiinii oldukca kuvvetlendirmistir. Bu baglamda
kentsel mekan, fiziksel etkilesim alanlarinin yaninda bedenin algisal kavrayis
potansiyeline de hitap edebilecek zihinsel deneyim alanlar1 olarak
degerlendirilmelidir. Nitekim iginde yirilnebilir, dokunulabilir; disaridan ise
izlenebilir, hissedilebilir 6zellikleri ile cok boyutlu deneyime aciktir. Boylece beden,
kentsel mekani gercek hayatta yasayarak fiziksel deneyim, sinemada ise izleyerek

zihinsel deneyim elde eder.

Bedenin mekani deneyimleme seviyeleri farklihk gosterir. Edward Relph’in,
kategorize ettigi lizere mekanin icinde olup disindaymis hissine biiriiniilebilecegi
gibi disinda olup empatik olarak icinde de hissedilebilir [35]. Dolayisiyla mekan,
hem icinde hem de disinda bulunularak deneyimlenebilir. Kentsel mekan deneyimi,

bedenin mekanin icinde bulunarak gerceklestirdigi bir deneyimdir. Ancak i¢indelik
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hissini veren sadece bedenin fiziksel anlamda mekanin i¢ginde olmasi degil, ayn

zamanda mekanin deneyime olanak tanimasidir. (Sekil 3.5)

disindalik

empatik icindelik

icindelik

Sekil 3. 5 Edward Relph’in mekansal deneyim seviyeleri

Sinematografi, gliindelik hayatta bedenin kentsel mekanla etkilesim icindeyken
mekani deneyimleme imkani olmayan yonlerini ortaya ¢ikarabilecek 6énemli bir
aygittir. Farkli cekim yontemleri ve kurgusal diizenlemelerle izleyicinin gercekten
oradaymis gibi duyumsamasini saglayabilir. Zihinsel olarak bedenin ilgisini,
duygusal baghhigin1 arttirarak mekanin icinde olmadan igindeymis hissi dogurur
(Sekil 3.5). Bedenin kentsel mekandaki deneyimlerinin etkisiyle belleginde biriken
yasantilar, sinemada izleyiciyle bulusma aninda bir deneyime doniiserek, hem
gorsel hem de dokunsal olarak bedenlesir. izleyici, mekanin bir parg¢asi haline gelir.
Sinemada izleyicinin fiziksel anlamda duragan gercgeklestirdigi bu deneyim,
hareketli gorlinti araciligiyla dinamik bir deneyime doniiserek, olusan

yanilsamanin gergek bir mimari deneyime yakin olabilecegini gostermektedir [58].
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4

KENTSEL VE SINEMASAL ORNEKLER UZERINDEN
OLAY INCELEMESI

Beden, kentsel mekan ve sinemanin hareket ve dokunma kavramlar: lizerinden
incelendigi bir 6nceki boliimde ideal bir kentsel ve sinemasal mekan deneyimi icin
bedenin dokunma ve hareket etme edimlerini gerceklestirmesi gerektigi ifade
edilmistir. Her iki mekan deneyiminin de bir biitiin halinde isledigi goriilmistiir.
Ozellikle mekanin sinematografik temsili hususunda bedenin kentsel mekanla
girdigi etkilesimin etkisinin ne denli dnemli oldugu sonucuna ulasilmistir. Bu
baglamda ¢alismanin bu boliimiinde kentsel ve sinemasal mekan deneyimleri ortak

misterekler lizerinden incelenmistir.

4.1 Yasayarak Kentsel Mekan Deneyimi
4.1.1 Kentsel Mekani Fiziksel Olarak Yasamak

Kentsel mekan deneyimi, asamalarin beden-mekan boyutunda gerceklestigi,
eylemlerin her ikisini de karsilikli etkilesim iginde tuttugu bir slregtir. Gérme
duyusu lzerinden gerceklesen kentsel mekan etkilesimlerinin artisi, mekanin
varolusunun hareket ve dokunmayla birlikte ele alinmasi gerekliligini dogurmustur.
Kent, bicimsel dokusuyla oldugu kadar, insan yasamina iliskin deneyimlere olanak
saglamasiyla da bu siireci desteklemelidir. Atilla Yiicel, ‘varolussal mekan’ kavrami

tizerinden durumu su sekilde degerlendirmistir:

“r

Varolussal mekan’ olan ve mekanin ‘ne kendi disinda bir nesne, ne de bir i¢
deneyim’ oldugu, insan igin esas mekan, toplumsal yasamin igcinden gectigi,
toplumca kabul edilmis kiiltiirel semalara uygun bicimde kavrandigi

‘varolussal mekandir.”” [59]

Kent, bedenin yasadigi ve toplumca da kabul edilen anlar1 ne kadar ¢ok barindirirsa,

kentsel deneyim de o denli ayricalikli ve cgesitli olur. Yasanan kentsel mekanin
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hareket ve dokunmaya olanak saglayan bu deneyimselligi, ‘an’ diyebilecegimiz
bircok eylem kesitinin bir araya gelmesiyle olusmaktadir. Dolayisiyla igerisinde
bedenin gilindelik hayat deneyimlerini barindiran ‘an’larin olusturdugu kentsel
mekanlar, bilim, sanat ve felsefenin inceleyip kullanabilecegi bir potansiyel dogurur.
Kentsel mekanlar, bu ve benzeri bir¢cok potansiyeli barindirmasi dolayisiyla
calismanin bu boélimiinde incelenmeye alinmistir. Kentler, duyular1 besleyerek
beden tizerinde siirekli bir etkiye sahiptir. Nitekim gilindelik yasam, duyularin bu
gelisimiyle anlam bulur. Gelisen duyular sayesinde beden hareketlenir; kaslar
gliclenir; gorme ve dokunma duyularinin birlikte deneyimleme kapasitesi artar.
Boylece kent, yasayan bedeni miimkiin kilarak daha da etkinlesmesini saglar. Tugba
Elmaci, ortaya ¢ikan etkin bedeni soyle niteler: “Kentin zorladigi yasamlar, o zorlu
miicadeleden daha da marjinal bireyleri liretmistir.” [60]. Bedenin etkin olmasina bu
denli olanak saglayan kentsel mekanlar ayni zamanda bedenin mekansal
deneyimleriyle siirekli bir biitlinliik halinde kendini yenileyerek olusturur. Bu
baglamda siireclerin beden-mekan biitlinligli icinde gerceklesmedigi, yanls
planlama siirecleriyle olusan kentler, yasamayan bedeni ortaya cikarir. Bilhassa
tasarlanarak olusan kentlerin deneyime olanak taniyan mekanlar1 bilinyesinde
barindirmasi, titiz ve sabirli bir planlama stireciyle miimkiin olur. Bu baglamda
secilen baz1 ornekler lizerinden kentsel mekanlarin planlama kriterlerine dair

onemli goriilen noktalara dikkat ¢ekilmeye calisilmistir.

Bedenin mekan ile iliskisini sinematografik temsil tlizerinden inceleyen bu
calismada, kentsel mekanin secilmesindeki bir diger etken ise giindelik hayatta
oldugu kadar sinemasal bir mekan tirii olarak da olduk¢a potansiyel
barindirmasidir. Kentsel mekanin diger mekanlara oranla barindirdigi bu giig,
bircok sanat dalinin ilgisini ¢ekmeyi basarmistir. Sinemada da kentsel mekanin
sadece bir dekor olarak degil, dogru kurgulandiginda diger bilesenleri de
anlamlandiran bir imge oldugu goriiliir. Bu baglamda kentin sinemada bazi

yonetmenlerce adeta bir ana karakter niteliginde kullanildig1 goriliir.

Deneyim, sadece mekanin, ylkiimliliiklerini yerine getirmesiyle saglanamaz.
Kentsel deneyim, kentliyle birlikte gerceklesen kolektif bir olaydir. Kentsel mekanin

yasayan bedeni var edebilmesi i¢in barindirmasi gereken 6zellikler oldugu gibi
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yasanan mekanin miimkiin olabilmesi icin de kentli bedenin bazi tutum ve
davranislara sahip olmasi gerekir. Bu durumda sorulacak soru, kent bedeni etkiler
de; kentli, mekani nasil etkiler? Bu baglamda kentli bedenlerin, kendi bireysel
diinyalarina kapanarak deneyime olanak tanimayan mekanlarin i¢cinde kayitsiz bir
huzur, direngsiz bir tavir icinde olmasi sorgulanmistir. Kent, toplumsal bir varlik
olan bedenin, kendine karsi direncli bir katihm gostermesini ister. Esas olan,
hareketleriyle yasanan mekan1 olusturan yasayan bedendir. Kentli bilingli
tercihleriyle katihm saglayip diren¢ gostererek, kentsel mekan deneyiminin

gerceklesmesinde aktif rol almaldir.
4.1.2 Deneyimle Olusan Kentsel Mekanlar

Kentsel mekanlar tasarlanirken diisiilen belli bash yanlislardan biri, kentin engelsiz
bir sekilde kullanilmasi istencidir. Matematiksel hesaplar, sonsuz erisebilirlik ve
estetik gilizellik saplantilarinin siireci yonlendiren ana etmenler olmasi, kenti
tasarlayan profesyonel otoritenin kendi diizenini, kurallarini kentliye empoze ettigi
bir tasarim ortamini dogurur. Oysa deneyime olanak taniyan kentler, tarihsel stireg
icinde gecirdikleri degisimlerle halihazirda bedenin mekansal deneyimine dair
onemli referanslar vermektedir. Dolayisiyla kentin olusum siirecinde sil bastan
anlam ve eylemlerle, ge¢misi arkada birakarak ilerlenebilecegi diisiincesi, eksik bir
gorustiir. Kentlerin bu ve benzeri dusiinceler dogrultusunda tasarlanmasi,
beraberinde mekansal sinirlarin salt somut yiizeylerle belirlenmesine, deneyime
olanak tanima anlaminda ise soyut bir egilim icine girilmesine neden
olabilmektedir. Bu baglamda deneyime olanak taniyan geleneksel yahut modern
kentlerin barindirdig1 hareketli dokunun bilingli bir tercihten ziyade tesadiifler
sonucu olustugu yanilsamasi, tasarimcilar basta olmak tlizere kentsel tasarim
stirecinin bir¢ok paydasinin diistiigli bir yanlistir. Elbette kentsel mekan, toplumsal
iliskiler kadar topragin miilkiyetine dair degerler de icermektedir. Toplumsal
deneyimin gerceklestigi bu mekanlar ayn1 zamanda hammadde ve enerji akisinin
saglandigy, liretimin gerceklestigi, ticaretin yapildig1 cok yonlii yerlerdir. Kentlerin
sekillenmesinde bu ve benzeri tiim faktorler etkilidir. Bu baglamda kentsel tasarim
stirecinin tek paydasinin kentli olmadigy, lireticiler, hizmet birimleri ve biirokrasinin

de so6z sahibi oldugu goz ardi edilmemelidir. Son yillarda gerceklesen kentsel
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tasarim projeleri incelendiginde, bu realitenin ya biisbiitiin elestirildigi ya da tek
onemli olarak goriildiigli, dengesiz bir tasarim ortaminin olustugu izlenimi
dogmaktadir. Realiteler atlanmamasi gereken bir durum olarak degerlendirilmesi
gerekirken tasarimcilarin biisbiitiin teknik paydaslarin taleplerine yonelik hareket
ettigi, kullanicilarin ise dayatilan mekanlarda yasamaya zorlandig: tasarim anlayisi
ise en stk yasanan durumdur. Tasarim siirecinde giindelik hayat, yasamak, deneyim,
duyumsama gibi kavramlarin yerini teknik hesaplarin ve bilisim teknolojilerinin
aldigi goriiliir. Bu baglamda degerlendirildiginde kent tasariminda esas kaygi, tiim
paydaslar gozetilerek beden-mekan etkilesimini miimkiin kilmak olmalidir.
Mimarlar, sehir plancilar ‘deneyim’ kavramina, siireci tikayan, muallak bir
yakistirmadan ziyade ¢6ziilmesi gereken bir kavram olarak yaklasmalidir. Aslinda
bu sadece mimarligin ve sehir planlamanin degil her tiirlii anlamli sanatin en 6nemli
gorevidir. Anlamlhi kent tasarimi, kentliyi kendi bedensel varliginin farkina
vardirarak mekan1 tinsel! varligiyla deneyimlemesini saglamahdir. Nitekim
Ponty’'nin de bedenin diinya ile girdigi etkilesimi miimkiin kilmas1 baglaminda
tanimladig1 kentsel mekan, bedenin gergeklikle iliskisini, kendilik duyusunu
gliclendirmek icindir. Kentsel mekan, yasanan mekandir. Yasanan mekan ise
matematiksel temsili daima asar. Kesin, niceliksel ifadeler onu olusturmada ve
aktarmada tek basina yeterli degildir. Nitekim mekan, icinde hareketi baslatip,
yoneterek ve orgiitleyerek hareketin her bir asamasini barindirir. Hareket
dolayisiyla olusan deneyim, mekanin bedene sagladig1 eylemleri yansitir.

Dolayisiyla mekan1 mekan yapan bedene sagladigi eylem kapasiteleridir.

Tasarlandiklar1 sinirlarin 6tesinde, kullanicinin hareketleriyle dontisen kentsel
mekanlarin ipuglari, Oguz Emre Bal'in da yaptig1 calismada yontem olarak kullandigi
lizere cesitli Ornekler Uzerinden arastirilarak tespit edilebilir [61]. Bedenle
etkilesime girerek deneyime olanak taniyan kentsel mekanlar, bu ¢alismada farkh
sekillerde olusan iki ¢esit kent lizerinden incelenmistir. Birincisi, mimarsiz mimarlk
kapsaminda degerlendirebilecegimiz, kendiliginden olusmus kentlerdir. Ikincisi,

belli bir tasarimcinin tasarlayarak olusturdugu kentlerdir. Her iki yonteme ait

1 Ponty felsefesinden alintilanan bu kavram ile mekanin gérinir somutlugundan ziyade

deneyimlenmesiyle kazandigi anlam kastedilmektedir.
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incelenen kent ornekleri, bedenin deneyimine olanak tanimasi durumu dikkate

alinarak secilmistir.

Belli bir tasarimcisi olmadan kendiliginden olusan kentler, yirminci yiizyilin basinda
yasamis kent bilimcileri tarafindan organik kentler olarak nitelendirilmis ve soyle
tanimlanmistir: “Dogmasi, btiytimesi ve yasaminin sona ermesi bir canli varliginkine
tipatip benzeyen kentsel yerlesim yeridir.” [30]. Geleneksel kentlerde siklikla goriilen
organik doku, gorsel odakli olmayip bedenin tensel 6ziiyle iliskilidir. Toplumu
bicimlendiren ahlaki degerler ve hukuk sistemine bagli, iklim ve topografyayi
dikkate alan, doga-beden dengesini gozeten, tekdiizelikten uzak ancak rastlantisal
da olmayan bir kurguya sahiptir. Diizensiz gibi goriinse de kentsel mekan dokusu,
ice doniik yasama bicimini miimkiin kilan ve yanindakine gore bi¢gim alan dogalliga
sahiptir. Nitekim bu dogallik, giindelik hayatta bedenin gérmeyi ummadig1 bir seyi
kesfetmenin giiciinli barindirdig i¢in yasayan beden ve yasanan mekanin ortaya
cikmasinda direkt etkilidir. Toprak, iklim, bitkilerin vs. giindelik hayattaki etkin
rolii, kentlinin genel hayat goriisiine ve beden saghg iizerine olumlu etki
etmektedir. Geleneksel kentlerin organik dokusu toplumsal, ekonomik, cografi,
inang, kiiltiirel ve siyasal degerlerin bileskesi olarak tanimlanabilir. Gelir, sosyal
statli gibi belli bash sifatlara gore ayrim gozetilmedigi icin degisik tip ve
biiytikliikteki yapilar bir arada bulunabilmektedir.! Bu kentlere dair gelistirilen

‘diizensizlik’ elestirilerine kars1 Lewis Mumford, su sekilde cevap vermistir:

“Organik planlarda salt bicimselcilik ve diizeni, amaglilikla; diizensizligi de
akil karisikligt veya teknik yetersizlikle karistiriyorlar. Ortacag’daki kentler
bu bicimselci yanilsamay: yalanlar. Bu yerlesim birimleri biitiin o
cesitliliklerine ragmen evrensel bir modele sahiptir; aralarindaki ayriliklar
ve dtizensizlikleri genellikle makul olmakla kalmaz, pratik ihtiyaclarla estetik

anlayist harmanlamalart bakimindan ayni zamanda inceliklidir de.” [12]

! Kentsel planlama anlayisinda, ayni tip konutlarin ayni ada icerisinde hatta alt bolgede olmasi ydniinde
benimsenen anlayis, toplumdaki farkh demografik gruplarin etkilesimsizliginin 6nemli tetikleyicilerinden
biri olarak gosterilebilir. Nitekim bu durum kentsel ve mimari bigcim anlaminda tek tip, monoton bir
dokunun olusmasini tetiklemektedir. 2015-2019 yillari arasinda Mi’mar Mimarlk miellifliginde tasarlanan
‘Kuzeysehir Kentsel Tasarim Projesi’ nde bu sorun ele alinmistir. Bu yaklasimin toplumsal etkilesimi ve
kentsel doku hareketliligini arttiracagi 6ngortlmustir.
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Zengin tarihi mirasiyla, diinya genelinde en yaygin dinlerden Miisliimanlik,
Hristiyanlik, Musevilik’in izlerini giiniimiize tasimay1 basarmis bir kent olmasiyla
Toledo, kendiliginden olusan kentlerin 6énemli érneklerindendir. Madrid'in 80 km
glineyinde, ti¢ tarafi Tajo Nehri ile gevrili, engebeli bir arazi lizerine kurulan kent,
dar, dolambagli, ¢cikmaz, hareketli vs. sokak dokulariyla geleneksel kentlere dair

bir¢cok morfolojiyi biinyesinde barindirmaktadir. (Sekil 4.1), (Sekil 4.2)
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Sekil 4. 2 Toledo kent dokusu analizi!

! Toledo kent dokusu analizinde, beden-mekan etkilesimiyle olusan kentsel ve mimari élcekte alanlar
incelenmistir. Vaziyet plani, yakin plan ve Gg¢ boyutlu gérsellerle alanlar analiz edilmistir.
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Toledo, tasitlarin hizlanmasina yonelik arterler yerine kentlinin yasam dolu,
hareketli deneyimini gozeten beden odakli sokak ve caddelerden olusur. Sinif
ayriminin gozetilmedigi bu kentlerde, her bir yapi c¢evre verilere gore sekil
almaktadir. Topografyayla uyumlu bir sekilde olusan bu kentlerdeki ada bicimlenisi,
topografyanin diiz oldugu yerlerde daha tanimliyken egimli alanlarda
tanimlanamayan ¢okgen formlar goruliir. Bu kentleri olusturan yapilar, tekil anlam
kazanma gibi bir ugras icine girmeden malzeme, bicim ve islevleriyle kentsel
mekanin bir pargasi olma egilimindedir. Konutlarin 6n cephesinde 100-150 cm
kadar cikmalar (cumba), odanin bir anda kentle iliski kurmasini ve kentin bir
parcasi olmasini saglar. Bu tarz ¢ikmalarin daha da uzayip sokagin karsisindaki
yapiyla birleserek koprii olusturdugu ‘kabalti’lar da kentsel mekanla oldukea i¢ ice
bir isleyise sahiptir. Toledo’daki bu kabaltilar, ispanya’nin yaz sicaklarindan
bunalan insanlara serinleme imkani verir. Alt1 bos oldugu icin de i¢ mekanin iklimsel
hava kalitesini olumlu yonde etkiler. Bu tiir kendiliginden olusan kentlerin
bicimlenmesinde beden etkisi sadece insan varlig1 lizerinden olmamistir. Gegmiste
at arabalarinin sokaklardan rahat doniis yapabilmesi i¢in kése yapilarinin zemin
katlarindaki keskinligin pahlandig1 goriiliir. Organik dokulu geleneksel kentlerin
bircogunda bu ve benzeri beden-mekan etkilesimiyle olusan bicimler, Toledo’da da
oldukga fazla olup gliniimiize degin varligin1 koruyarak gelmistir. (Sekil 4.2) John
Berger, deneyime olanak taniyan seylerin genelini kastederek Toledo kenti 6zelinde,
kentlerin kendine has dokusunu riiyasinda gérdiigli bir sir tizerinden soyle ifade

etmistir:

“Sir, baktigim seyin (bir kova su, bir inek, yukaridan gériinen Toledo gibi bir
sehir, bir mese agaci) icine girmek ve girdikten sonra da gériiniimiinti daha
iyi hale getirecek sekilde onu yeniden diizenlemekti. Daha iyi, onu daha giizel
ya da daha uyumlu yagmak anlamina gelmiyordu; mese agacini, ttim mese
agaclarini temsil edecek sekilde daha tipik yapmak demek de degildi; yalnizca
inek, sehir ya da su kovasini daha gértiniir bir bicimde ‘biricik’ olabilsin diye

daha kendisi yapmak demekti.” [63]
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4.1.3 Deneyime Olanak Taniyan Kentsel Mekanlar: Parc de la Villette

Tasarim siireci organik sekilde gelismemis olsa da tasarlanarak olusup deneyime
olanak saglayan kentler de ¢alisma kapsaminda degerlendirilmis ve incelenmistir.
Bu noktada akla, “Kentli bedeni deneyimlemeye tesvik eden doku, bicim vs.
tasarlanarak nasil olusturulur?” sorusu gelebilir. Elbette cevap, gecmiste yasayan
insanlar kendi ¢aglarinda ne yapmissa onu birebir kopyalamak degil ayni seyleri,
kendi ¢agimizda kendi deneyimlerimizle yapmaktir. Nitekim o kentler de kendi
gecmislerini kopyalayarak olusmamis; beden-mekan etkilesiminin tiriinleri olup
akilc, yararly, esnek, cevreye saygili bir tutumla gerceklestirilmistir. Geleneksel kent
olusumda etkili olan bu yaklasimlar, kentsel tasarim siire¢ ve yontemleri ile
harmanlandiginda, beden-mekan etkilesimi baglaminda bazi gelismelere yol
acabilir. Bu gelismelerden belki de en 6nemlisi, mimarlarin kentsel tasarim
slirecinin basindan sonuna kadar her asamada yer almasi gerekliliginin tiim
paydaslarca kabul edilen bir anlayis olarak hakim kilinmasi olacaktir. Nitekim kentli
bedenin yapiyla, bicimle, yapisal elemanla, malzemeyle etkilesimi, halihazirda
uygulanan Kkentsel tasarim siireclerinin st Olcek karar asamalarinda
6nemsenmeyen bir durum oldugu goriiliir. Oysa bu kararlarin tist 6l¢ek kararlarini
da dogrudan etkiledigi, sonradan eklemelerle saglanamayacagi, goriilen bir
gercektir. Ornegin kentsel mekan bicimlerinin bedende olusturdugu algisal etkiler
lizerine yaptig1 calismalarla taninan ve sehir planlama boéliimiinden evvel Frank
Lloyd Wright'in 6grencisi olarak mimarlik egitimi de alan Kevin Lynch’in kentsel
tasarim anlayisinin sekillenmesinde gecirdigi egitim siireclerinin etkili oldugu
gorulir. Sehir planlama egitimini almadan evvel aldig1 mimarlik egitimi ve hocasi
Wright'in  kinestetik ve dokusal mimarhig Lynch’in tasarim anlayisinin
sekillenmesinde oldukg¢a etkili olmustur. Salt genelden 6zele bir yaklasimla degil
bilakis insan 6lgeginden baslayarak 6zelden genele yaklasimi daha sik kullandigi
ama aynl zamanda tasarim siireci boyunca her iki tasarim yaklasimi arasinda
gelgitlerin yasandig1 bir tasarim modeli gelistirmistir. Uretim siireci boyunca bu tarz
yontemlerin kullanildig1 kentlerde, mimari yapi 6lgeginde alinan kararlar, kentsel
mekan ile kentli beden arasindaki iliskinin saglanmasi hususunda olduk¢a 6nem arz
eder. Dolayisiyla kentsel mekanla bir biitiin olusturacak ve onu yonlendirecek
yapilari tasarlamayi amag edinen mimarlara bu ¢alisma kapsaminda 6zellikle dikkat
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cekmek istenmistir. Frank Lloyd Wright, Peter Eisenman, Bernard Tschumi, Alvar
Aalto, Juhani Pallasmaa, Louis Kahn, Le Corbusier, Erich Mendelson, Hans Scharoun,
Steven Hall, Peter Zumthor, Gleen Murcutt gibi birgok mimarin tasarim anlayisinda,

mekansal deneyimin ¢oklugu 6nem tasir.

Sekil 4. 3 Alvar Aalto’nun ‘Villa Erica’ tasarimi, 1970 [64]

Ornegin Alvar Aalto’nun eserlerinde, kullanici bedeninin yapr ile salt gorsel iliskiden
ziyade dokunsal etkilesime de girdigi goriiliir. insan bedeninin tensel ve zihinsel
yapisinl tanitmaya dayali olan Aalto mimarligi, kassal ve dokunsal deneyimleri
uyandiran hareketli bigimler, cesitli ritimler, devinimler icerir. Villa Erica
cizimlerinden de anlasildigi iizere mimar, projelerinde topografyaya uyum saglayan,
bicim-islev uyumunu goézeten bir anlayisa sahiptir. Farkli ytlikseklik, malzeme,
bosluklar vs. ile kullanicisina cesitli deneyimler sunar. Bu hareketli deneyimler,

bedenin mimari yapiyi siirekli bir devinim halinde yasamasini saglar. (Sekil 4.3)

Bedenin deneyimlemesiyle gorsel anlamda c¢eliski ve diizensizliklerin ortaya ¢iktigi
mekanlari, devinime dontistliirmek i¢in bir potansiyel olarak degerlendiren bir diger
mimar Bernard Tschumi, sinemasal teknikleri mimarlik ile iliskilendirmesinden
dolay1 calismanin kapsamiyla en iliskili mimar olarak degerlendirilmistir. Sinemada
goriintiiler ve sekanslar arasindaki gecislerde kullanilan montaj tekniklerinin
mimarhktaki karsiligini aramistir. Tasarim yontemini konstriiktivizmin temelleri
lizerine oturtan Tschumi'nin dekonstriiktivist mimar Peter Eisenman’dan oldukca

etkilendigi goriiliir. Tipki Eisenman’in tasarimlarini olustururken benimsedigi gibi
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ne tam gercekei (kurguda kokeni veya sonu olmayan)! ne de tam kurgusal (gercgekte
kékeni veya sonu olmayan)? degerlendirmesinde bulunulamayan Tschumi,
yapilarini hem gercekei hem de kurgucu bir yaklasimla tasarlamistir. Kendiliginden
olusan kentlerin barindirdig1 gerceklikleri yorumlayarak eserlerine yansitan
mimar, tasarladigl bicimlerin kullanici bedeni iizerindeki etkisiyle o6zellikle
ilgilenerek temelde disavurumcu® (exspresyonist) mimarinin mantigini
yinelemistir. Mimarhg1 salt fiziksel mekan olarak degil mekan, olay, hareket
kavramlar1 lizerinden tanimladigl gorilir. Kuramini temellendirdigi goriis,
devingenligin dogurdugu bir takim bicimsel celiskileri potansiyel olarak
degerlendirerek kullanicinin hareketli deneyimine olanak saglayacak sekilde
dontistiirmektir. Mimari mekany, i¢ ve dis1 ayiran yiizeylerle tanimlanan bir alandan
ziyade bedenin eylemlerini yonlendiren, devingen bicim ve isleve sahip mekanlar
olarak degerlendirmistir. Mimarlikta bicim ile islev arasindaki kopusa kars1 durmak
amaciyla basta “Kopmalar” (Disjunctions) kitabi araciligiyla olmak iizere mimarhk
hayati boyunca siklikla bu iliskiyi vurguladigi goriiliir. ‘Cagdas Mimarlar Dizisi’
icinde Bernard Tschumi mimarhg@ini anlatan kitapta kullanilan ifadelerin bu

baglamda kapsayici oldugu sdylenebilir:

“Bigim ile islevin, program ile baglamin, striiktiir ile anlamin kaynasmasi. Bu
karsihikli iliskilerin altinda yatan gsey, kendi ézerkligi yapitin bicimsel
ozerkligine yansiyan, birlestirilmis, merkezilestirilmis ve kendini tireten bir

ozneye duyulan inangtir.”[65]

Yasami yansitmak icin siklikla tekrarladigi ‘devinim’ kavramini, esnek kullanim
olanagi verdigi icin sanayi donemi malzemeleri lizerinden basarili bir sekilde
aktardigi goriiliir. Konstriiktivizmin geometrik ve bicimsel deneylerinden oldukca
etkilenen Bernard Tschumi, 1982 yilinda diizenlenen Parc de la Villette mimari
proje yarismasinda 6diil alan tasarimiyla dekonstriiktivizm akimina 6nemli etkileri

olmustur.

lwhich has no origin or fiction. [77]

2which is seen to have no origin or end in reality. [77]

3 20. Yuzyiln basinda ortaya ¢ikan mimari akim, form ve islevin birlikteligini dnemsemektedir.
Disavurumcu akim, tarihsel referanslari birebir yansitmayi reddetse de bisbiitin kopuk olmadan onu
yorumlama ¢abasi icinde olmustur.
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Sekil 4. 4 ‘Parc de la Villette’ projesi analizi?

Tschumi, projelerinde olusturdugu striiktiirel, cizgisel hareketlerle, mekani
tamamen bedenin deneyimine sunar. Park de la Villette projesi, dogal ve kurgusalin
strekli olarak yeni deneyimler sundugu bir kiltiir alanidir. Klasik kent parki
anlayisina karsi bir goris gelistirilerek tasarlanan proje, 21.yy. kentlerinde olmasi
gereken park modelini sunmaktadir. Bigim ve diislinceyi bir araya getiren parkta,
Tschumi’nin olay, mekan, hareket ticlemesinin eszamanh ytiritildigi goriiliir. Olay;
indirgeyici ve bicimsel a¢idan sinirlayici kent parklarinda bulunmayan, yasantilari
ortaya cikaran devinimlerdir. Ozgiirliik hissini ortaya ¢ikaran bircok aktivite ve
etkinlige ev sahipligi yapmasiyla bu durum saglanmistir. Mekan; bu devinimlerin
gerceklestigi yerdir. Hareket ise ¢izgiler, yiizeyler, noktalarla bedenin dolasimi i¢in
sunulan onermeleri temsil eder. Ylzeyler, yesil alanlar1 temsil etmektedir.
Kullanicinin istegine gore sekillenen alanlardir. Cizgiler olarak nitelenen alanlar,

yaya yollarina ve yollarin uzantisi niteligindeki agac¢lk alanlara karsilik gelmektedir.

! Parc de la Villette kent parki analizinde, bedenin devinimlerine olanak taniyan Tschumi’nin ifadesiyle
cizgiler, noktalar, ylizeyler incelenmistir. Vaziyet plani, yakin plan ve (¢ boyutlu gérsellerle bu alanlar
analiz edilmistir.
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Bu alanlar kullaniciya monoton bir deneyimden ziyade siirprizlere acik, devingen
bir hareket imkani saglar. Noktalar ise belli akslar boyunca yerlestirilen yapilari
temsil etmektedir. Beden ile etkilesimden uzak, tekdiize mekanlara ivme ve devinim
kazandirmay1 hedefleyen Tschumi, amacgsiz, siirekli bir diizen icinde gelisen
bicimlere, noktalarda tasarladig1 yapilar lizerinden meydan okumaktadir. Bu
yapilarin programi bile mimar tarafindan net belirtilmemistir. Park bir biitlin
halinde uygun revizyon ve yenilemelerle farkli kombinasyonlara aciktir. Dogal
(gercek) ve yapay (kurgusal) olan seyler stirekli bir yapilanma durumundadir.
Boylece biisbiitiin deneyimle olusmamis olsa da tasarlanan kentsel mekanlarin da
bedenin mekansal deneyimine olanak saglayabilecegini gosteren en iyi

orneklerdendir. (Sekil 4.4)

4.2 Yasantilarla Sinemasal Mekan Deneyimi

4.2.1 Sinemasal Mekani Zihinsel Olarak Yasamak

Sinemasal mekan deneyimi, asamalarin izleyici-goriintii boyutunda gerceklestigi,
yasantilarin etkisiyle izleyicinin izledigiyle fiziksel ve zihinsel etkilesim icinde
oldugu bir siirectir. Sinema, hareketli goriintii potansiyelinin yaninda, gerceklesmis
deneyimler lizerinden olusan yasantilara da dokunarak, bu siireci daha etkili hale
getirebilir. Gorme odakli, bedenin izlerken fiziksel anlamda pasif kalmak
durumunda oldugu bir deneyim ortamina sahiptir. Boylece sunulan mekan ile
bedenin giindelik hayat deneyimlerinin iliski icinde olmasi gerekliligini vurgular
niteliktedir. izleyici, mekanin disinda olsa bile izlenen mekana kars1 duygusal bir
baghlikla ‘empatik icindelik’ hisseder (Sekil 3.5). Bu his, izleyenin fizyolojik ve
psikolojik durumuna baghdir. Salt fiziksel ve matematiksel degiskenlere

indirgenemez.

Mekanda bizzat bulunamama hali, fiziksel ve zihinsel deneyimin kaynasmasini
saglar. Sinemada gorme ve isitme duyulariyla gerceklestirilen fiziksel deneyime ek
olarak, algilama yoluyla zihinsel deneyim de gerceklesir. Ge¢cmisten var olagelen
beden ve mekanin iligkisini bir arada tutan sinema, algilama yoluyla bu

deneyimlerin siirekli iiretilmesini ve sakli kalmasini saglar. Algilanan sey, bedenin
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gerceklestirdigi yasantilarla ne denli iliski icinde olursa sinemasal deneyim de o
denli ayricalikli olur. Bu yasantilarin hareketli ve dokunarak gerceklesmis olmasi ise
izleyicinin algiladig1 seyi aynm1 zamanda dokunsamasini saglar. Beden, sinemasal
mekani deneyimleyerek, onunla 6zdeslesir. Isil Baysan Serim’in de ifade ettigi iizere

bu baglamda sinemada mekansal kurgularin olusturulmasi énem arz eder:

“Sinemanin amaci insani hep lizerinde ya da igerisinde gezine geldigi ama
bedeninin her daim ickin oldugu zamansal ve mekansal katmanlarin,
yariklarin, ¢atlaklarin arasinda/icinde biriken olaylarin icine sokmak,

yerlestirmektir.” [21]

Gorme duyusu lzerinden gerceklesen mekansal deneyimin, fiziksel ve zihinsel
etkilesimi bir araya getirmesi dolayisiyla, analitik olarak ele alinmasi oldukca
zordur. Ustelik gerceklesen deneyimin, yasayan beden ile yasanan mekan
arasindaki gecisliligi siirekli olarak devam ettiren dokunma ve hareket
kavramlariyla iliskisi, durumu daha da muglaklastirir. Sinemasal mekanin icermesi
gerektigi varsayilan tiim bu o6zellikler, ayirt edilmesini zorlastiran seylerdir.
Dolayisiyla acgiklamaya elverisli olmayan, indirgemeci herhangi bir yaklasim,
deneyimin barindirdigi karmasiklik ile ilgili izleyiciye herhangi bir ipucu veremez.
Salt gorme odakli, bedenin giindelik hayat deneyimlerinden kopuk temsil

yontemleriyle mekansal deneyimin anlasilmasi beklenemez.

Belli bir bicime indirgeyerek, gorme duyusunun yogun kullanimi i{izerinden
algilanamayan, hareket ve dokunma temelli mekansal deneyim, 6zel bir yontemle
algilanabilir oldugunu gosterir. Geleneksel, temsil yontemleri olan iki boyutlu plan,
kesit, goriinlis vs. mekanin bicimsel taniminda énemli rol oynar; ancak deneyimin
barindirdigr muglakhigi tam anlamiyla aktaramaz. John Berger, deneyimsel olanin

barindirdig1 muglakligin, aktarilirkenki zorlugunu soéyle ifade eder:

“Uctincii boyut, sandalyenin gévdesinin elle tutulur karsiligi, en azindan
duyularimiz agisindan varolusumuzun kanitidir. S6z ile diinya arasindaki
farki olusturur. Kaginilmaz olarak ancak bir tek bakis agisindan bir gériiniis

olan ¢izimimde o sayisiz farkli agiya da isaret edebilmeyi umuyorum.” [63]
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Beden ve mekan arasindaki karmasik iliskiler, zaman icinde gerceklesen
devinimlerle olustugu icin anlasilmasi da zaman boyutunu ortaya ¢ikaran hareketle
miimkiindiir. iliskilerin anlamin yitirmeden, basaril bir sekilde aktarilabilmesi i¢in
icinden, farkinda olunmadan yakalanmasi gerekir. Dolayisiyla mekanin barindirdig:
bu potansiyellerin ve x,y,z diizlemlerine dair esas 0Ol¢iilerin kavranabilmesi; iginde
hareket ederek, koselerden dénerek, detaylarini inceleyerek miimkiindiir. Kamera
mekanda dolasarak, bu etkilesimlerin karsiligin1 verebilmektedir. Bu baglamda
sinematografi, diger temsil yontemlerinden farkli olarak hareketin kendisini
kaydeder. Hareketli goriintii olanagiyla, mekanin bicimsel yansimasindan ziyade
barindirdig1 esas seyleri aktarir. Insan goziiniin yerine kameranin gecmesiyle,
mekanin deneyimlenmesi hususunda sagladigi fayda beraberinde, deneyimlenmesi

zor acilardan bile insan géziine mekani deneyimleme imkani verir.

Sinemada, kayda alinan hareketli goriintiiye, kurgu ve montaj asamalarinda farkli
tekniklerle miidahalelerde bulunulabilir. Gorsel efekt, ses, 1sik, renk gibi
diizenlemeler yerinde ve ayarinda kullanildiginda, sinematografinin mevcut
hareketli gorlintli giiciinii destekleyerek ona daha da gili¢ katar. Bu teknikler, ne
zaman izleyicinin gerceklikle olan baglarini zayiflatmaya yonelik bir tavra biirilinse,
sinemanin mevcut glciini asag1 ¢ektigi gorulir. Gergekleri daha genis bir cerceve
ve yontemle kavratabilirken, izleyiciyi uyusan, gerceklerden uzaklasan bir hale
sokabilmektedir. Tarihsel siire¢ icinde birgok yonetmen, sinematografin bu sekilde
kullanimini acik¢a reddetmistir. Bu anlamda sinematografiye doniik yapilan

elestirel yaklasimlar, aygitin kendisinden ziyade kullanilmasiyla ilgilidir.

Insan goéziiniin kamerayla karsilastinldiginda yapabileceklerinin sinirh oldugu
diistiniildiigiinde, sinematografinin mekansal deneyimi aktarmada iyilestirici etkisi
yadsinamaz. Gelistirilen ¢ekim yontemleriyle, giindelik hayatin i¢cinde hizla akip
giden gercekleri, betimleyerek kaydedip goriintiileyebilen bir aragtir. Gilindelik
hayatta, kentin barindirdig1 bu hareket cesitliligi de dokunsal bir gii¢ olusturarak,
sinema tekniklerini destekler. Sinema ve kentin bu denli iliski icinde olusu bir araya
gelerek biitiinsel bir anlam verebileceklerini gosterir. Sinematografik araglar gercek
olan kentsel mekan deneyiminin biitiin siire¢lerini ortaya cikarabilecek yetkinlige

sahiptir. Izleyici katiimcihigim saglayabilmesi, ge¢mis ve simdiyi bir araya

105



getirebilmesi bakimindan gergek bir mekan deneyimiyle carpici benzerlikler tasir.
Hatta olagan bir gozliin goremeyecegi gercekleri, sinemasal yontemlerle
destekleyerek gosterir. Hileli olmayan bu yontemlerin amaci gergek olanin
kavranigini estetik bir sekilde olabildigince miimkiin kilmaktir. Ornegin gz, retina
bolgesine diisen goriintiiyl ¢cok kisa bir stire de olsa tutabilmektedir. Sinematografik
bir yontem olan phi-efekti, art arda gelen goriintiileri hizli bir sekilde ekrana
yansitilarak cakistirir. Onceki goériintiiniin izleyicide olusturdugu etkiyi, bir
sonrakinin algilanisiyla birlestirir. Tipki bu 6rnekte oldugu gibi kameranin yatay ve
diisey hareketleri, cesitli montaj teknikleri gibi sinemada ¢okg¢a kullanilan teknikler,

deneyime olanak taniyan mekanin sinemada aktarilabilme giiclinii daha da arttirir.
4.2.1.1 Yasanan Kentin Sinemada Sunumu

Deneyime olanak taniyan mekanin sinemada sunumu, izleyici katilimciligi agisindan
oldukca degerlidir. Mekanin iginde bizzat bulunmadan, izleyerek gerceklesen
deneyimin anlami, gercek olanla kurdugumuz etkilesimde gizlidir. Ciinki bu
deneyimin temelinde bulunan varlik insandir; ve insan hem kendini hem de
nesneleri deneyimle tanir. Oyleyse sinemasal deneyim, izlenir olanin izleyenle
biitlinlesmesidir. Clinkii gerceklesen algida s6z konusu olan sey, izlenir olanla
akrabaligimiza dair bir anlamin yakalanmasidir. Akrabaligi agiga ¢ikaracak olan sey
ise izleyicinin izledigi seyden uzak diismedigi, deneyimsel olan iizerine kurulmus bir
bagdir. Gercgeklesen algiya esas anlamini veren, deneyimleyerek edindigimiz
yasantilardir. Bu baglamda deneyime imkan tanima olanag ve cesitliligi en fazla
olan kentsel mekanin sinemada sunumu, izleyicinin bilincine etki ederek yasantilari
ortaya ¢ikarabilir. Ancak burada 6nemli olan, “dogru mekansal elemanlarla, dogru
mekan kurgularinin olusturulmasidir. Boylelikle izleyicide istenilen algisal etkilerin

birakilmasi saglanacaktir.” [66]

Deneyime olanak taniyan kentsel mekanlara basarili bir sekilde yer veren sinema
filmleri, izleyicinin gérme ve isitme disindaki diger duyularini da etkinlestirerek onu
izlenen mekanin bir parcasi yapar. Nitekim yasanan kentsel mekanlar, siradan bir
goriintli olarak degil, hareketli ve dokunsal 6ziiyle de deneyimlenir. Bu baglamda
fenomenolojik bir temsil araci olarak sinema, deneyimsel olani siradan bir imge

olarak degil anlam tasiyan ve anlamlandirilan bir varlik olarak kabul etmelidir.
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Ciinkii bu mekanlar, iki boyutlu yontemlerle tam anlamiyla aktarilamaz. Kentsel
mekan, barindirdig1 deneyimlerden dolayi sahip oldugu karmasik yapisiyla biitiinsel
bir goriiniim sergiler. Sinema, gerek sundugu kentsel mekanin barindirdigr bu
potansiyellerden gerekse de giiclii bir temsil yontemi olmasindan dolay1 kentin
sokak, cadde gibi birimleriyle i¢ ice olacak sekilde basarili yapitlar ortaya
koyabilmistir. Deneyimsel olan kentsel mekanin muglakligin1 anlasilir bir sekilde
aktarabilmenin yani sira ona estetik bir deger de katabilmistir. Gegmisten bugiine
Potemkin Zirhlis1 (1926), Kamerali Adam (1929), Paris Damlar Altinda (1930),
Citizen Kane (1941), Milano’da Mucize (1951), Venedik’'te Oliim (1971), Berlin
Uzerinde Gokyiizii (1987), Cennetin Cocuklar1 (1996) gibi bir¢ok film, sinemanin
deneyime olanak taniyan kentsel mekani basarili bir sekilde aktarabildigini
gostermis; bu tiir kentsel mekan kullanimlarinin filmlerin degerini arttirdigi

gorilmistir.
4.2.1.2 Sinemada Gergekligin Sagladig1 imkan

Sinema tarihi boyunca, sunulan mekan basta olmak tlizere tiim bilesenler, gerceklik
ve hayal arasinda adeta siirekli bir bigimde uzlasamama durumunda olmustur. Bu
durum beraberinde c¢esitli akimlari, manifestolari, film bigimlerini ortaya
cikarmistir. Gergek olani yansitan belge filmlerin kurmacayla, kurmaca filmlerin de
gerceklikle bir biitliin oldugunda, bu degerlerin ortaya c¢iktigi, gelinen silirecte
goriinen bir gercektir. Nitekim tam bu noktada sinemanin giiciinii, gercek olanla
estetik olani bir araya getirmesinden aldig1 sdylenebilir. Dolayisiyla gercekligin
sahip oldugu giizelligin, sinematografik tekniklerle gelistirilen estetik giizelden daha
iyi oldugu kiyaslamasi, her zaman gecerli olmamistir. Sinema, gergekligin izleyiciyi
ayiltan yoniint, estetik bir kurgusal diizenle ortaya ¢ikarmay1 basarabilir. Ger¢eklik
ve kurgusal yapinin birbirini bu sekilde desteklemesi olumlu iken ne yazik ki gercek
olan, kapitalizmin dolayh etkisiyle eglence sektoriine feda edilmektedir. Ister
gercekei ister kurmaca olsun kentlinin bizzat icinde bulunarak deneyimledigi
kentsel mekan deneyimini, sinemanin izleyiciye birebir yasatmasi zaten
imkansizdir. Deneyime olanak taniyan, gergeklikten kopuk olmayan mekanin,

sinematografik yontemlerce desteklenerek izleyiciye aktarilmasiyla bu olumsuz
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etkinin azaltilmasi gereken yerde, sunulan mekanin gerceklikten uzak bir sekilde

izleyiciyi uyusturmaya yardimci olan bir imge olarak kullanildig1 goriiltr.

Sinemada izleyicinin bizzat mekanin iginde olamamasindan kaynakli olumsuz
durum, her ne kadar kurgusal tekniklerle mekanin sunum bigimleri iyilestirilerek
azaltilmaya calisilsa da izlenir olanin asil anlami hayatin i¢ginden yakalanir. Bu
calismada kastedilen, sinematografinin sonsuz iyilestirici bir aygit olarak
kullanilmasindan ziyade gergek ve deneyimsel olanin yaratici disavurumunu ortaya
cikaracak kadar iyilestirici olmasidir. Sinematografinin sinirsiz olanaklar1 ne kadar
kullanilirsa kullanilsin; gerceklerden uzaklastiran, deneyime olanak tanimayan
sinemasal mekanlarin sunumuyla bu aktarimin gergeklesmesi miimkiin degildir.
Nitekim bir yonetmen, bir seyi gercek diinya ile karsilasma deneyimi {izerinden
ifade etmenin disinda, baska tiirlii nasil ifade edebilir ki? Zeynep Direk’in, Ponty’nin
"Diinya bendedir, ben diinyada [5]" ifadesi lizerinden bedenin gercek diinyayla

iliskisine dair yorumu su sekildedir:

«n

Diinya bendedir, ben diinyada"” derken Ponty, diinyanin bana, su anki
algimin ufkunda, hatirlanamayacak bir gegmisten gonderdiklerini tastyan bu

hafizadan s6z etmektedir. Diinyadan almis oldugumdur bu.” [6]

Sinema ile bir sey gercege donilismez; sinemada gercege donilisen gercegin ta
kendisidir. Goriintiiyli kaydetme isi sinirh ylizeylere sahip stiidyolarin Otesine,
gerceklerle dolu olan hayatin igine uzanir. Bu sekilde olusan goriintii ile ger¢cek ayni
dogrudan belirdigi icin izleyiciyle 6zdeslesir. Tiirk yonetmen Engin Ayca ile iskog
film yapimcisi John Grierson’un, belge sinemasi tizerinden konuya dair yaklagimini,

Gizem Calisir su sekilde aktarmistir:

“Gergegin yaratici islenmesi. Yalniz, dikkat edelim Grierson ‘actuality™ diyor,
reality? degil, yani belgesel sinemanin ele aldigi gercek, ‘actuality’dir;
haberin yaratici bir bicimde islenerek yeniden tiretilmesini kasteder Grierson.
Yaraticilik, yaratici isleme biitiin sinema sanati igcin gegerli olan ortak bir

ozellik olduguna gore belgesel sinemayi, diger sinema alanlarindan, ézellikle

! Tiirkge anlami: hakikat
2 Tirkce anlami: gerceklik
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de ‘konulu, oyunculu’ filmlerden ayiran, Grierson’a gére bu ‘actuality’ yanidir.
“Bizim tasarimimiz disinda olan (olmus olan), bizim karismadigimiz,

nn

yonlendirmedigimiz olaylarin (yasamin) islenmesidir.””[67]

Peki, gercek diye niteledigimiz her sey gercekten gercek midir? Bu c¢alismada
kastedilen, Ponty’nin ifade ettigi beden ile ayni tene sahip diinyanin gercekligidir.
Mekaniklesmeye dayali, hizlanma odakl gelisen, yasamayan bedeni ortaya ¢ikaran,
yasanmayan mekanlarin oldugu gergeklik degil! Izleyiciyi saran, aslinda
hareketleriyle ve tensel temaslarla icinde yer aldigi mekanin gercekligidir. Bu
derinligin etkisiyle izleme eylemi, siradan olmaktan ¢ikip izleyicinin 6zdesleserek

gerceklestirdigi bir sinemasal deneyime dontisiir.
4.2.1.3 Sinemada Yasayarak izleme

Her tiirlii yaratici sanat, sanatseverlerle 6zdeslesebilmeyi gerektirir. Basarili sanat
eserleri, cesitli uyaranlar araciligiyla bedeni icine ceker. Sinema da kentsel mekan
kullanimi tizerinden giindelik hayat deneyimlerine dair cesitli uyaranlar saglayarak
izleyicisini kendine ¢ekebilmektedir. Sinemada, izleyici dokunamasa bile izledigini
zihninde hissederek dokunsayabilir. Pallasmaa bu durumu, bir yiiziiciinlin suyun
akisin1 teninde hissetmesine benzetir [19]. Viicut ve zihnin i¢ ice bir yapi
sergilemesiyle izleyici, kendini izlenir olanin zamansallifina (hareket) ve
mekansalligina (tensel yapi) ait hisseder. Kentsel mekan kullanimi {izerinden
sinemada bu 0zdeslesmenin basarili bir sekilde gerceklestirilebildigi goriiliir.
Izlendiginde salt gorsel bir imge olmaktan 6teye gecemeyen sinemasal mekanlar ile
barindirdig1 yasantilar iizerinden algilanan kentsel mekanlar o6rnek filmler

tizerinden karsilastirilarak bu durum daha net anlasilabilir.

Filmlerin yasanarak izlenmesinde mekan etkisinin ne 6l¢iide etkili olduguna vurgu
yapacagl diisiincesiyle, her iki filmin de olay orgiisiiniin ‘s6zde’ ayni kentte
gecmesinden dolayi, Georg Wilhelm Pabst’'in sinemada 6nemli bir yeri olan, 1925
tarihli ‘Nesesiz Sokak’ filmi ile Max Ophiils’in 1950 tarihli ‘Ask Cemberi’ filmi
incelenmistir. Pabst, filminde Viyana’'nin kentsel bilesenlerini tiim gergekligiyle
aktarirken, Ophiils’iin, Viyana’'nin sokak ve caddelerini biisbiitiin stiidyo ortaminda

olusturarak yansittig1 goriiltr. (Sekil 4.5, Sekil 4.6)
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Sekil 4. 5 ‘Nesesiz Sokak’, 1925 - gercek mekan kullanimiyla Viyana [68]

Sekil 4. 6 ‘Ask Cemberi’, 1950 - stiidyo mekan kullanimiyla Viyana [69]

Gergek ve kurgusal mekan kullaniminin en agik érneklerini sergileyen bu filmler
lizerinden, sinemada mekan kullaniminin izleyici lizerindeki etkisi
goriilebilmektedir. Pabst, ‘Nesesiz Sokak’ filminde aktarmak istedigi mesaji, kentin
en dogal halini kullanarak etkili bir sekilde vermistir. Nitekim Viyana kenti, dogal
dekoruyla zaten sinemasal bir alandir. Viyana’'nin sanatsal eserlere ilham kaynagi
olmasinda, kullanicisina tanimis oldugu kentsel mekan deneyiminin 6nemli etkisi
vardir. Geleneksel kent dokusunun hakim oldugu eski diye niteleyebilecegimiz sehir
ile tasarlanarak olusan yeni sehrin, biitiinsel bir yap1 olusturacak sekilde bedenin
mekan deneyimini esas aldig1 goriliir. Bu yoniiyle Avrupa’nin hizlanma odakl,

deneyime olanak tanimayan birgok yeni kent alanlarindan ayrildig1 séylenebilir.
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Sekil 4. 7 ‘Nesesiz Sokak’, 1925 - paralel montaj teknigi [68]!

Nesesiz Sokak filminde kentsel mekanlarin barindig1 potansiyeller, aktarimak
istenen duyguyu destekleyecek sekilde kullanilmistir. Boylece filmde kentsel ve
sinemasal birliktelik saglanarak, giiclii bir etki olusmustur. Bu baglamda Mehmet

Oztiirk’iin, ‘Nesesiz Sokak’ filmine dair,

“Georg Wilhelm Pabst'in sinema sanatinda 6nemli bir yeri olan iinlii yapiti
Nesesiz Sokak, Viyana’daki sefalet ve sefahatin tezatligini, montaj tekniginin

sagladigi olanaklarla gosterdi.” [1]

degerlendirmesi oldukca degerlidir. (Sekil 4.7)

‘Ask Cemberi’ filminde ise sunulan hayat, Viyana’'nin gergekligini unutturmaya
yoneliktir. Kentin izleyiciyi uyusturacak nitelikte bir imge olarak sunumu, ask’in
verdigi afyon etkisiyle bagdasmasi icin yapilmistir. Kentsel mekanin uyarici
etkisinin bu biliyliyli bozacagi diisiincesiyle, film biisbiitiin stiidyo ortaminda
cekilmistir. Oysa Viyana, barindirdig1 mekanlarla ask hayatina iliskin énemli bir
isleve de sahiptir. Kent, sosyal etkilesimin ve ask’in yogun bicimde yasandig, kapal
ve acik mekanin ara kesitindeki mekanlariyla yogun bir dokuya sahiptir [1]. Gergek
olanin uyarici etkisi, filmin bas dondiirtict biiytstinii tehdit eder niteliktedir. Donme
hareketleri, danslar ve sembolik bir figlir olarak kullanilan dénme dolap, filmin bu

bas dondiirticiiliik etkisini yogun sekilde destekleyen imgelerdir. (Sekil 4.8)

! Calismada film sahneleri, art arda gelen 3-4 gériintiiniin film seridi halinde sunulmasi seklinde
aktarilmistir. Boylece tek bir gorlintinin verdigi mesajin rastlantisal olabilme ihtimali, 6ncesi ve
sonrasinda gelen goérintilerle desteklenerek ortadan kaldiriimistir.
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Sekil 4. 8 ‘Ask Cemberi’, 1950 - donme hareketinin vurgulanmasi [69]

4.2.2 Gergeklerin Sinematografik Sunumu: Rus Devrim Sinemasi

Rus Devrim Sinemasi, calisma kapsaminda vurgulanan sinemasal mekan
deneyimini, basarili yonetmen ve film Ornekleriyle uygulamis bir dénemdir.
Donemin diinya genelindeki sinema gelismelerinin de Sovyet Sinemasi’nin
yoneliminde ve gelisiminde etkili oldugu goriiliir. Sinemanin hentiz yayilmaya
basladigl, Devrim Sinemasi’nin ortaya c¢ikmadigi 20.yy.an basinda, en giicli
teknolojiler Avrupa ve Amerika’da bulundugu icin bu iilkelerin sinemanin
ilerleyisinde direkt etkili oldugu goriliir. Sinemay1 kendi ideolojilerini destekler
nitelikte kullanmiglardir. Nitekim sinema Amerika’da, kapitalist sermayenin
destekleyicisi olarak eglence odakli bir gelisim gostermistir. Diinya savaslarinin
tilkelerin ekonomisine etkisi, sinema sektoriine de direkt yansimistir. Eglence odakl
sinema gelisimi, Avrupa’da ise savasin getirdigi ekonomik sikintilardan dolay1
sonradan uygulanmak tizere bir disilince olarak gelismistir. Ekonomik anlamda
doénemin ac¢ik ara en iyi iilkesi olan Amerika, boylece sinemanin gelisiminde en
yetkin s0z sahibi olmustur. Fransiz diisliniir Jean Boudrillard’dan yaptig1 aktarmada
Oztiirk, dénemin Amerika’sinin sinema anlayisini su ciimleyle ifade eder: “Oliimiine

kadar eglenmeyi seven Amerikalilar icin film, eGlenmek demektir.” [1].

Sinemanin biisbiitiin bir eglence araci olarak goriilldiigii Amerika’da filmler,
kurgulanarak estetize edilirdi. 190011 yillarin basinda kurulan Hollywood, dénemin
etkisiyle bliyiik gelisme gosterdi. Ger¢cek ve deneyimsel olanin izleyici tizerindeki
uyaricl etkisinden duyulan rahatsizlik, mekanlarin bile biisbiitiin kurgusal
tretilmesine neden oldugu goriiliir. Amerikan sinemasi, bazi basarili 6nekler vermis

olsa da genellikle masalims1 kurgusal mekanlar aracihigiyla izleyiciyi gercek
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hayattan koparip uyusturan filmlerin c¢cogunlukta oldugu o6rnekler sergiledi.
Glindelik hayatin kesmekesinden uzaklasmak isteyen sinemaseverler, bu filmleri
biiylik bir hazla izlemistir. Bu dénemde sinema, Amerika’da 6zel sektori
desteklemek icin kullanilan bir arag¢ iken Sovyetlerde ise sinemanin devlet eliyle
desteklendigi ve toplumsal yarar icin kullanildig1 goriilir. Birinci Diinya Savasi’'nin
sonunda bir¢ok devletin yonetim bicimi degisiklige ugradi. Imparatorluklar yerini
ulus devletlere birakti; komiinizm, kapitalizm, sosyalizm, liberalizm gibi ideolojiler
dogdu. Ekim 1917’ye gelindiginde, Rusya’da Bolseviklerin ayaklanmasiyla Sovyet
Devrimi gergeklesti. Temeli, 19.yy.in sonlarinda ortaya cikan sendikal hareketlere
dayanan devrim, kapitalizmin yikici etkisine karsi gelisen ilkeler dogrultusunda
sekillendi. Bu hareket bir yandan isc¢i odakl iken diger yandan toplumun diizen
icinde isleyebilmesi icin hiyerarsik yapilarin varligini da desteklemekteydi. Lenin
onderliginde ilk ve en biiyiik sosyalist devlet kurularak, sinemanin da etkisiyle

sosyalizmin etkisi tiim diinyaya yayildi.

Devrim dolayisiyla ortaya ¢ikan ideolojiyi yaymak icin geleneksel film bicimlerinden
ziyade yeni bir baglam gelistirmek gerekliydi. Yeni olusacak olan, devrimi tiim
benligiyle yasayan Sovyet insanini ve endiistriyel kent ile etkilesimini estetik bir
tavirla ortaya koymaliydi. Halkin tirnaklariyla kaziya kaziya elde ettigi zafer ve
sonrasl, ayni dogrultuda sunulmaliydi. Bu baglamda ‘yasayan beden’ ve ‘yasanan
mekan’ gerceklesen direnisi yansitmada 6nemli imgeler olarak goriildii. Nitekim
sinema, Amerika, Rusya fark etmeksizin diinyanin her yerinde propaganda araci
olarak kullanilmaktaydi. Rusya’da da bizzat Lenin’in destegiyle sinema, sanatsal ve
endiistriyel anlamda gelisim gosterdi. Oztiirk’iin aktardig: iizere Lenin, yapmis
oldugu bir acgiklamada, “Sinema, bizim igin sanatlarin en énemlisidir. [1]” diyerek
sinemanin devlet eliyle desteklendigini acikca ifade etmistir. DOnemin sanatgilari,
bu dogrultuda yenilik¢i deneylere yonelmistir. Endiistriyel ve kentsel odakli gelisim
gosteren bir toplum yapisinin, sinematografik sunum teknikleri ile bagdastirildig
gorilir. Devrim yonetmenlerinin asil amaci, bir seyi salt goriintiillemekten ziyade
Sovyet toplumunun ve kent yapisinin barindirdigi potansiyelleri sinematografik bir
bicimde aktarmaydi. Boylece Devrim Sinemasi, kurmaca ile gercekligi bir araya
getirmeyi basardi. Dziga Vertov'un hizli montaj teknigi basta olmak tlizere sinema
teknikleriyle devrim, coskulu bir sekilde sunuldu. Montajin hizli 6zelligi, devrimin
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toplumda olusturdugu hareketlilikten gelmekteydi. Oztiirk’iin konuya dair

degerlendirmesi olduk¢a 6nemlidir:

“Sinemanin ruhu, Sovyetlerde zamanin ruhuna bagh kaldi. Aslinda zamanin
ruhuna bagh olmak sadece Sovyetlere 6zgti degildir. Sinema ve genel olarak

sanatin bir karakteridir bu.” [1]

Donemin sinema yonetmenleri, Sergei Eisenstein, Vsevolod Pudovkin, Dziga
Vertov'un yani sira, tim sanat dallarinda zamanin ruhuna bagh gelismeler
yasanmistir. Sovyet Devrimi'nin 6nemli edebiyatcilarindan Vladimir Mayakovski de
Sovyet toplum yapisindan oldukca etkilenerek, eserlerini olusturmustur. insan
odakli gelisen toplum yapisi, beraberinde bi¢cim ve islev uyumunu getirmis; bu
durum Mayakovski’yi oldukc¢a etkilemistir. Vlada Petric’'in aktardig1 {izere

Mayakovski, doneme ve sinemaya bakisini su dizelerle ifade eder:

“Sizin i¢cin sinema gosteridir / Benim igin diinyaya bakis / Sinema, hareketin
kilavuzu / Sinema, edebiyatin gelisimcisi / Sinema, estetigin yok edicisi /
Sinema, korkusuzluk / Sinema, sportmen / Sinema, fikirlerin dagitimcisr.”

[25]

Sinema, dénemin ruhunu en iyi aktaran aractir. Basarili devrim yonetmenleri,
doénemin giindelik hayat pratiklerini ve kentsel yapisini, sinematografik tekniklerle
kullanilmasi gereken pratikler olarak ele almistir. Mesela Pudovkin, filmlerin salt
cekilerek olusturulamayacagini, deneyime olanak taniyan ger¢ek hayatin kayda
alinan gorintileri ile bu goriintiillerin bir araya getirilip kurgulanmasi sonucu
olustugunu savunur. Eisenstein ve Vertov ise sinemanin temsil giiciinli, montaj
teknikleri tizerinden yansittiklar1 goriliir. Vertov hizli montaj, Eisenstein ise
atraksiyonlu montaj teknigini gelistirmistir. Eisenstein, seyirci iizerinde sok etki
olusturarak donemin politik anlayisina dair izleyicide biling olusturmayi
amaclamistir. Bu yontemle birbiriyle alakasi olmayan goriintiilerin siralanarak belli
bir anlam kazandigy, izleyici lizerinde farkl psikolojik etkiler olusturdugu goriiliir.

(Sekil 4.9).
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Sekil 4. 9 Eisenstein’in saniyeler icinde goriintiiledigi atraksiyonlu montaj
ornekleri [70], [71]

Bir estetik hareket olarak 1920’lerin yaratici-yikici etkisi, Potemkin Zirhlis1 (1926),
Petersburg’un Sonu (1927), Ekim (1927), Kamerali Adam (1929) gibi filmler
tizerinden aktarilmistir. Gelinen silirecte, sinemada yasanan tiim gelismelere ragmen
Devrim Sinemas1 yonetmenlerinin yapitlar1 ve goriisleri halen diinya genelinde

oldukga carpici etkileye sahiptir.
4.2.3 ’'Yasamin Oldugu Gibi’ Kaydedilmesi: Dziga Vertov Sinemasi

Dziga Vertov, manifestosu, filmleri, goriisleriyle Devrim Sinemasi’nin basta gelen
yonetmenlerindendir. Asil adi Denis Arkadievich Kaufman olan yénetmen, 1896
yilinda Polonya’da dogdu. Lise yillarinda miizik egitimi alan Vertov, 1915 yilinda
Petersburg’da Psiko-Noroloji Enstitlisi’'nde okumaya basladi. Kurguya olan ilgisi
onu sinemaya yoneltti. 1917 Devrimi'nden hemen sonra Moskova Sinema
Akademisi'nde yazar olarak calismaya baslayan sanatgi, bdylece sinemaya ilk
adimm atti. Ik kurgu filmi olan ‘Devrim’in Yildéniimi’ filmiyle 1919 yilindan
itibaren filmler liretmeye basladi. Filmleriyle Lenin yonetiminin en biiyiik destekgisi
olan yonetmen, sinemay1 propaganda araci olarak kullandi. 1923 yilinda yayinladigi
Sine-G6z manifestosu lizerinden lrettigi belge filmler, sinema tarihi agisindan
onemli gelismeler sagladi. Film kayitlarinin alinmasi asamasinda yontem olarak

‘kinok’ diye niteledigi kameraman isciler kullandi. Kentin giindelik hayat akisindan
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6zel anlar1 kayda alan bu iscilerin ilk ve en 6nemlisi kardesi Mikhail Kaufman oldu.
Filmlerinin kurgu asamasini ise esi, Yelizaveta Svilova yonetti. Teorik bakisi olan
Sine-Goz yontemini, 1929 yilinda gosterime giren ‘Kamerali Adam’ filmi ile basarili
bir sekilde ortaya koydu. Devlet eliyle desteklenen sinemay1 savunan Vertov,
zamanla ortaya cikan, eglence odakli NEP (New Economic Policy) politikalarina
kars1 elestirel bir tutum sergiledi. Popiilizmin etkisiyle, devlet tarafindan da
desteklenmeye baslanan NEP, Vertov'u yaklasimindan 6tiirii  dénemin
sinemasindan disladi. 1954 yilinda hayata gozlerini yuman Vertov, NEP’in karsi
tutumundan sonra daha c¢ok, yazdig1 hatiralar, giinliikler, yazilar {izerinden

fikirlerini ifade edebildi.

Dziga Vertov, kayda aldig1 goriintiileri, icerdigi seyler (bedenler, nesneler,
hareketler, etkilesimler) ile birlikte ele almistir. Bu potansiyeli en fazla barindirdig
icin de kentsel mekanin, Vertov sinemasinda ana karakter niteliginde varliga
biirtindiigi goriliir. Bedenin mekan ile etkilesimiyle ilgilenen Vertov, deneyime
olanak taniyan mekanlarin sinemada izleyici lizerindeki dokunsal etkisini olduk¢a
onemsemistir. Vertov'un filmlerinde kentsel mekanin bu denli énemli olusuna,
glindelik hayatin yogun etkilesimini icinde barindirmasi gosterilebilir. Seyirciyi
kentsel mekanla 6zdeslestiren, siirekli bir devinim icinde tutan bir boyut ortaya
koydu. Gilindelik hayatin barindirdig1 dinamizmin kentsel mekana yansimasiyla
ilgilenen Vertov, ayn1 zamanda endiistriyel hayatin topluma yansimasini ve bedenin
makinelerle iliskisini ele aldi. Ona gore aslolan, biitiin yonleriyle fark
edebilecegimiz, giindelik hayat icindeki beden ve mekandi. Béylece filmlerini,
devrimin getirdigi potansiyelleri ‘yasayan beden’ ile giindelik hayatin iginde
‘yasanan mekan’ iizerine kurarak yapilmasi gerekenin bu oldugunu vurgulamistir.
Bu baglamda, savundugu gorisi en iyi aktarabilecegi film tiirii olarak ‘belge-filmi’

secmigtir.

“Biz sinemanin asil islevinin belgelerin, gerceklerin, hayatin, tarihsel

stireglerin kayda gecirilmesi oldugunu diistintiyoruz.” [24]

Vertov, eglendirme ve kar amaci giiderek olusturulan filmleri; senaryo cercevesine
sikisarak olusan, dram-film tiirleriyle iliskilendirir. Kendi yapitlarini ise sinemasal

dramdan farkl olacak sekilde, glindelik hayat1 kaydettigi goriintiileri kurgulayarak
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olusturmustur. Vertov'un gerceklige bakisi, sinemadaki klasik yaklasimlardan
farkhidir. Noropsikoloji izerine aldig1 egitimin de etkisiyle, filmlerini psikolojik bir
yaklasim olan ‘davramiscilik’? ile iliskilendirmistir. Bu baglamda kentte yasanan
gercek hayati, salt seyircide olusturdugu duygulardan ziyade goézlemlenebilir ve
ogrenilebilir oldugunu diistinerek sanatina yansitmistir. Onun i¢in sinema, sadece
gercekleri aktarmaktan ziyade benimsedigi ideolojiyi, sinematografik tekniklerle
destekleyerek yansittigl bir temsil aracidir. Yapitlarinda ele aldig1 gergekler,
yorumlanip kullanilarak devrimi yansitir niteliktedir. Dolayisiyla filmleri yenilikg¢i
ve deneysel oldugundan, ‘yaratici avangart belge film’ olarak nitelenebilir.
Sinematografinin bu devrimci kapasitesini Sine-G6z manifestosunun temelini

olusturacak sekilde kullanmistir.

Vertov, sinemanin ilk yillarindan itibaren kullanilagelen geleneksel film bicimlerini
reddederken izleyicinin uyusmadan, bilingli katilim saglayabildigi yeni bir bicim
ortaya koydu. Kinoklar tarafindan kayda alinan goériintiilerden, izleyiciyi
eglendirerek uyusturanlari degil uyararak bilinglendiren goriintiileri se¢mistir.
Dogrudan dogruya gilindelik hayatta etrafimizi saran gercgeklerle ilgilenmis;
filmlerinde mekan, oyuncu, senaryoyu vs. bu dogrultuda aktarmistir. Elbette
sinemada, deneyime olanak tanidig1 takdirde gercek de kurgusal olan da degerlidir.
Ornegin izlerken ayni zamanda deneyimlenebilen bagarili sinema yapitlarinda,
oyuncunun iyi rol yapmasinin bir degeri oldugu gibi Vertov’'un oyuncu olmayan,
dogal haldeki insanlari, basarili bir sekilde kayda aldigi yontemin de degeri
baskadir. Her ikisinin de ayr1 zorluklar1 vardir. Biri oyuncu odakli gelisirken
digerinde etkili olan sinematograftir. Ikisinin de kurgusal bir yap:i sergiledigi
diistiniildiigiinde, duygulardan yoksun bir aygit olan sinematograf ilizerinden
gerceklestirilen yontemin uygulanabilirligi ve siirekliligi daha olasidir. Clinkii her ne
kadar iyi rol de yapsa bir insanin duygu ve diisiincelerinden bisbiitiin
bagimsizlasmasi ¢ok zordur. insanlarin maskesiz oldugu, rol yapmadig: bir anda
kayda alinmasi, seyirci iizerinde oldukga etkilidir. Izleyenler, perdede kendilerine
dair seylerle karsilasir. Kayda alinan kisinin disiincelerini okuyarak, bu sayede

onunla 6zdeslesebilir. Vertov, filmlerinde rol yapmaktan kaynakli olusan sorunlari

! Davraniscilik akimi, gozle goriilebilen davranislarin incelenmesini savunan psikoloji kuramidir.
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¢6zebilmek i¢in filmin konusunu ve tiim bilesenlerinin ilgisini baska seye yoneltir.
Ilgi dogal yahut yapay yontemle baska yone ¢ekilmisken kaydi almistir. ‘Sine-G6z’

kitabinda durumu soyle bir 6rnek izerinden aktarir:

“Bir keresinde bir stiidyoda yonetmen oyuncuya ‘Kestik!’ dedigi anda ¢ekim
yapmaya baslamistim. Oyuncu kendini roltine kaptirmisti, baska hicbir sey ile
ilgilenmiyordu ve hentiz kendine gelmemis oldugu, bize dikkat etmedigi bir
anda onu filme aldim. Bu an, yénetmenin o ana kadar ¢ektiklerinden ¢cok daha
iyiydi ve yonetmen benden bu parcalar istedi. Bizim, ilgiyi baska yone

cekmekle kastettigimiz sey, iste bu.” [24]

( N B BN BN BN BN BN B B BN BN BN BN B B BN BN BN BN
oS
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Sekil 4. 10 ‘Kamerali Adam’, 1929 - kinoklarin, tasinamayan kameray1 tasima
yontemi [56]

Vertov, filmin olusum siirecini bir yapinin insa siirecine benzetmektedir. Bu stireci,
ayni seylerin tekrariyla degil gercekleri yaratici bir sekilde dontstilirerek
gerceklestirmistir. Onu en ¢ok etkileyen sey, giindelik hayatin akisi igindeyken
gorintiilerin ‘yakalanma’ ihtimalidir. Tekrar1 miimkiin olmayan bu sahneleri,
stiidyo ve dekorlara ihtiya¢c duymadan ¢eken Vertov, goriintiiniin kayit ve kurgu
asamasinda kullanilan tiim makine ve yontemlerin sinirini zorlamak durumunda
kalmistir. Bununla da yetinmeyip giindelik hayatta karsilasilan engellerin
tstesinden gelerek, tasinamayan kamera ve mikrofonu tasiyarak, i¢c mekanda
kullanmak {tizere tlretilen kameralar1 dis mekanda kullanarak yeni ac¢ilimlar
getirmistir (Sekil 4.10). Glinliiglinde belirttigi lizere tasinabilir ses kayit cihazinin
bir an once lretilmesi icin de calismalar yapmistir [24]. Eldekilerle yetinmeyip
stirekli yenilik pesinde olmasi sinemaya yon veren bir yonetmen olarak anilmasini

saglamistir.
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4.2.3.1 Giindelik Hayatin Sinemasi: Sine-G6z Manifestosu ve Kamerali

Adam Filmi

Vertov, seyircinin izlerken zihinsel deneyimine olanak taniyacak mekanin, gergek
hayattan kaydedilen goriintiller iizerinden aktarilabilecegini diisliniir. Bu
dogrultuda 1923’te, yontem olarak belirledigi, gerceklerin sine kaydi olan Sine-Go6z

manifestosunu ilan eder:

“Ben géziim. / Mekanik bir géz. / Ben, size diinyay! yalnizca onun bakis
agisiyla yansitan makine. / Artik insanin devinimsizliginden kurtulacagim.
Siirekli hareket halindeyim. / Nesnelere yaklasip, uzaklastyorum. Uzerlerine

stiztiliip aralarindan gegiyorum.

Dramatiklestirilmis sinema insanligin afyonudur. / Kahrolsun beyazperdenin
oliimstiz krallart ve kraligeleri, yasasin énctilerin siradan hayatlarinda ve
tezgahlarinin basindaki ¢ekimleri. / Kahrolsun burjuvazinin dtizmece
senaryolarl. / Yasasin hayatin kendisi. / Dramatik sinema kapitalistlerin

elinde oldiirticti bir silahtir.

BIZ

Biz kendimizi ¢opliiklerden bolca malzeme toplayan pagcavraci sinemaci
stirtisiinden ayirt edebilmek icin ‘Kinoks’ olarak adlandiriyoruz. / Bu kiigiik
panayir tiiccarlarinin alisverigleriyle ‘Kinokslarin gercek sinemasi’ arasinda

herhangi bir benzerlik yoktur.

SINEMA-GOZ

‘Sinema-Géz’ sinema analizidir. / ‘Sinema-Goz’ ‘uzaklarin kurami'dir. /

‘Sinema-Goz’ perdede bagintililik kuramidir.
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‘Sinema-Goz’ asagidaki hususlart amagladigindan birbirini tamamlayan tiim
bu tanimlamalar icermektedir. (iinkii ‘Sinema-Géz’: Tim sinema
olanaklarini, / Ttim sinema buluslarini, / Ttim yéntem ve metotlari, / Ttim
gercegi bulmaya ve gostermeye yararli seyleri amaclar. / Gizli cekimin amaci,
‘gizli cekim’ degil, kisilerin maskesiz makyajsiz, oynamadiklar: bir anda, alict

tarafindan yalinlastirilmis diistincelerini, alict gostermek olmalidir.” (Ek B)

Insan goziiniin, giindelik hayatin akisi icinde fark edemedigi ya da géremedigi
seyleri perdeye yansitma, Vertov'un 6zellikle tercih ettigi bir yontemdir. Yonetmen,
Sine-G6z manifestosuyla, gercekleri ortaya cikarmak icin sinematografinin biitiin
imkanlarini kullanmak gerektigini savunmustur. Gergekligi temsil ederken kendi
bakis a¢isini, Sine-G6z manifestosuyla 6zgiin bir bicimde ortaya koyar. Neye karsi
oldugunu, neyi destekledigini, herhangi bir soru isareti olusturmadan belirtir.
Ortaya konan net ifadeler sadece sanatsal bir ifade araci olan sinemaya yonelik de
degildir. Yasayan beden, yasanan mekana yonelttigi bakisla, bedenin gercek hayatta
deneyimledigi kentsel mekanlara karsi da yeni bir bakis gelistirir. Sinemasal mekan
deneyiminin miimkiin olabilmesi icin bedenin ger¢ek mekan deneyimini yasamis
olmasi gerektigini anlatmaktadir. Tarihsel siirecte beden, mekan ve sinemanin
hareket baglaminda sirasiyla edilginlesme, tekdiizelesme, dislastirma gibi olumsuz
yonde evrilmelerine gondermede bulunarak, yeni bir beden, mekan ve sinema
anlayis1 ortaya koyar. Vertov, Sine-Goz'de ifade ettigi tiim bu gorisleri, bliyiik bir
ozgiivenle ve iddiali bir sekilde aktarir. Bunu saglarken de Sine-Goz'ti asla hileli
tekniklere, sanatsal drama dayandirmamistir. Seyircinin izlerken giiven
duyabilecegi goriintiileri perdeye yansitmistir. Ustelik bu etki sadece Sovyet
toplumunda degil diinyanin herhangi bir yerindeki izleyiciyi de etkileyebilecek
evrenselligi barindirir. Nitekim calismalari, en az Sovyet Rusya kadar Berlin gibi
Avrupa’nin 6ncii sinema kentlerinde de memnuniyetle karsilanmistir. Ciinkii sine-
g6z, her ne kadar Sovyet Devrimi'nin etkisiyle ortaya cikmis olsa da gergekligi
bilimsel, sinematografik, psikolojik ve mekansal verilere dayandirarak aktaran
nesnel bir yaklasimdir. Dolayisiyla sadece 192071leri degil 20. ve 21. yy’1
etkileyebilecek nitelikte, kapsayici bir deneysel calismadir.
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Biyolojik olarak insan gozii, duyular arasinda en karmasik ve becerikli organdir.
Ancak bedenin bazi bilesenlerinin yapabileceklerinin sinirli olmasi, goéziin bu
potansiyelini tam anlamiyla kullanamamasina neden olur. Ornegin kiiciik bir detay:
goremedigi gibi bir sehri kusbakisi izleyebilmekten de yoksundur. Hayatin hizli akisi
icinde bazi seyleri kacirabildigi gibi dikkatsizliginden o6tiirii de goremeyebilir.
Vertov, kameranin hareket olanagi sayesinde, insan goziiniin zayifligini ortecek
sekilde Sine-Go6z'lin, gercekleri ortaya koyabilecegini savunur. Boylece insan
algisiyla teknolojiyi birlestirerek insan gozii ile kamera mercegini i¢ ice gecirir (Sekil
3.2). Bunu yaparken, insan goziiyle sanki ayni ortamda, ayni gercekligin icindeymis
gibi kamera mercegini kullanir. Kentsel mekani kayda almay1 ve kurgulamay1 birkag
asamada gerceklestirir. i1k olarak konu belirlendikten sonra kaydin yapilacag: alana
giderek gozlem yapmaktir. Bedenin fiziksel anlamda bizzat katilimci oldugu gercek
mekan deneyimi de gozetilerek cekim yapilacak alan incelenir. Dokunarak, hareket
ederek gerceklestirilen gozlemlerden sonra tespit edilen gorintiilerin, zihinde
tasarlanmasi asamasi gerceklesir. Bir sonraki asamada, alana kamerayla gidilir.
Olusan fikirler Sine-G6z manifestosunun bakis acisiyla yeniden degerlendirilerek
kayit gerceklesir. Bu asamada, kentsel mekanin gerekliliklerine ve gergeklik etkisini
yitirmemeye dikkat edilir. Vertov'un sundugu sinemasal deneyim, izleyicinin giin
15181n1, dogal sesleri, kentliyi kisacasi ‘yasami oldugu gibi’ gordiigii karmasik bir
deneyimdir. Boylece Vertov filmlerinin kayit asamasi, basta dram olmak tzere
aksiyon, komedi, gerilim, korku, ask, dogatistii film tiirlerinden ayrilir. Ansizin, gizli,
uzaktan, yiiksekten, devinim halindeyken, kisilerin dikkatini dogal veya yapay
yollarla baska tarafa yonlendirerek sogukkanlilikla, sabirla, dikkatle gerceklestirdigi
cekimler, sanatinin 6zgiinliigiinii ortaya koyan tekniklerdir. ilk g¢ekimler
tamamlandiktan sonra kesin kurgu asamasina ge¢cmeden evvel saptanan eksik
cekimler de giderilir. Ardindan filmin siirekliliginin saglandigi, tiim verilerin
yeniden diizenlendigi kesin kurgu asamasina gecilir. Vertov’'un statik goriintiileri
dinamik hale getirdigi hizli montaj asamasi bu béltimde gerceklesir. Hizli montaji
desteklemek ve giiclendirmek amaciyla Phi-efekti’'ni siklikla kullandig1 goriiliir. Phi-
efekti, gézlimiiziin retinada olusan goriintiiyi kisa siireligine (saniyenin yiizde biri)
tutabilmesi lizerine gelistirilmis bir yontemdir. Boylece bir goriintii, kendinden

sonrakiyle bir biitiin halinde algilanir. Yonetmen, dogrudan iliskili olmayan
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goriintiileri hizlh montaj teknigiyle art arda getirip iliskilendirerek sanatsal bir ifade
ortaya koyar. Boylece Vertov'un Sine-G6z manifestosu dogrultusunda olusturdugu
filmler, ilk gézlemle baslayip kesin kurguya kadar biitiin asamalarin bir biitiin

halinde oldugu, asamalar arasi gelgitlerin yasandigi bir stire¢ halinde isler.

Vertov, filmlerini ¢ogunlukla insanlarin kentsel mekanla girdigi etkilesim tlizerine
kurmustur. Ayni zamanda sanayi donemi elemanlarin1 kadraja alarak Sine-G6z'tj,
makinelerin hareketleriyle iliskilendirir. Benimsedigi cekim anlayisi lizerinden
Vertov, kentlerin hizlanma odaklh geliserek, tekdiizelesmesine olan elestirisini
sanatina yansitmistir. Bu durumun yasamayan beden ve yasanmayan mekani
olusturduguna dair elestirisini dolayli veya dogrudan bir sekilde filmlerinde
gorebildigimiz Vertov, kentsel mekandaki hareketleri 6n plana ¢ikarir. Kentteki
hareketleri 6n plana ¢ikarabilecek nitelikteki mekanik araclari filmlerinde estetize
eder. Bu baglamda Sine-G6z manifestosuyla bir diger amag olarak ilan ettigi Sovyet
konstriiktivizmini yansitma c¢abasini, sinema tekniklerini konstriiktivist hareketle

iliskilendirerek ortaya koyar.

Sekil 4. 11 ‘Kamerali Adam’, 1929 - film afisi [72]

Vertov'un Sine-G6z manifestosuyla sinemaya dair teorik bakisini ve yasadigi zamani

yansitan en konstriktivist calismasi, gercekleri yiizde yiiz sinema dilinde sunmaya
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yonelik bir girisim olan ‘Kamerali Adam’ (1929) filmidir (Sekil 4.11). Sovyet
toplumunda hikaye, ideolojiyi tahkir eden olarak goriiliir. Vertov'un hikaye
anlatmadan afyonsuz bir sinema yapiti olarak kayda aldig1 Kamerali Adam, Sine-G6z
yonteminin Sine-Hakikat ilkesiyle birlestigi bir filmdir. Gergekligin asil degerini
yitirmemek icin yapay olan ile gercek olanin farki ézellikle anlagilir kilinmustir. insan
goziinli kameranin mercegiyle birlestirerek gercekleri, barindirdig1 potansiyeller
tizerinden vurgular (Sekil 3.2). Filmdeki goriintiiler bir gésteri sunmaktan ziyade
yasayan beden ile yasanan mekanin bir temsili niteligindedir. Belge-film tiirtinde bir
yapit olan Kamerali Adam, klasik belgesel filmlerde oldugu gibi goriintiilerin salt yan
yana siralanmasiyla olusmamaktadir. Uretim mantiginin tiim sahnelere islendigi,
matematiksel hesaplarin etkili oldugu bir bigime sahiptir. Filmde kent ve i¢cindekiler
birleserek birbirlerine dair referanslar icerir. Filmi, izleyen kisi perdede
goriintiilenen goriintiiyle beraber kadraj disini da zihninde canlandirabilmektedir.
Vertov, filmde gergekligin aktarim bicimini soyle ifade eder: “Kamerali Adam filmi,

gerceklere dair yliksek bir matematigin tirtintidiir.” [24].

Film, seyircinin dikkatini tirmalamadan izlenmeyi saglayan aktarim tarzina meydan
okumaktadir. Vertov, izleyicinin olas1 dalginliklarin1 6nlemek adina sinemanin hatta
kendi yontemi olan Sine-G6z'lin dahi temel akisini yapibozuma (dekonstriiksiyon)
ugratir. Dolayisiyla gortlintilerin vermek istedigi anlami icermesiyle yetinmeyip,
izlenir olanin zihinsel idrakimizi belirlemesini amaglar. Goriintiiniin gorinir
somutlugunun yaninda seyircinin algilayip 6zdeslesmesinde etkili olan gériinmez
bilesenleri de perdeye yansitir. ‘Yasami Gortindigi Gibi' degil ‘Yasami Oldugu Gibi’
aktarma baglaminda bir tavir ortaya koyar.! Oyle ki filmlerini olustururken
goriintiileri hayatin i¢ine karisarak kaydeden kinoklarini, Kamerali Adam filminin
bazi boliimlerinde ti¢iincii kisinin bakis acisiyla temsil ederek gostermistir. (Sekil
4.10, Sekil 4.12). Film, sahip oldugu tiim bu teknik 6zelliklerle beraber ayni kaygiy
gliden sanatgilar icin de yol gosterici bir rehber niteligindedir. Devrimin timit ettigi

bir pratik olan, yasayan bedenin ve yasanan mekanin miimkiin olabilecegini sinema

! Dziga Vertov ‘yasamin goérindiugi gibi’ kayda alinmasini, gériintiiniin salt bicimsel olarak
degerlendirildigi, izleyici bilincinin 6nemsenmedigi kayit yontemleri ile iliskilendirmistir. Vertov'un bu
baglamda izleyicinin yasantilari Gzerinden c¢agrisimlarda bulunabilecegi gorintiileri kayda alarak, bu
yontemi ‘yasamin oldugu gibi’ kayda alinmasi olarak nitelendirmistir.
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araciligiyla gostermistir. Sine-G6z manifestosunun pratik karsiligi niteliginde
deneysel bir ¢alisma olan bu filmin barindirdigi fikirler, Sovyet Rusya’nin 6tesinde
evrensel deger tasir. Paris, Berlin gibi Avrupa’nin kiiltiir kentlerinde biiyiik ilgi
goren film, Petric’in de ifade ettigi lizere: “Kamerali Adam filmi, sonunda sessiz

donemdeki en yenilik¢i basar1 olduguna dair hak ettigi onay1 almistir.” [25].
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Sekil 4. 12 ‘Kamerali Adam’, 1929 - kinoklar ve giindelik hayat [56]

Vertov Kamerali Adam’i, Emil Jannings ya da Charlie Chaplin filmlerindeki gibi
oyuncu odakl degil filmin kameramanlarindan Mikhail Kaufman’it kayda alarak
olusturdugunu belirtir. Boylece filmde kameramanin, giindelik hayat1 kayda alisina
dair enstantaneler sunarak izleyicinin farkindaligini arttirmay: hedeflemistir. Bu
karelerde ayni zamanda endiistriyel araglarin kentsel mekanla biitiinlesmesine
vurgu yapilmaktadir. Vertov, endiistriyel malzeme ve teknikleri filmde kullanarak
konstriiktivizmin beden ve kentsel mekan ile uyumunu siklikla vurgular. Yasayan
bedeni ve yasanan mekani destekleyen konstriiktivist hareketlerin sinemada

sunumu, izleyici tizerinde de uyarici etkiye sahiptir. (Sekil 4.12)

e

Sekil 4. 13 ‘Kamerali Adam’, 1929 - kavisli hareketler [56]

Vertov ve kurgudan sorumlu Svilova (esi), karelerin iliskisini belirlemek adina
‘cekim senaryosu’ yazmak yerine filmi, grafik ve gorsel 6gelerle kurgulamislardir

(Ek B). Bu goritntiiler, filmin genel anlamini vurgular nitelikte bir araya getirilmistir.
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Cadde cekimlerinde yayalarin, araglarin ve binalarin birlikte gergeklestirdigi
devinimleri vurgulamak amaciyla yatay ve kavisli kamera hareketleri yapilmistir.
Sekil 4.13’te Kaufman’in, goriintiiyli hareket halindeki trenin esiginde oturarak
kayda aldig1 goriiliir. Kameramanin sanki az sonra carpacagini belirtircesine,
perdede bir anda raylarin ortasinda bir direk belirir. Dolayisiyla gerceklestirilen
kamera hareketleriyle sahnenin barindirdig1 anlam ve ¢ekim esnasindaki tehlikeli

durumlar aktarilarakizleyici katihmciliginin arttirilmasi hedeflenmistir. (Sekil 4.13)
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Sekil 4. 14 ‘Kamerali Adam’, 1929 - yikici ¢agrisimsal montaj teknigi [56]

Kamerali Adam filminde anlasilmas1 zor, soyut kavram ve diisiincelere yapilan
vurgular, birbiriyle alakali olmayan ama genellikle ayni seye gondermede bulunan
gorintiilerin, montaj teknigi kullanilarak bir araya getirilmesiyle saglanir. Vertov'un
‘yikici ¢agrisimsal montaj’ olarak adlandirdigi ve Eisenstein’in ‘atraksiyonlu montaj’
teknigi ile de oldukc¢a benzerlik gésteren bu yontemin bir diger amaci, beden ve
kentsel mekan etkilesimi lizerine farkindalik olusturmaktir. Yasayan bedenin
kentsel mekanla girdigi etkilesimde ortaya ¢ikan devinimin barindirdigi kaos, yikici

cagrisimsal montaj teknigiyle basaril bir sekilde aktarilmistir. (Sekil 4.14)
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Sekil 4. 15 ‘Kamerali Adam’, 1929 - tekdiizelik ve baskici otoriterlige tepki [56]

Sovyetler birliginin simif ayrimina, burjuvalara kars: tepkisinin ¢esitli ifadelerle

aktarildig1 filmde, mimari yapilarin diisiinceyi destekleyecek sekilde kurgulandig:
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gorilir. Sekil 4.15°de goriintiilenen mimari yapinin simetrik ve baskin formu,
biirokrasiyi temsil etmektedir. Cesitli animasyon teknikleriyle goriintiiye miidahale
ederek Sovyet devriminin, otoriter yOnetimin baskici etkisini kirdig
vurgulanmaktadir. Yonetmen, bu goriintiiler lizerinden ayn1 zamanda kentsel
mekanin tekdiizeligine karsi elestirel tutumunu yansitarak yasanan mekan ve

yasayan bedene dogru izleyicide dolayli bir yonlenim saglamaktadir. (Sekil 4.15)
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Sekil 4. 16 ‘Kamerali Adam’, 1929 - uyusturan degil uyandiran sinematografi [56]

‘Gergeklerin yiiksek matematigi’ olarak Kamerali Adam filmini tanimlayan Vertov,
goriintiilerin aktariminda siradan bir ifadeye basvurmamistir. Sinematografinin
gercekleri yansitmadaki giliclinii vurgulayan yonetmen, izleyiciyi uyusturan
sinemaya karsi tepkisini ¢esitli ifadelerle gostermistir. Sekil 4.16’ da alkoliin sarhos
edici etkisini, sinemanin izleyiciyi uyusturan etkisiyle iliskilendirdigi goriiliir.
Filmde bu durumu aktarirken 6nce, Kaufman’i biiyiitiip kentsel mekan iizerinde
hakim bir pozisyona getirerek sinematografinin barindirdig1 giice géndermede
bulunur. Ardindan gelen meyhane sahnesiyle sarhos insanlarin bardaklara alkol
doldurusu gortuntilenir. Bardagin biisbiitiin kadraja alindig1 sonraki gortintiide,
bardagin icinde, doldurulan alkoliin etkisiyle, ezilmis pozisyonda Kaufman ve
kamerasi belirir. Doldurulan alkoliin etkisiyle zor anlar yasayan kameramanin az
sonra kamerasiyla birlikte ayaga kalkarak bu etkiden kurtuldugu goériiliir. Bu
sahneler, tipki alkoliin bedeni fiziksel olarak uyusturdugu gibi eglence odakl gelisen
sinemanin da zihinsel olarak uyusturduguna dikkat ¢cekmektedir. NEP sinemasina
kars1 Vertov'un baskaldirisinin bir gesit temsili olarak degerlendirilebilir. (Sekil

4.16)
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Sekil 4. 17 ‘Kamerali Adam’, 1929 - insan goziinden mekan deneyimi [56]

Filmin 6nemli bir diger 6zelligi, bircok sahnenin insan goziinden ¢ekilmesidir. Sine-
G6z manifestosuyla hedeflenenin kameranin mercegi ile insan goziinii birlestirmek
oldugunu aktaran Vertov, kayda aldig1 gortintiiler tizerinden izleyici katihmciligina
etki etmeyi hedeflemistir. Ustelik kameranin sabit olarak kayda aldig1 pan, tilt, zoom
gibi objektif hareketlerinin yani sira kamerayi biisbiitiin hareket ettirerek de (dolly)
siklikla mekani kayda alir. Boylece tipki gercek hayatta bedenin kentsel mekani ya
da mimari bir yapiy1 deneyimledigi gibi sinemasal mekan deneyimi olusturur. Sekil
417" de goriildigl lizere, bedenin mimari bir yapiya uzaktan yaklasirken ki
deneyimini, adeta bir saryo lizerinde tiim asamalar1 kayda alarak gosterir. Uzaktan
yapinin st kotlarina odaklanan bakis agisi, yaklastikca yapinin biitiiniini

kavratmaktadir. (Sekil 4.17)

4

Sekil 4. 18 ‘Kamerali Adam’, 1929 - beden-mekan etkilesimi [56]

Vertov, ¢ogu filminde oldugu gibi Kamerali Adam filminde de kentli bedeni, kentsel
mekan ya da bir yapiy1 en dogal haliyle deneyimledigi anda kayda aldig1 goriiliir.
Izleyicinin yasantilan {izerinden gec¢mis deneyimlerine gondermede bulunarak
sinemasal mekanla 0Ozdeslesmesini saglayan bu goriintiiler, beden-mekan
etkilesimini temsil eder. Bu etkilesimin olusturdugu kaotik durum ayni1 zamanda
sinematografinin ve endiistriyel kentin potansiyeline ¢agrisim yapmaktadir. (Sekil

4.18)
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Sekil 4. 19 ‘Kamerali Adam’, 1929 - ‘yasamin oldugu gibi’ cekimi [56]

Sine-Goz ilkelerinden hareketle ‘yasami oldugu gibi’ kayda alan Vertov, endiistriyel
araclarin, mimari yapilarin, insan bedenlerinin etkilesimini kentsel mekana kattigi
deger baglaminda filmde fazlasiyla islemektedir. Sekil 4.19’ da goriildigi tzere
tanimsiz denebilecek biiytikliik ve diizliikte bir meydan, bu etkilesimleri gormek icin
althik olarak kullanilmistir. Hizla ¢esitli yonlere kosusan insanlar ve araglarin
birbirine paralel ve dik hareketleri kayda alinmistir. Kentli bedenin hareketleri,
sanayi donemi araclarinin ¢alisma mekanizmasiyla bagdastirilmistir. Arka planda
yer alan mimari yapilarin olusturdugu siluet de bu hareketliligi kendi icinde
yansitmaktadir. Dolayisiyla ‘yasami goriindiigii gibi’ cekmenin tek basina yeterli
olmadig1 ancak beden, mekan ve sinematografin bir biitiin halinde kullanilarak
‘yasamin oldugu gibi’ aktarilmasiyla izlenir olanin izleyicisiyle 6zdeslesebilecegi

gorulir. (Sekil 4.19)
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Sekil 4. 20 ‘Kamerali Adam’, 1929 - final sahnesi [56]

Kamerali Adam’in final sahnesinde, deneyime olanak taniyan endiistriyel kentin ve
sinema tekniklerinin insan algisi lizerindeki etkisi perdeye aktarilir. Insan goziiniin
kameranin mercegiyle i¢ iceliginin vurgulandigi bu sekansta, gercek hayatta
yasanan kentsel mekan deneyiminin, sinemasal mekan deneyiminin olusmasinda

etkili oldugu fikri hakimdir. Filmin kapanis béltimiinde, kentli beden, kentsel mekan,
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gilindelik hayatin akisi, endiistriyel araglar senkronize bir sekilde filmin tematik

anlamini vurgulamaktadir. (Sekil 4.20)

Dziga Vertov, Kamerali Adam filminin yani sira ¢ekmis oldugu diger filmlerle de
Sine-G6z manifestosunun ilkelerini hayata gecirmeyi basarmistir. Kinopravda ve
Kinoglaz serileri (1922-1925), ileri Sovyetler! (1926), On Birinci Y1l (1928), Cosku-
Donbas Senfonisi (1930), Lenin’e Dair Ug¢ Tiirkii (1934), Ninni (1937) gibi belge
filmler, Rus yonetmenin dnde gelen eserleri arasinda yer alir (Ek B).
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Sekil 4. 21 ‘On Birinci Y1I’, 1928 - bedenin mimari yapiyla etkilesimi [73]
1928 yilinda gosterime giren ‘On Birinci Yil’ filmini Vertov, Kamerali Adam’a kadar
cektigi tiim Sine-Goz filmlerinin sinema dili agisindan en istiini olarak
nitelendirmistir. Gorsel algiya dayali ¢ekilen film, Vertov'un tabiriyle ‘g6ziin dili,
belgesel dil ve sosyalist dil’ ile islenmistir. Se¢mis oldugu bu ifade dilini, bedenin
kentsel ve mimari mekanlarla etkilesimini yansitan goriintiilerle destekleyerek
izleyiciye aktardigi goriiliir. Sekil 4.21" de goruldiigi tizere Sovyet devriminin
getirdigi kolektif hareket anlayisi, giindelik hayat icindeki pratikler dolayisiyla
olusan beden ile mimari yap1 arasindaki etkilesimlerin kaydedilmesiyle
aktarilmistir. Yapinin altindaki kabaltidan akan su ile insanlarin ¢amasirlarini ve
hayvanlarini yikadig1 goriiliir. Yine ayn1 goériintiide yapinin 6n terasinda bulunan
insanlarin, izleyici olarak gergeklestirilen eylemle i¢ ice oldugu gortlir. Mimari yapi,
dis mekan, farkli eylem icindeki bedenler bir biitlinliik olusturacak sekilde bir
aradir. (Sekil 4.21)
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Sekil 4. 22 ‘Cosku’, 1930 - sesin sinemada uyarici etkisi [74]

Vertov'un 1930 yilinda gosterime giren Cosku filmi, sesli haber filminin ilk
ornegidir. Ayrica oyuncusuz, sesli haber filmlerinin de 6nciiliigiinii yapan bu film,
dis mekanda ¢ekilen sesli ve giiriiltiilii haber filmlerinin zeminini hazirlamistir [24].
Sesin sadece stiidyo kosullarinda kaydedilebilecegi, sesli belgesel film cekiminin
imkansiz oldugu varsayimlarina karsi gelen Vertov, bu varsayimlarin olusmasinda
etkili olan ses kayit cihazi, mikrofon gibi tasinamaz araglar1 dis mekana g¢ikarip
ylriiterek iistesinden gelmeye calismistir. Vertov, sinemada kullandig1 gorsel
teknikleri, dogal seslerle destekleyerek filmin seyirci lizerindeki etkisini bir kat daha
arttirmay1 hedeflemistir. Endiistriyel araclarin, kilisedeki ¢anin, saatin vb. sesini
Sine-Goz'li destekleyecek sekilde kullandigi goriiliir. Filmde ses, bir orkestra sefinin
batonu sallamasiyla baslamaktadir. Ardindan gelen kilise ¢an1 ve ¢anin uyarici sesi,
sinemada uyusan seyirciyi ayiltan bir temsil ifadesidir. Bir sonraki gortintiide ise
sarhoslarin mayismis oldugu gortintiler, NEP seyircisine yapilan bir génderme

olarak yorumlanmistir. (Sekil 4.22)
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Sekil 4. 23 ‘Lenin’e Dair Ug Tiirkii’, 1933 - mimari yapinin sinema teknikleriyle
aktarimi [75]

Azerbaycan, Tiirkmenistan, Ozbekistan halklarinin Lenin’e dair tirkilerinin
kaydedildigi ‘Lenin’e Dair Ug¢ Tiirkii’ filmi 1933 yilinda gésterime girdi. insan

bedenlerini rol yapmadan kayda almanin 6nemine vurgu yapilan filmde Vertov'un
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yasayan beden ve yasanan mekan vurgusu diger filmlerine kiyasla oldukga fazladir.
Yasayan bedenin ve yasanan mekanin olagan goziin bakis agisiyla kavranmasinin
zor oldugunu ancak 6zel sinemasal tekniklerle desteklenerek yakalanabilecegini
vurgulamaktadir. Vertov, gercekligin sadece insan goziiyle goriilen bir sey oldugu
fikrinin, mikroskobik canlilarin arastirilmasiyla bilimsel olarak da c¢lritilmis
oldugunu soylemektedir [24]. Mimari yapilarin da barindirdigi anlamin ¢iplak gozle
direkt anlasilamayacagindan sinema teknikleriyle gercek anlamin ortaya
cikarilabilecegini ifade etmistir. Sekil 4.23’ te goriildigl lizere mimari bir yapinin
diisey ve yatay formlari, kameranin pan ve tilt hareketleriyle vurgulanarak izleyiciye

kavratilmistir. (Sekil 4.23)
4.2.3.2 Sinemasal Deneyim i¢in Bilingli Seyirci

Dziga Vertov'un Sine G6z manifestosuyla arttirmayi hedefledigi izleyici katilimciligy,
filmlerinde kullandigi tekniklerin yani sira seyircinin de barindirmasi gereken
ozelliklerle miimkiindiir. Bedeni, diinyada olmanin bir araci olarak géren Ponty’nin
gelistirdigi diisiince lizerinden degerlendirildiginde, sinemada seyirci bedeninin
gerceklestirdigi sinemasal mekan deneyimin 6zii, gercek hayat deneyimidir. Bu
baglamda Zeynep Direk’'in Ponty felsefesi lizerinden elde ettigi tespit oldukca
degerlidir:

“Seylerle iliskimizin ifadesi, kimi zaman, onlar1 yeniden tiretmekle olur.
Aslinda, btittin bu yeniden tiretim ya da algimin diinyayr bana temsil edisi,
bunca zamandir pesine dlistilmiis sonsuzluk diisiincesini de sakatlamaktadir.
Nicedir sonsuzluk ugruna diinyanin degeri asagi ¢ekilmisti. Ponty, askin bir
ruh anlayisiyla ezilen bedeni deger kaybindan kurtardigi gibi, diinyayi da
kendi yapist icinde kendi degerine teslim etmektedir.” [9]

Kapitalist sermayenin destekledigi eglence odakli sinemanin temel etkileme
yontemi olan uyusturma, seyirciyi bir siireligine gercek hayattan koparir. Nitekim
glindelik hayatin kargasasindan ka¢mak isteyen seyircilerin de bu tiir sinema
yapitlarin1 6zellikle tercih ettigi goriiliir. Vertov, uyusturan filmler ile uyusan
seyirciler arasindaki bu danisikli doviise karsidir. Bilingsizlestiren sinemaya ve

bilingsiz seyirciye karsi tepkisini soyle ifade etmistir:
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“Biitiin 6nerilere boyun edgen bilingsiz bir kitleye degil bilingli insanlara
ihtiyactmiz var. Yasasin goren gézlere ve duyan kulaklara sahip olan saghikl

insanlarin sinif bilinci!” [24]

Vertov, filmlerinin seyirci tizerindeki etkisini test etmek icin 6nceden hic film izleme
deneyimi yasamamis ya da ¢ok az yasamis koylileri se¢mistir. Hem gercek hayati
yasayan hem de hareketli goriintiiye karsi fitrat1 bozulmamis olan bu seyircilerin,
gerceklikle baglantis1 olmayan, yapay goriintiilere karsi giivensizlik duydugunu
gozlemlemistir. Filmlerini izleyecek olan seyircilerin tiimiinii bu tip kdylilerden
segcme sans1 olmadig1 i¢in de seyircilerinden beklentisinin ¢ok biyiik oldugunu
1srarla belirtmistir. Sinemada her gosterilene boyun egen seyirci degil yansitilan
gorintiiniin cagrisimsal yapisina katilan seyircinin filmlerindeki asil anlam
yakalayabilecegine inanir. izleyicisinden tiim entelektiiel birikimini kullanarak
filmin barindirdig1 ideolojik, politik, sosyolojik vurgulari, bedensel ve kentsel
gercekleri kavramasini beklemektedir. Vertov, lirettigi filmlerin sinemaseverlere
ulasamadigina yonelik elestirilere, tipki doneminin edebiyatc¢ilarindan
Mayakovski'nin eserlerinin anlasilabilmesi icin okurlarindan bekledigi anlayisa

yakin bir cevap vermistir:

"Eger NEP seyircisi opliclik ve cinayet dramalarini tercih ediyorsa, bu illa da
bizim yaptigimizin yetersiz oldugu anlamini tasimamaktadir; bu pekala
seyirci kitlesinin anlama agisindan hala ehliyetsiz ve yetersiz oldugu

anlamina da gelebilir." [25]

Vertov'un belge filmleri diger filmlerle kiyaslandiginda seyirciyi kent hayatina daha
cok kattig1 goriliir. Ancak gergekleri yorumlayarak elde ettigi sunus teknigi,
seyircide nahos bir panzehir etkisi de olusturabilmektedir. Boylece kapitalist
sermayenin talepleri dogrultusunda gelisen eglence odakli sinemaya karsi1 bir tutum
sergilemistir. Bilingsiz bir sekilde yapilan film izleme eyleminin izleyici bedenini
daha da edilginlestirdigini vurgulamis; sinemada izlenir olanla 6zdeslesebilmenin,

seyirci algisinin silkelenerek uyarilmasiyla miimkiin olabilecegini savunmustur.
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5

SONUC VE ONERILER

Kentsel mekan deneyimlerinde hareketli ve dokunarak yapilan etkilesimin
azalmasi, bedenin mekanla algisal iliski kurmasini da zorlastirmaktadir.
Gergeklestirilen mekansal deneyimde, bedenin fiziksel ve zihinsel yap1 anlaminda
bir biitiin halinde incelenmesi, mekanin ise barindirdigi gorsel ve algisal anlamlarin

birbiriyle iliski icinde olmasi gerekir.

Beden ve mekanin cesitli baglamlar tarafindan belirlenmeye acik, ¢ok anlamli,
muallak olmasi, mekansal deneyimin salt bilimsel ya da iki boyutlu geleneksel
yontemlerle tamamen anlasilamayacagini gosterir. Giindelik hayatin basroliinde yer
alan beden ve kentsel mekanin birbiriyle etkilesimi, belirlenmeye acik
fenomenlerden olusmaktadir. Bu fenomenlerin aciklanabilmesi de dolayisiyla
fenomenolojik bir temsil araciyla miimkiin olabilmektedir. Beden, mekan, sinema
disiplinlerinin birbiriyle iliskisinin incelendigi calismada, fenomenolojik bir temsil
araci olarak degerlendirilen sinema iizerinden bedenin gercek hayatta kentsel

mekan ile girdigi etkilesim incelenmistir.

Beden, mekan, sinemanin incelendigi bu c¢alismada oldugu gibi interdisipliner
kavramlarin ortak bir tema cercevesinde incelenmesi, akademik c¢alismalarin
kaliciligini arttirmaktadir. Beden-kentsel mekan, beden-sinema, kentsel mekan-
sinema iliskisinin tarihsel siire¢ icinde gecirdigi degisim ele alindiginda, giderek
kentli bedenin edilginlestigi, kentsel mekan dokusunun tekdiizelestigi, sinemada ise
bilhassa mekan kullanimi iizerinden olusturulan masalimsi1 kurgusal yapilarla
seyirciyi dislayan 6rneklerin ortaya ¢iktig1 gériilmektedir. Dolayisiyla bu ¢alismada
hareketli ve dokunma olarak belirlenen ortak baglam cercevesinde beden, mekan,

sinema kavramlarinin dolaysiz ve iliskisel anlamlar1 arastiriimistir.
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Tablo 5. 2 Tezde kullanilan kavramlarin tarihsel siireg icerisindeki iliskisi
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Felsefik, mimari, sinemasal kaynaklar hareket ve dokunma baglaminda tematik
yontemle okunmus; Ponty’nin ‘yasayan beden’, Lefebvre'nin ‘yasanan mekan’ ve
‘algilanan mekan’ kavramlar iizerinden ideal bir beden, kentsel mekan, sinema
tasavvuru yapilmistir. Bedenin ger¢ek hayatta mekani yasayabilmesi i¢in bilingli
hareket edebilmesi, tensel etkilesimde bulunabilmesi gerekir. Ancak tarihsel siireg

icinde bedenin giderek bireyselleserek edilginlestigi goriiliir. Engelsiz ve hizlanma
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odakli bir yasam arayisindaki bedenlerin, simirsiz 6zgiirlik arzuladigi
gorilmektedir. Bu durum, bedenin diren¢ goéstermeden deneyimleyebilecegi
kentsel mekanlar1 dogurmustur. Nitekim Fransiz Devrimi'nin etkisiyle Kkitlesel
hareketi miimkiin kilmak adina bedene taninmak istenen 6zgiirliik icin mekana
taninan Ozgiirliiglin birbiriyle celismesi, beden-kentsel mekan kopuklugunu
yansitan en onemli orneklerdendir. Bedeni 6zgiirlestimek amaciyla yapilan bu
girisim Olceksiz, yasanmayan mekanlar1 dogurmus; toplumsal bir varlik olan
bedenin bireysellesmesinin nedenlerinden biri olmustur. Mekan, yasanabilmesi i¢in
ya deneyimle olusmali ya da deneyime olanak tanimalidir. Deneyimle olusma
imkan1 olmayan kentler, geleneksel kentlerin barindirdig1 potansiyelleri dikkate
alarak tasarlanabilir. Dolayisiyla ¢esitli fenomenlerden olusan bu mekanlar da ancak
sinema gibi fenomenolojik temsil araglariyla ideal bir sekilde aktarilabilir.
Sinemanin sundugu gorintiiniin izleyici katilimciligini arttirabilmesi i¢in sunulan
mekanin izleyicinin gercek hayatta gerceklestirdigi yasantilarla iliskili olmasi
gerekir. Dolayisiyla kurgusal yapinin gercekligi bastirmadan destekleyerek 6n plana
cikarmasi izleyici katiimcilig1l agisindan olduk¢a 6nemlidir. Lumiere kardeslerin
hareketli goriintii araciligiyla gergekleri oldugu gibi yansitarak baslattiklar1 film
serliiveni, zamanla teknolojik ve toplumsal gelismelerin etkisiyle degisime
ugramistir. Stiidyo, ses kaydi, gorsel efekt vs. gibi kurgusal yapilarin da
kullanilmasiyla sinemada kurgusal olanin gerceklikle iligkisi tartisilan bir konu
haline gelmistir. Gergekiistiiciiliik, Yeni Gercekcilik, Yeni Dalga gibi akimlar,
sinemada gergeklik ve kurgusalligin ideal birlikteligini bulma arayisinda olmustur.
Diinya savaslar1 gibi birtakim toplumsal olaylarin da etkisiyle insanlarin eglence
odakli sinemayr daha ¢ok tercih etmesi durumu, gercgekligin barindirdigi
deneyimselligi yok sayan kurgusal yapilarin artisiyla iliskili gértilmiistiir. (Tablo

5.1)

Disiplinlerarasi kavramlarin bir arada incelendigi calismada, éncelikli olarak saglam
bir kuramsal altyapinin olusturulmasi gerektigi goriilmiistiir. Hareket ve dokunma
baglaminda yapilan tematik okumalar sonucunda; beden, mekan, sinema
disiplinlerine dair elde edilen veriler analiz edilmistir. Bedenin fiziksel ve zihinsel
yapilan vurgu dolayisiyla kentsel ve sinemasal mekan deneyimi bir arada
incelenmistir. Fiziksel etkilesimin yogun oldugu gercek hayattaki deneyimlerimiz
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kentsel mekan deneyimiyle iliskilendirilerek hem mimarsiz mimarhk pratiginde
deneyimle olusan hem de tasarlanarak olusup deneyime olanak taniyan kentsel
mekan oOrnekleri incelenmistir. Secilen 6rnek kent okumasindan hareketle,
glinlimiiz kentsel tasarim anlayisi birbiriyle karsilastirilmis ve aynen sinemadaki
gerceklik duygusunun yitimi gibi kentlerde de mekan duygusunda bir gerceklik
yitimi olup olmadig1 tartismaya acilmistir. Nitekim yogunlukla gérme duyusu
tizerinden gerceklestirilen mekansal deneyimin yetersizligi, dokunarak ve hareketli
gerceklestirdigimiz kentsel mekan deneyiminin 6nemini ortaya koymaktadir.
Ciinkii mekanla zihinsel etkilesimlerimiz, gercek hayat deneyimlerimizle direkt
ilintilidir. Mimarsiz mimarlikla olusan kentlerin beden deneyimini goriiniir kilacak
nitelikte barindirdig1 6zel dokular, hem ge¢mise dair izleri hem de giiniimiiz kent
ihtiyaclarini bir arada karsilayabilmektedir. Deneyimle olusan bu kentlerin sundugu
yorum olanaklar1 kapsaminda, insanin bedensel varolusuna dair gegmisten gelen
degerlerini, sirasiyla kent, donati, mimari o6lcekte devam ettirilebilecegi
gorilmiistiir. Tasarlanarak olusup deneyime olanak taniyan kentler, mimar Bernard
Tschumi ve Parc de la Villette projesi ilizerinden incelenmistir. Tschumi ayrica
sinemasal teknikleri projelerinde kullanmasi dolayisiyla bu ¢alismanin kapsamiyla
en iliskili mimar olarak degerlendirilmistir. Kentsel mekan deneyimi icin belirlenen
ornekler incelenerek sinemada izleyici deneyiminin saglanabilmesi i¢cin mekan
se¢imi ve kullanimina dair okuyucuda belli bir fikir olusturulmasi hedeflenmistir.
Bu baglamda gercek hayattaki yasantilarin etkisiyle gorme duyusu iizerinden
ekseriyetle zihinsel gerceklesen mekansal etkilesimler, sinemasal mekan
deneyimiyle iliskilendirilmistir. Sinemanin mekanin verdigi anlami hayatin icinden
ve oldugu gibi aktarabilme potansiyeli, fenomenolojik bir temsil araci olarak
degerlendirilmesinde etkili olmustur. 1920°li yillarda sinemada gergeklik ve
kurgusal yap1 lizerine yapilan deneysel ¢alismalarin fazlaligindan dolay1 bu dénem
tezin kapsamiyla oldukga iliskilidir. 1917 yilinda Rusya’da gerceklesen Bolsevik
Devrimi ve sonrasinda yasananlarin tiim gercekligiyle basta sinemacilar olmak
lizere donemin sanatcilari tarafindan yansitilmasi, Rus Devrim Sinemasi déneminin

incelenmesinde etkili olmustur.

Ideal her tiirlit mekansal deneyimin éziinde yasayan, etkin bir beden vardir. Bedenin
gerceklestirdigi hareketli ve tensel etkilesimler, mekani yasamasinda 6nemli etkiye
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sahiptir. Ustelik zihinsel gerceklesen deneyimlerde, bu etkilesimlerin o an
gerceklesmesi zorunlulugu da yoktur. Gegmiste yasanan mekansal deneyimler, daha
sonra farkli bir zaman, mekan ve olay esnasinda zihinsel deneyimler lizerinde etkili
olabilmektedir. Ciinkl salt fiziksel bir yapida olmayan beden, zihinsel olarak
yasantilariyla siirekli bir etkilesim halindedir. Zihinsel deneyimin gerceklesmesinde
mekanin algilanabilir olusunun gerekliligi salt bedene indirgenemeyecek kadar ¢ok
boyutludur. Mekanin da bedenin duyularin1 yeterince besleyecek sekilde
yasanabilir olmasi gerekir. Bu baglamda yasanan mekana dair hareketli, dokunsal,
yasantisal, toplumsal, biricik vs. gibi 6zellikler giindelik hayatta deneyimledigimiz
kentsel mekanlar ile oldukga iliskilidir. Calisma kapsaminda incelenen beden,
mekan, sinema disiplinlerinin etkilesimini en iyi yansitan mekan cesidi olarak
kentsel mekan gorilmiistiir. Kentsel mekanlarin tarihsel siire¢ icinde goérme
merkezli gelisiminden dolay1 hareketli ve dokunma odakli gelisen mekanlarin
deneyimselligi olduk¢a 6nemli bir konu haline gelmistir. Nitekim se¢ilen mekanin
fiziksel anlamda deneyime olanak taniyor olusu, bedenin zihinsel mekan deneyimini
ozdesleserek gerceklestirmesinde de etkilidir. Ger¢cek hayatta deneyimlenen kentsel
mekanin beden tlizerinde geg¢mis, simdi, gelecek zaman boyutunda fiziksel ve
zihinsel etkiler olusturma potansiyeli vardir. Dolayisiyla deneyimle olusan,
deneyime olanak taniyan kentsel mekanlar, yasayan bedenin olusmasinda oldukca

etkilidir.

Mimarsiz mimarlik pratigiyle olusan vernakiiler mimarinin barindirdigi
potansiyeller lizerinden glinlimiiz kentsel planlama anlayisi icin de ¢ikarimlarda
bulunulabilir. Bu kentlere dair tesadiifi ve diizensiz olustugu yoniindeki yiizeysel
elestiriler, geleneksel kentin barindirdigi asil potansiyellerin goériinmesini de
engelleyebilir. Nitekim kentli ile etkilesime girmekten yoksun olan kentler, bunun
bir gostergesidir. Mimar Bernard Tschumi ve Parc de la Villette projesi hem
tasarlanarak olusup deneyime olanak tanimasi hem de sinemanin
potansiyellerinden faydalanarak tasarlanmasindan dolay1 ¢alismanin kapsamiyla
en iligkili orneklerden biri olarak degerlendirilmistir. Kent ve sinemadaki
devingenligin bedenin mekan deneyimine etkisini inceleyen Tschumi’'nin bu
arastirmayla oldukea iligkili oldugu soylenebilir. Mimar, celiskileri c¢oziilmesi
gereken bir problem olarak degil, kullanilmasi gereken bir potansiyel olarak
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degerlendirir. Mimarhig1 salt bigim-islev iliskisine indirgemeden mekan, olay,
hareket cercevesinde tanimlamistir. Mekanin bedenin eylemleriyle ele alinmasi
gerektigini vurgulayan Tschumi, bu durumu tipki sinemada sekanslarin bir araya
gelirken kurduklar iliski, c¢akisma, devingenlik ile iliskilendirir. Sinemada
kameranin devingen objektifi araciligiyla bedenin fiziksel hayattaki devinimlerinin
gercege yakin bir sekilde temsil edilebiliyor olusu, Tschumi'nin benimsedigi tasarim

yaklasiminin 6nemini ortaya koymaktadir.

Zihinsel deneyimin gerceklesebilmesi icin fiziksel deneyimin 6n kosul niteliginde
oldugu vurgusu dolayisiyla calismada kentsel mekan deneyimi ile sinemasal mekan
deneyimi birlikte incelenmistir. Ideal bir sinemasal mekan deneyimi icin gercek
hayatta yasayan bedenin yasanan mekana karsi etkin bir sekilde yasanti
olusturmasi gerekir. Bedenin hareketli ve dokunarak deneyimledigi bu mekan ve
tlirevleri izleyicinin duyumlarin1 uyarir. Yasantilarin etkisiyle zihinde kaydolan
bilincin sinemada ortaya ¢ikarilmasi, izleyici katihmciligini arttirir. Seyirci izledigi
seye dokunamasa da dokunsayarak zihinsel bir hareketlilik yasar. Sinema, iistelik
mekansal deneyimin barindirdii muglakhigi en iyi aktarabilen temsil
araclarindandir. Hareketli goriintii olanagiyla deneyimsel mekanin barindirdig
devinimi, tim gercekligiyle, bir biitliin halinde fenomenolojik olarak
aktarabilmektedir. Gérme duyusuyla direkt algilamanin zor oldugu, hareket ve
dokunma ile iliskili kentsel mekan; ancak sinema gibi hareket, zaman, mekan
boyutunu iceren araclarla gergekgiligini yansitabilir. Sinema ve mimarhgin bu
etkilesimi, her iki disiplinin kullandig1 teknik ve ydntemlerle birbirlerini
beslemesini saglamistir. Ikisi de mekanin algilanabilmesi i¢in yasayan beden ve
yasanan mekani konu edinir. Bu baglamda sinemanin potansiyellerinin mimari
tasarim slrecglerinde kullanilmasina 6rnek teskil etmesi bakimindan Bernard
Tschumi ve Parc de la Villette projesi 6nemli bir drnektir. Sinemada filmlerin
olusturulurken mimarhgin kullanilmasina 6rnek olarak ise Rus Devrim Sinemasi

yonetmenlerinden Dziga Vertov'un Sine-G6z manifestosu ve filmleri gosterilebilir.

1917 yilinda gerceklesen Bolsevik Devrimi’'ni yansitan en énemli imgeler; hareketli,
katilimci, toplumsal vs. bir sekilde elde edilen bir zafer olmasi dolayisiyla ‘yasayan

beden’ ve bu eylemin kentle i¢ ice gerceklesmesi dolayisiyla ‘yasanan mekan’ dir.
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Ustelik bu olayin hareketli mekanizmalara ve bicimlere olanak taniyan
endiistriyellesmenin giindelik hayatta yayginlastigi bir zamana denk gelmesi,
ideolojik  olarak  belirlenen  ‘yasamak’ kavraminin  konstriiktivizmle
iliskilendirilmesinde etkili olmustur. Bu durum dénemin tiim sanat dallarinda
oldugu gibi sinemada da karsilik bulmus, Rus Devrim Sinemasi adiyla tarihe
gecmistir. Tim bu 6zellikler dolayisiyla kentsel ve sinemasal mekan deneyimini
iliskili bir sekilde kullanan devrim yonetmenlerinden Dziga Vertov'un manifesto ve
filmleri calismanin icerigiyle oldukca iligkilidir. ~Yonetmen, devrimin
gerceklesmesinde basat rol oynayan yasayan beden ve yasanan mekana karsi
filmlerinde farkindalik olusturmustur. Aktardig1 goriintiilerin izleyicide etkin bir
zihinsel deneyim olusturabilmesi icin ge¢miste yasanmis gergcek hayat
deneyimleriyle iliskili olmasi gerektigini diisiiniir. Dolayisiyla filmler araciligiyla
sinemasal deneyime yonelttigi bakis lizerinden kentsel mekan deneyimine karsi da
yeni bir bakis gelistirmistir. Glindelik hayatin barindirdig1 potansiyelleri ‘oldugu
gibi’ kayda alip sinematografinin olanaklariyla yaratici bir sekilde doniistlirerek
sinematik acilimlar ortaya koymustur. Vertov'un temsil ettigi sinemada,
gerceklikten uzak kurgusal mekanlar izleyiciyi edilgin bir gorsel etkilesime
sturiiklemektedir. Vertov, belge film yontemiyle izleyicinin bilincine etki ederek
seyirciyi uyusturacak goriintiilerden sakinmistir. Bu baglamda ‘yasami goriindiigi
gibi’ degil ‘yasami oldugu gibi’ aktarma yoniinde bir tavir gelistirdigi goriiliir.
‘Gergeklerin yiiksek matematigi’ olarak niteledigi ‘Kamerali Adam’ filmi, belge film
tiriinde 6nemli bir deneysel 6rnektir. Filmde giindelik hayat, kentsel mekan ve
sinema bir biitiin halinde filmin tiretim mantigin1 desteklemektedir. Cevresine karsi
edilgin degil etkin beden, sabit bir stiidyo degil glindelik hayatta yasanan mekan ve
sanatsal bir ifade olusturacak sekilde hazirlanmis kurgu ve montaj teknikleri ile
ideal bir sinemasal mekan deneyiminin olusabilecegini gdstermistir. Vertov, ayrica
bu deneyimin miimkiin olabilmesi i¢in her tiirlii diisiince dniinde boyun egmege
hazir degil bilingli bir seyircinin olmasi gerektigini de vurgulamistir [24]. Sinemada
zaten fiziksel anlamda pasif olmak durumunda kalan izleyicinin zihinsel olarak
etkinlesmesi, mayismadan bilingli bir sekilde izlenir olanla 6zdeslesmesiyle
miimkiin olabilir. Bu baglamda Vertov'un mekanin sinematografik temsili

baglaminda beden-mekan etkilesimini aktarma bicimi 6rnek bir pratik
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niteligindedir. Yonetmen Vertov ve bagh oldugu Rus Devrim Sinemasi dénemi,
mimarlik ve sinema iliskisi lizerine yapilacak ¢alismalar i¢in uygun bir 6rnek alan
sunmaktadir. Mimar Bernard Tschumi ve yonetmen Dziga Vertov'un eserlerini
tretirken sinema ve mimarhk disiplinlerini birlikte ele almalari, kentsel ve
sinemasal mekan deneyiminin iligkisel birlikteligini gostermektedir. Tschumi,
sinemada sekanslar arasi geg¢islerin anlaminin mimari mekanda bedenin mekan,
olay, hareket ile kurdugu devinimsel iliski ile agig8a ciktigin1 savunur. Hareketli ve
dokunarak gerceklesen eylemleri, mimariyi olusturan temel yapilarindan biri olarak
ele alir. Olusan devinimi sinemadaki sekanslar arasindaki gecisle iliskilendirir.
Vertov da tipki Tschumi gibi hareketi, filmlerinin odak noktasi yapmistir.
Sinematografinin sagladig1 hareketli goriintii ve ¢esitli montaj teknikleriyle gercek
hayattaki deneyimsel mekanin daha etkili bir sekilde izleyiciye aktarilabilecegini
gosterir. Kurgusal yontemlerle destekleyerek olusturdugu dinamizmi, gercek
hayatta kentsel ve mimari mekanin barindirdigi hareketle iliskilendirmistir.
Dolayisiyla tasarimlari hakkinda ne tam kurgusal ne de tam gercekei
degerlendirmede bulunulamayan her iki sanatgi, hem kurgusal hem de gercekei bir

yaklasimla sanatlarini icra etmistir.

Deneyimle ve tasarlanarak olusmak gibi farkli yollardan ayni olguyu ortaya cikartan
kentlerin sundugu yorum olanaklari kapsaminda, insanin bedensel varolusuna dair
gecmisten gelen degerlerini, sirasiyla kent, donati, mimari Olcekte devam
ettirilebilecegi gorilmiistiir. Bu durumun, tipki ¢alismanin bir diger inceleme
alanin1 olusturan sinemada, ‘oldugu gibi’ aktarilarak kentin tiim gercekligiyle
algilanmasini sagladig1 soylenebilir. Dolayisiyla kentteki incelikleri algilayabilen
kisilerin sinemasal mekana dair séylemleri de bu dogrultuda gelistirilebilir. Gercek
hayattaki mekan deneyimleriyle sinemada izleyerek gerceklestirilen mekan
deneyimlerinin iliskisel birlikteligine vurgu yapan bu c¢alismada, izleyicinin
hareketli ve dokunarak edindigi yasantilar lizerinden bu yénde liretilmis filmleri
sorgulamasina vesile olabilecegi goriisii ¢cikartilmistir. Bu baglamda ¢alisma, gérme
duyusu tlizerinden etkin bir deneyim igin tipki sinemadaki gibi mekan deneyimi
kurgulamanin nasil etkili olabilecegine yonelik ileride yapilacak c¢alismalara

tartisma ortami agmistir.
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DZIGA VERTOV SINEMASI

SINEMA- GOZ (1923)
“Ben gozim.
Mekanik bir géz.

Ben, size diinyay! yalnizea onun bakis agisiyla yansitan makine.
Artik insanin devinimsizliginden kurtulacagim. Strekli hareket
halindeyim.

Nesnelere yaklasip, uzaklagiyorum. Uzerlerine siiziiliip arala-
rindan geciyorum.

Bir yaris atiyla at basi gidiyorum.

Kalabaliklari tim hizimla asiyor, taarruz eden askerlerin en
onlnde gidiyorum. Ucaklarla havalanip sirt Gstl distyorum.
Tipki ¢gevremdeki bedenler gibi distigium yerden kalkiyorum.
iste ben buyum. Karmakarigik manevralarla dénerken birbirle-
rinin pesi sira kaydettigim hareketleri yiginlar halinde bir araya
getiren bir makineyim.

Zamanin ve mekanin sinirlarindan bagimsiz bir halde, evrenin
her noktasina diledigim sekli veriyorum.

Size tanimadiginiz bir diinyanin kapilarini araliyorum. Yolumu
diinyayi yeniden degerlendirerek agiyorum.
Dramatiklestirilmis sinema insanligin afyonudur.
Kahrolsun beyazperdenin élimsiz krallari ve kraliceleri, yasa-
sin éncilerin siradan hayatlarinda ve tezgahlarinin basindaki
cekimleri,

Kahrolsun burjuvazinin diizmece senaryolari.

Yasasin hayatin kendisi.

Dramatik sinema kapitalistlerin elinde éldirici bir silahtir.
Ginlik yasamimizdaki devrimei uygulamalarimizla bu silahi
diismanimizin elinden alacagiz.

Cagdas sanatsal dramlar eski diinyanin kalintilandir. Bu, dev-
rimci perspektiflerimizi burjuva sosuyla yavanlastirma girisimi-
dir.

Hayatimizin sahnelenmesine son verin,

Bizleri oldugumuz gibi ¢ekin. Yazarin senaryosu hakkimizda uy-
durulmus hikayelerden baska bir sey degildir.

Her birimiz digerlerininkini aksatmadan kendi islerine devam
etmelidir. Kinokslar’'in amaci rahatsiz etmeksizin sizi gekmektir.
Yasasin Devrimin Sinema-Gozi!

BIZ
“Biz kendimizi ¢opliklerden bolca malzeme toplayan pagavraci
sinemaci sirisinden ayirt edebilmek icin “Kinoks” olarak ad-
landiriyoruz.

Bu kugiik panayir ticcarlarinin aligverisleriyle “Kinokslar’in
gergek sinemasi” arasinda herhangi bir benzerlik yoktur.
Gocukluk anilanyla yiiklenmis Rus- Alman psikolojik-dram sine-
masi bizce budalaliktan 6te bir anlam tagimamaktadir.
Kinoks, biiylk 8lgcide gérkemli bir gériintl dinamizmine daya-
nan Amerikan sertven filmlerindeki Pinkertonvari sahneye ko-
yuslardaki yakin gcekimlerle, hizli gecislere tesekkir eder. Bu
iyidir, ama bitiniyle diizensiz ve kesin bir devinim aragtrma-
sindan yoksun olarak olusturulmuslardir. Psikolojik dramlara
oranla bir Gstunlige sahip olmalarina karsin, bunlar herhangi
bir temelden yoksun, siradan yapitlardir. Kopyanin birer kopya-
sidir.

Biz ilan ediyoruz ki, eski romanlagtiriimis, tiyatrolastinimig ve
diger filmler cizamlidirlar.

Onlara yaklagmayiniz!
- Gozlerinizle dokunmayiniz!
- Oltim tehlikesi vardir!
- Bulasicidirlar!
Biz Kinoks sinemasini muzik edebiyat ve tiyatro gibi diger sa-
natlardan aritiyor ve bize 6zgii bir ritim ariyoruz. Bunu da,
ancak seylerin devinimlerinde bulabilecegimizi saniyoruz.

Biz sesleniyoruz:
Romanin tath kucaklamasindan,
Psikolojik romanlarin zehrinden,
Ask tiyatrosunun sikicihgindan,

Kagin!
Mauzige sirt cevirin,

Kendi ritmimiz ve kendi degerlendirmelerimizle, kendimize
ozgl araglarin arayisi iginde buyik asamalar kaydederek
uglincu boyuta zamani da katarak dért boyutlu sinemaya ula-
salim.

Yarinin sinema sanatinin buginin sinemasinin yansimasi
olmasi gerektigini disunUyoruz. Sinema sanatinin yasayabil-
mesi icin sinematografi ortadan kalkmalidir. Bu durumun bir
an evvel gerceklesmesini istiyoruz.

Farkli sanatlarin bir araya getirilmesiyle olusan, birgoklar tara-
findan “sentez” sinemasi olarak adlandirilan bu olguyu redde-
diyoruz.

Renkler ézenle secilmis olsa da Urkitiicii renklerin karigimi tr-
kuttcu bir renk vereceginden dolayi beyazi elde etmek
mamkin degildir.

Doruklarina varamadiklari slrece, farkl sanatlarin asli birlikte-
ligi gerceklesmeyecektir. Sinemamizi, tiyatro ve edebiyatin
icine niifuz etmis olan her tirlii hastaliktan kurtaracagiz. Ona
nesnelerin deviniminde kendine 6zg bir ritim kazandiracagiz.
Devinim sanati sinema, tiim dikkatlerimizi bugliniin insani lize-
rine yogunlastirmamiza hicbir sekilde mani olmuyor.
Tipki makineler gibi insanlarin da dengesizligi ve duzensizligi
bizi utandiriyor.

Gelismelere ayak uyduramayan insanin filmini cekmeyi disi-
nuyoruz,

Makinenin lirizminden tartisiimaz bir sekilde makinelesmis
isligini, giftginin traktorund, makinisti lokomotifini sevdirece-
giz.
insani ve makineyi yakinlagtiracagz.

Yeni insani yaratacagiz.
Beceriksizliklerinden arinmig ve makinenin 6z ve bigimindeki
gelismelerin getirdigi zorluklara alismis bu yeni insan, filmleri-
mizin ana temasini olugturacak.

Mekanigin biylsiine kapilmis bu yeni insan, makinenin isleyi-
sini yuceltecek kimyasal tepkimelerin harikalarina dogru iler-
lerken mekanik ve akkor halindeki araglar sayesinde siirler, se-
naryolar yazacak.

Bu yeni insan, akan yildizlarin, gokyiizii olaylarinin ve gozleri-
mizi kamastiran projektorlerin devinimini gbzlemleyecek.

SINEMA-GOZ
“Sinema-Goz” sinema analizdir.

“Sinema-Goz” “uzaklarin kurami”dir.
“Sinema-Géz” perdede bagintililik kuramidir.
Saniyede 16 kare goruntisini kaldiriyorum. Clnki bunlar
artik hizli gekimlerin ve hareketli alicilarin gériintuleri yaninda
basit birer cekim yéntemi olarak kalmaktadirlar.
“Sinema-Go6z” 0 gbziin géremedigini cekebilen, teleskop ve
mikroskop gibi sinirsiz ve mesafesiz gérebilme olanagini sagla-
yan bir telegoz, bir goz 151n1, ani bir goris olarak tanimlamali-
yiz.

“Sinema-Goz” asagidaki hususlar amagladigindan birbirini ta-
mamlayan tim bu tanimlamalari icermektedir. Cinki “Sine-
ma-Goz”:

Tum sinema olanaklarim
Tim sinema buluslarin
Tum yontem ve metotlari
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JENERIK
Kameral: Adam

Seliilit Uzerine Kayitli
6 MAKARA
Yapim VUKFU
1929
(Bir Kameraman'in Giinligii'nden Bir Kesit)
(365 kr.)

SEYIRCILERIN DIKKATINE:
BU FILM

Kendisini Temsil Etmektedir
Goriinen Qla_ylarm _ o
SINEMASAL ILETISIM ICINDEKI DENEYIMI
(629 kr.)

ALTYAZILARDAN YARARLANILMAMISTIR

(Altyazisiz Bir Film)
(765 kr.)

SENARYODAN YARARLANILMAMISTIR

(Senaryosuz Bir Film)
(901 kr.)

TIYATRODAN YARARLANILMAMISTIR

(Dekorsuz, Oyuncusuz vs... Bir Film)
(1.061 kr.)

BU DENEYSEL CALISMA
KENDINI TIYATRO VE EDEBIYAT DILINDEN
TUMUYLE KOPARMA TABANINDA
GERCEKTEN ULUSLARARASI CAPTA
BIR SINEMA DIL!I YARATMA EGILIMIYLE

GERCEKLESTIRILMISTIR
(1.476 kr.)
Deneyimin Yazari-Siipervizorii
Dziga VERTOV
(1.580 kr.)
Sef Sinematogarf
M. KAUFMAN
(1.660 kr.)
Kurgu Asistani
E. SVILOVA
(1.776 kr.)
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DZIGA VERTOV’UN FILMOGRAFISI
1918-19, Haftalik Sinema (Film Weekly)
1919, Radonezh'in Sergei'inin Dlnyadan Goclslnden Geri Kalanlar (The Exhumation of the Remains of Sergei of Ra-
donezh)
1919, Devrimin Yildénimi (Anniversary of the Revolution)
1919, Mironov Vakasi (The Mironov Trial)
1920, Tsaritsyn Savas! (Battle of Tsaritsyn)
1920, Mironov Durusmasi (The Trial of Mironov)
1920, Rehber Gemi ‘Kizil Yildiz’ (Instructional Steamer ‘The Red Star’)
1920, Tim Rusya’nin Buyik Kalinin'i (The All-Russian Elder Kalinin)
1921, Ajit-Tren VTSK (The Agit-Train VTSK)
1921, XlIl. Ordunun Askeri, Yoldas Kozhevnikov (Commander of the Xl Army, Comrade Kozhevnikov)
1921, ig Savasin Tarihi (History of the Civil War)
1922, S.R. Davasi (The Trial of the S.R.)
1922, Depo Bolima (Department Store)
1922, Sinema-Ger¢egi (Film-Truth)
1923, Dlin, Bugtin, Yarin (Yesterday, Today, Tomorrow)
1923, Bahar Sinema-Gergegi (Spring Film-Truth)
1923, Catismanin Bes Yili ve Zafer (Five Years of Struggle and Victory)
1923, Bugiin (Today)
1923, Goskino Filmin Takvimi (Calendar of Goskino Film)
1924, Karadeniz-Arktik Okyanus-Moskova (Black Sea-Arctic Ocean-Moscow)
1924, Leninist Sinema-Gergegi (Leninist Film-Truth)
1924, Sovyet Oyuncaklari (Soviet Toys)
1924, Humorlar (Humoresques)
1924, Siz Bize Hava Verdiniz (You Have Given Us The Air)
1924, Sinema-Goz — Farkinda Olunmayanlari Yakalayan Yagam (Film-Eye - Life Caught Unawares)
1925, Koylilerin Ylreginde Lenin Yasiyor (In the Heart of the Peasant Lenin Is Alive)
1925, Radyo Sinema-Gergegi (Radio Film-Truth)
1925, Baltik Filosu Gemisinin Dis Seferi, ‘Aurora’ Seferi ve Egitim Gemisi ‘’Komsomolets’ (The Foreign Cruise of the
Ship of the Baltic Fleet, the Cruiser ‘Aurora’ and the Training Ship ‘Komsomolets’)
1926, Sovyet, ileri! - Simdi, Gegmiste ve Gelecekte Moskova Sovyeti (Forward March, Soviet! - The Moscow Soviet in
the Present, Past and Future)
1928, On Birinci Sene (The Elevent Year)
1929, Kamerali Adam (The Man with the Movie Camera)
1930, Cosku - Don Basin Senfonisi, (Enthusiasm - Symphony of the Don Basin)
1934, Lenin Uzerine Ug Tiirkii (Three Songs About Lenin)
1937, Ninni (Lullaby)
1937, Sergo Ordzhonikidze'nin Anisina (In Memory of Sergo Ordzhonikidze)
1938, Kahraman Sovyet Kadinlarinin Zaferi (Glory to Soviet Heroines)
1938, Ug Kadin Kahraman (Three Heroines)
1941, A Zirvesi Bolgesinde (In the Region of Peak A)
1941, Kana Kan - Cana Can - SSCB Sininndaki Alman Fasist Saldirganlarin Suglari (Blood for Blood - Death for Death -
Crimes of the German Fascist Invaders on the Territory of the U.S.5.R.)
1941, Ates Hattinda - Belgesel Kameramanlari (In the Line of Fire - Newsreel Cameramen)
1942, Size, Cepheye - Kazakistan'in Ovgiileri Cepheye (To You, Front - Kazakhstan's Tribute to the Front)
1942, Ala-Tau Daglarinda (In the Mountains of Ala-Tau)
1944, Genclik Yemini (The Oath of Youth)
1944, Gunln Haberleri (News of the Day)
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