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ONSOZ

Kitle iletisim araglar1 diinyay1 kiigiiltiirken insanlararasi iliskilere de yon vermektedir.
Modern diinyanin modern insani kapitalist sistem i¢inde tiretime katilmadigi siirecte zaruri
ihtiyaclar disinda zamanini eglenmeye ayirmaktadir. Bu eglence eylemi ise daha ¢ok maddi
anlamda kayba ugratmayacak oOlclide evde televizyonun basinda gerceklestirilmektedir.
Insanoglu diislerin pazarlandig1 ekranin karsisinda diinyay: seyretmekte istedigi her seyi bir
diigme ile gozlerinin 6niine getirmektedir. Diinya evlerimize getirildigi i¢in de aramak zorunda
kalmiyoruz. Televizyon simdilerde bu giiciinii internet ile paylasadursun her iki kitle iletisim
aracindan ¢ok 6nce hem goze hem kulaga hem de kalbe hitap eden baska etkin bir kitle iletigim
araci vardi. 19. yiizyilin sonlarina dogru ortaya cikarak diinyanin degisiminde 6nemli rol
oynayan bu kitle iletisim aracinin adi sinema idi. Insanoglunun kendini anlatmak, hayalleri
gorsellestirmek i¢in kullandig1 araglar igerisinde onu gercege en ¢ok yaklastiran ara¢ sinema
olmustur.

Sinemanin baslangic asamasmi da senaryo olusturur. Senaryo bir filmi atesleyen
kivilcim olan &ykii ile baslar. Dert ile birlesen 6ykii senaryo asamalarindan gecerek film diline
aktarilir. Geriye yonetmenin ellerinde gorsellestirilmek kalir. Prodiiksiyon siiregleri sonrasi ise
artik film goriiciye ¢ikmaya hazirdir. Dagitim ve gosterim agamasi ile birlikte beyazperdede
seyirci ile bulusulur. Seyircinin beklentilerine cevap verebilmek ve istenilen mesaji
aktarabilmek icin senaryo biiyiik Onem tasir. Bu yiizde senaryo asamasinda titizlenmek,
arastirma yapmak, alanin uzman kisiler ile ¢aligmak sarttir. Y oksa sabun kopiigii filmlere zemin
olusturan bir siire¢ gerceklesecektir.

Sonsuz destek, sabir ve sevgileri ile boyle giizel caligmalara imza atmami saglayan esim
Ayse Aytekin ve evimizin nese kaynagr Alp Tugra Aytekin’e ise ayrica tesekkiir eder,
stikranlarimi1 sunarim.

Dr. Ogr. Uyesi Mesut AYTEKIN

(Bahgelievler/ISTANBUL)
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KISALTMALAR

ABD: Amerika Birlesik Devletleri

ASITEM: Anadolu Sinema ve Televizyon Eseri Sahipleri Meslek Birligi
BSB: BSB Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birligi

Dr.: Doktor

ET: Erisim tarihi

FIYAB: Film Yapimcilart Meslek Birligi

MOSD: Merkez Ordu Sinema Dairesi

Ogr.: Ogretim

SENARISTBIR: Senaryo ve Diyalog Yazar1 Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birligi
SESAM: Tiirkiye Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birligi

SETEM: Sinema ve Televizyon Eseri Sahipleri Meslek Birligi

SE-YAP: Sinema Eseri Yapimcilar1t Meslek Birligi

SINEBIR: Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birligi

TDK: Tiirk Dil Kurumu

TESIYAP: Televizyon ve Sinema Filmi Yapimcilar1 Meslek Birligi

TL: Turk Liras

TV: Televizyon

ty: tarih yok



1. SENARYOYA GIRIi$



Bu Béliimde Neler Ogrenecegiz?

Bu bdliimde senaryo konusuna giris yaparak senaryonun film yapim siirecinde nerede
yer aldigin1 68renecegiz. Senaryonun 6nemi nedir?, Senaryosuz film olur mu?, Senaryo bir
film i¢in ne kadar 6nemlidir? sorularina cevaplari aranacaktir. Bunlarla birlikte senaryoyu tam
olarak 6grenebilmek icin yardimer kaynak bilgisi verilecek, 6nemli basucu kitaplar igerikleri
ile birlikte aktarilacaktir.



Boliim Hakkinda Ilgi Olusturan Sorular

1- Senaryo bir film i¢in olmazsa olmaz midir?
2- Senaryo yazmak zor mudur?
3- Senaryo yazmay1 nasil 6grenebiliriz?



Boliimde Hedeflenen Kazanimlar ve Kazanim Yontemleri

Konu Kazanim Kazanimin nasil elde
edilecegi veya gelistirilecegi
Senaryonun sinema .
. . y. . . . Literatiirde yer alan
Senaryoya Giris endiistrisi igeresindeki yeri,

Onemi ve siiregleri 6grenilir.

bilgilerden yararlanilir.

Senaryo Kitaplari

Senaryo konusunda yardimci
kaynak olarak kullanilacak
secme kitaplar hakkinda bilgi
edinilir.

Igili kaynak kitaplar
listelenerek, kisa agiklamalar1
ile igerikleri hakkinda bilgi
verilir.
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Anahtar Kavramlar

Senaryo, Sinema, Senarist, Senaryo Kitaplari, Film, Tiirk Sinemasi
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Giris

“Sinema hem bir sanat, hem de bir sanayidir, bazt iilkeler de kocaman bir sanayi kolu,
agir sanayi ya da otomotiv sanayisi kadar devasa, onemli ve (bazen) inanilmaz yatirimlarla
inanilmaz karlar getiren.’

1

Giovanni SCOGNAMILLO

Sinema tiim sanatlar1 i¢inde toplayan bir sanat dali, genis kitlelere seslenen bir kitle
iletisim araci, insanlara biiyiik paralar kazandiran bir ticaret metai, kullandig1 teknik arag-gerec
ve calistirdigi insanlarla devasa bir endiistri durumundadir. Ayni zamanda, ideolojik
propaganda i¢in sihirli ve ¢ok etkili bir yontemdir. (Esen, 2000: 4) Giiniimiiz diinyasinin gii¢lii
kitle iletisim araglarindan biri olan sinema kendi biiyiisii i¢inde anlattigi sosyal, tarihi ve
ideolojik oykiilerle bazen toplumun yansimasi olmus bazen de topluma yon vermistir.

Sinema seyircisiz ego tatmininden 6teye gitmeyen sanatsal bir haz aracidir kanaatimce.
O biyiili hayal diinyasi, gozlerden girdigi hayallerin ic¢inde iiclincli bir boyutta kendi
gergekligini meydana getirir. Bir kelime ile baslayan oykii, senaristin ve ydnetmenin
stizgecinden gegerek film yapim elemanlarinin katkisi ile kendi evrenini olusturur. Seyirci
misafir oldugu bu evren ile kendi evrenini kesistirir. O kesisim kiimesi ne kadar biiyiik olursa
katharsisin etkisi de o kadar giiclii olur ve sinema seyircisi o kadar mutlu-mesut ayrilir
sinemadan.

Halka ait olan ve yaygin olarak benimsenen ve tiiketilen seklinde iki bigimde
tanimlayabilecegimiz popiiler kiiltiir (Yildiz, 2005) i¢cinde yasamini siirdiiren toplum, gelisen
teknolojinin yeni kolayliklar1 ve oyuncaklari ile vakit gegirse de sinemanin biiyiilii diinyasindan
vazgegememektedir.

Adorno, “Kiltiir Endiistrisini Yeniden Disiiniirken” bashikli makalesinde Kultiir
endiistrisinin ana sektorii olarak sinemay1 gosterir. Kiiltiiriin, ideolojinin ve verilmek istenen
mesajin ¢ok rahat bir sekilde seyirciye aktarilabildigi sinema, mevcudiyetindeki bircok sanatin
avantajini acik olarak kullanir. Resmin, fotografin, miizigin, edebiyatin, dansin insan ruhundaki
etkileri kullanilarak anlatilmak istenen dykii sinema ile bir biitiin olarak hedef kitleye aktarilir.
Belki de bu yiizden sinema diger sanatlardan daha c¢ok sevilir ve hep bir adim 6ndedir.
Karanligin i¢inde renkli hayallere gdtiiren biiyiilii sanat, gercek ve kurmaca ig¢inde ayri bir
diinya olugturarak farkli bir diizlemde insanogluna muhtesem bir deneyim yasatir. Zengin tiirler
ve alt tiirler vasitasi ile sinemaseverler, korkuyu, aski, gerilimi, actyl, mutlulugu ve zaferi
hissederler, farkli birgok dykiiyii seyretme imkani bulurlar.

Bugiiniin giiclii endiistrisi bir kiiltiir tagiyicisi olarak her devletin etkin olarak kullanmak
istedigi araglardandir. Hem devletin i¢ dinamiklerini korumada hem de dis gii¢lere karsi
propagandatif siiregleri yonetmede sinema siklikla kullanilmaktadir. Ekonomik ve siyasi olarak

12



diinyanin gii¢lii devletlerine baktigimizda sinemalarinin ne kadar giiclii oldugunu goriiriiz.
Cilinkii artik savaglar silah ile degil bu tiir sanatsal araglar ile yapilmaktadir.

Insanlar1 duygusal olarak etkileyebilen, ydnlendirebilen ve yeri geldiginde harekete
gecirebilen sinemanin temelini de senaryo olusturur. Senaryosu saglam olan bir film esas
climlesini rahat bir sekilde hedef kitlesine ulastirir. Senaryo filmin goriintiisel dile dokiilmemis
yazinsal halidir. Senaryo olusturulduktan sonra is yonetmene kalmaktadir. Senaryonun
renkliligi, iy1 bir ykii barindirmasi, giiglii karakterlere sahip olmasi onun giiciinii arttiracaktir.
Bugiiniin dilinyasinda zengin senaryo Ornekleri ile c¢ok farkli tiirlerde sinema filmi
izleyebilmekteyiz.

Sinema tarihi igerisinde avangart sinema, disavurumcu sinema ve yeni dalga gibi bazi
akimlar, senaryo kullanmadan, onu gereksiz gorerek filmlerini ¢ekmislerdir. Hayatin i¢inde
dogaglama ya da o an karar vererek yazili bir metne bagli kalmaksizin basarili olan ve ilgi
toplayan filmlerde yok degildir. Deneysel ¢alismalar, belgesel projeleri, sokaga inip gercek
yasamui kayit altina alan bu filmler, sinemanin ayr1 zenginlikleridir.

Rus sinemasinin usta yonetmenlerinden ve essiz kurgucularindan bir olan Vertov’da
senaryosuz caligmaktan mutlu olan yonetmenlerdendir. Vertov, klasik kurgu filmlerini
tiksindigi burjuva sinifinin kullandig1 bir alet seklinde tanimlayip ona karsi bir tepki olarak
gercegi arayis siirecinde kendi sinema-go6z kuramini olusturmustur. (Erdogan, 2014) Ona gore
sinema bir tiitiin bagimliligidir (sinema-nikotin). Onun i¢in senaryosuz sinemay1 savunur:

“Klasik yapimin karsisina dolaysiz, senaryosuz bir sinema getirir. Burada dolaysiz
sinema i¢in en basit anlamla bir tasari oncesi olmayan ¢ekim hakkindaki fikirlerin [ve de
senaryonun] ¢ekim aninda ortaya ¢ikmasi diyebiliriz. S6z konusu olan, onceden kullanilmus bir
belgesel yapi degil, ¢ekim aminda iiretilmis belgesel yapidir. Vertov sinemanin amacini
goriinmeyeni goriiniir kilmak olarak saptar. Onun istedigi ve yaptigi salt yasayan insani
tiimiiyle kameralamaktir. Sinema dili iizerinde diisiinen Vertov, nasil ki kelimeler bir araya
getirilip anlam biitiinliigii dahilinde bir metin olusturuluyorsa, sinema malzemesi de montaj
masasinda gergegin ifade giictinii derinlestiren unsur olarak yaratiliyordu.”

Vertov yasama sahit olan kameraya hi¢bir miidahaleyi kabul etmez. Goriintiiler kurgu
masasinda gergegi olusturacaktir. (Erdogan, 2014)

Yeni Dalga’nin auteur yonetmenleri olarak anilan Truffaut, Godard, Renais, Varda,
Demy, Rivette, Chabrol ve Rohmer’da belli dl¢iilerde dogaglamayla filmlerini ¢ekmeyi tercih
etmislerdir.

“Bu sinemacilar ideal olarak edebi malzemeden uyarlamadan hatta bitmis bir senaryo
kullanmaksizin dogaclamayla filmin 6ykiisiinii yaratan, auteur olarak adlandirdiklar: yonet-
mene dikkat cekerler. Ideal olarak auteur yonetmen set, yapay sk, stiidyoda kontrollii ses
prodiiksiyonu, dublaj ya da seslendirme yani kurgucu tarafindan filme sonradan eklenen
diyalog kullanmayacaktir.” (Nochimson, 2012)
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Bir film projesine nadiren senaryoyla baslayan Godard, bunun yerine ¢ekimlerin bir giin
oncesinde birkag sayfa yazarak ¢ekime baslayacagi anda basitge dogaglama yapmay tercih
etmistir. Kamerasini ve ses kayit cihazini alip sokaga ¢ikan Godard nadiren dekor ya da yapay
aydinlatma kullanmis, y1ldiz oyunculara ¢ok az yer vermistir. (Nochimson, 2012)

Yine Wim Wenders’ta 1987 yilinda tamamladigi Berlin Uzerinde Gokyiizii (Der
Himmel iiber Berlin) filmini senaryo kullanmadan ¢eker. “Giin be giin ¢ekilen filmin ne yone
ilerleyecegini kimse bilmez ve diyaloglarin ¢ogu, oyuncularin dogaglamasiyla ortaya ¢ikar...”

(Nochimson, 2012)

Senaryosuz ¢ekimin zorluklari hakkinda Wenders sunlar1 sOylemektedir: “Gece,
herhangi bir koy otelinin bir odasinda bazen biiyiik bir dehsete kapilryordum, saat gece yarisini
geciyordu ve ben hdld yarin ne cekecegimi diisimmekten deli oluyordum. Opyle zamanlar oldu
ki bir ertesi giin oldugunda ben ne ¢ekecegimi bilmiyordum.” (Arslan, Olcay..., 105)

Senaryosuzlugun genis, ugsuz bucaksiz 6zgiirliik gibi goriinen ama aslinda bosluk
olarak ifade edebilecegimiz diizleminde film ¢ekmek i¢in ortalamanin ¢ok iistiinde bir
yonetmen olmak gerekmektedir. Ciinkii cok farkli unsurlari bir araya gelmesi ile meydana gelen
film siireci dogaglamay1 kaldiracak kadar bir riske giremez. Hem madden hem de manen
yapimclyl, yonetmeni, oyunculart ve diger film elemanlarini ¢ok yorar. Onun yerine daha
garanti, ayaklar1 yere basan bir kilavuz metin senaryonun olmasi film siire¢lerinin basariyla
atlatilmasina vesile olacaktir. Riskler minimize edilecek yOnetmen neyi c¢ekecegini film
baslamadan kafasinda bitirebilecektir. Oyuncularin kafasinda herhangi bir soru isareti
kalmayacag1 gibi teknik ekip de daha rahat ve hizli ¢alisacaktir. Yapimci ise ortaya ¢ikacak
iiriiniin ne olacagini bilecek ¢ekimler basladig1 andan itibaren filmin gosterim ve pazarlama
kismina yogunlasabilecektir. Hitchcock un dedigi gibi “lyi bir film ¢cekmek icin 3 sey lazimdur:
Senaryo, senaryo ve de senaryo”.

Bir film su dort asamay1 tamamladiktan sonra seyirci ile bulusur.

e Pre-prodiiksiyon: Filmin 6n c¢aligma kismidir. Bu bolim telif haklari, yazim,
senaryo, casting ve oyunculuk faaliyetlerini kapsar.

e Prodiiksiyon: Filmin ¢cekim, yapim asamasidir. Bu boliim mekan, kamera, 151k, ses
ve 0zel efekt faaliyetlerini kapsar.

e Post Prodiiksiyon: Filmin ¢ekimden sonra gordiigli islemleri kapsar. Bu bolim
kurgu, miizik, altyazi, dublaj ve gorsel efekt faaliyetlerini igerir.

e Dagitim/Goésterim: Tamamlanmis filmin seyirciye ulastifi asamadir. Bu bolim
sinema film dagitimi, video, DVD ve film ¢ogaltma faaliyetlerini igerir.

Senaryo film yapim siiregleri igerisinde pre-prodiiksiyon asamasinda yer alir. Cekimler
baslamadan onceki bu hazirlik agsamasinda senaryo yazimi ve senaryo dokiimiiniin yani sira
biitce hazirlanir, mekan arastirilir, oyuncular ayarlanir, teknik ekip kurulur, kostiim tasarlanir,
setlerin kurulur. Yine bu tiir pek ¢ok is bu evrede tamamlanarak film ¢ekimine hazir hale gelinir.
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1.1. Senaryo Kitaplari

Senaryo uzun bir yoldur. Yazma teknigini 6grenmek cok kisa zaman alsa da esas olan
mantigini kavramaktir. Iyi bir senaryo yazmak, iyi eserler vermek icin film diinyast ile siki iligki
icinde, gézlem yapma, film izleme disinda bu konuda yazilmis eserleri de gozden gecgirmekte
fayda vardir. Yeniden canlanan Tiirk Sinemasi ve diinya sinemasi ile daha kuvvetli iligkiler
icinde olan tlilkemizde son donemde olduk¢a 6nemli ve ¢ok sayida senaryo kitab1 basilmustir.
Bu ¢alismalarin kimi 6zgiin, kimi literatiiriin derlenmis kimi alelacele ticari amagh yazilmig
eserlerdir. Calismalarin bir kismi yerli sinema yazari, elestirmeni ve akademisyeni tarafindan
kaleme alinmus, bir kismi ise cesitli senaryo kitaplarindan Tiirkcemize gevrilmistir. Internet
diinyasinin diizensiz, karisik ve dogrulugu siiphe gotiiriir sitemi igerisinde bu senaryo
kitaplarina bakilmasinin daha dogru oldugunu diisiiniiyorum. Senaryo hakkinda
inceleyeceginiz bu kitaplar, ufkunuzu agacak size yol gosterecektir. Nerden baslayacagini
bilemeyen senarist adaylari ve konunun meraklilari i¢cin doyurucu bir listemiz mevcut. Her
gegen glin artan senaryo kitaplarinin 6ne ¢ikanlarini su sekilde siralamak miimkiin:

e Bir Senaryo Yazmak, Michel Chion, Cevirmen: Nedret Tanyolag Oztokat,
Yaymevi: Agora Kitapligi, Agora Kitapligi-Afa sinema...

e “Bir Senaryo Yazmak”, Tamer Baran, Sinema Merkez Dergisi Yayini
e “Kisa Film Senaryosu”, Sergei Eisenstein, Agora Yayinevi

e “Kisa Film Senaryosu Yazmak”, Patrick Nash, Kalkedon

e “Kisa Film Yazmak”, Ken Dancyger, Pat Cooper, Es Yaynlari

e “Oyun ve Senaryo Yazma Teknigi”, Turgut Ozakman, Bilgi Yayimevi
e “Oykii”, Robert McKee, Plato Film

e “Senaryo Anatomisi”, John Truby, Dharma Yayinlari

e “Senaryoda Dialog”, Michael Korz, Altikirkbes Basin Yayin

e “Senaryo Kitab1”, Oktem Basol, Pana Film Yaynlari

e “Senaryo Kuram1”, Semir Aslanyiirek, Pan Yayincilik

e “Senaryo Nasil Yazilir?”, Oguz G6zen, Akis Kitap

e “Senaryo: Senaryo Yaziminin Temelleri”, Syd Field, Alfa Yayincilik

e “Senaryo Teknigi (Teorisi ve Pratigi)”, Muzaffer Gokmen, Son Havadis Matbaasi
“Senaryo Teknigi ve Senaryolar” Orhan Kemal, Everest Yayinlar1 (Eski baski Tekin
Yaymlarindan ¢ikti.)
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e “Senaryo ve Yapmm I-1I-III” Mahmut Tali Ongéren, Alan Yayincilik

e “Senaryo Yazarimin Yol Haritas1” Wendell Wellman, Altikirkbes Basin Yayin
“Senaryo Yazar1 Olmak” Feridun Akyiirek, Mediacat

e “Senaryo Yazarlar I¢in Psikoloji”, William Indick, Agora Kitaplig: (Eski baski +1
Kitap’tan cikt1.)

e “Senaryo Yazimi1”, John Costello, Kalkedon

e “Senaryo Yazimi”, James Richards, John Marland, Robert Edgar-Hunt, Literatiir
Yayincilik

e “Senaryo Yazimi - Sinema ve Televizyon I¢in”, William Miller, Hayalperest
Yayinevi

e “Senaryo Yazma Teknigi”, T. Kaking, Papiriis Yayinevi

e “Senaryo Yazma Teknigi ve Sinemada Artistik Oyun”, K. Ali Meram, Tekin
Akpolat, Kiiltiir Kitabevi

“Sinemada Anlati: Senaryo”, Melis Oktug, Galata Yayimcilik

“Sinema ve T.V. i¢in Senaryo Yazmak”, Alan A. Armer, ES Yayinlari

“Sinema Senaryolari Nasil Yazilir?”, Sema Fener, Yitik Ulke Yayinlari

“Yazarin Yolculugu” Christopher Vogler, Okuyan Us Yayinlar1

Senaryo yaziminda ve sinema egitiminde ¢ok faydali olan
bu kitaplardan birkagi hakkinda kisaca bilgi verebiliriz. Bir
Senaryo Yazmak: Ulkemizde basilan senaryo kitaplar1 icinde en

BIR SENARYD
YAIMAX
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eskilerden biri olan “Bir Senaryo Yazmak”, Michel Chion’un” eseridir. Pek ¢ok sinema okulunda,
akademilerde, atdlyelerde yillardan beri onerilen bir kitaptir. Daha 6nce AFA Yayinlari tarafindan
iki baskis1 yapilan “Bir Senaryo Yazmak” kitabinin son basimi1 Agora Yaymnlar tarafindan
yapildi. Sade, kolay anlasilir bir dille senaryo siireglerini anlatan eserde, sinemanin ayr1 donemleri
ve farkl iilkelerinden G6zenle secilmis, hepsi ayri bir senaryo tiiriinii temsil eden dort klasik film
senaryosunun derinlemesine ¢dziimlemesi yer aliyor. Ayrica kitap Hitchcock’tan Polanski’ye, Fritz
Lang’dan Jacques Demy’ye degisik yonetmenlerin kullandigi formiiller ve orneklerle
zenginlestirilmistir. Kitap, teorigi ve pratigi birlikte sunuyor.

N Senaryo Yazimi: Sinema Kkitaplart boliimii ile sinema

diinyamiza ¢ok 6nemli eseler kazandiran Kalkedon yayinevinin
ceviri bir eser olarak yayimladig1 “Senaryo Yazimi” Jonn Costello
SENARYO YAZIMI imzal1. “Senaryo yazmak bir daga tirmanmak gibidir. Tirmanirken
tek gorebildiginiz, Oniliniizdeki ve tam istiinlizdeki kayadir.
Nereden geldiginizi ve nereye gittiginizi géremezsiniz.” diyerek
Bl tanitim biilteninde senarist adaylarini uyaran kitap, arastirma-
gelistirme, tiir, hikaye-olay Orgiisii, karakterler-diyaloglar,
sinopsisler-6zetler-treatmanlar, pazarlama gibi bdliimlerden
olusuyor. Senaryonun asamalarini bastan sona ele alan eser,

ornekler ile de konular1 besliyor.

Senaryo Yazinu (Sinema ve Televizyon Icin): Sadece
sinemacilar1 degil televizyon igin senaryolar yamay1 diisiinenleri
de g6z dniinde bulunduran “Senaryo Yazim1” kitabi bir diger ¢eviri
kitaplarindan. William Miller kitabinda, bu fikirden bir senaryo
olur mu? Nasil bir film ¢ikar? Ben izlemek ister miyim? Filme
cekmek isteyen bir yonetmen olur mu? Boyle bir filme neden
ihtiya¢ var? Yapimci neden bu senaryoya para yatiracak? Seyirci
neden izleyecek? gibi sorulari cevaplandiriyor. Hayalbaz
Kitap 'tan ¢ikan eser, sadece 1y1 senaryo yazmak hakkinda degil,
endiistri hakkinda da ipuglar1 veriyor.

* Michel Chion, 1947'de Creil'de dogdu. Klasik ve modern edebiyat egitimi gordii. 1968 yilinda miizik
¢alismalarina basladi. 1981-1986 yillar1 arasinda Cahiers du Cinéma'nin yazi kurulunda yer ald1.
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Senaryo Yazarmmin Yol Haritasi: Wendell Wellman’in
yazdig1 Senaryo Yazarinin Yol Haritasi kitabi, filmler lizerinden
ornekler vererek senaryo silireglerini isliyor. Altikirbes
Yaymlari’nin yayin hazirladigr kitap hakkinda Wellman, sunlari
sOyliiyor: “Piyasaya ¢ikan yazim teknikleri kitaplarinda bir
patlama var. Dev isimli yazarlik gurulari, diinyaca tinlii 6gretim
iiyeleri ve saygin sinema okullarimizin hocalari... Senaryolarimin
orta yerinde neden parga parca olduguna iliskin bir yanit bulma
acligiyla bu kitaplardan ¢ogunu okudum. Ama higbirinden
sorunlarimin teknik yanitlarii alamadim. Bdylece, basarili
filmleri tekrar tekrar izlemeye basladim. Gitgide ayirdina vardim
ki filmlerde belirli noktalarda ortaya ¢ikiyordu... Her filmde! Bir
harita olusturmaya boylece basladim.”

A Sinema ve T.V. I¢in Senaryo Yazmak: Senaryoyu hem
Sinema ve T.V. icin sinema hem televizyon baglaminda ele alan bu eser, Alan A. Armer
R KAZIRAN tarafindan yazilmistir. Sadece sinema kitaplar1 basarak bu alandaki
o6nemli bir boslugu dolduran Es Yaymlari’nin yayimladig: kitapta,

Alan A, Armer

Armer 20 yillik sinema tecriibesi yer aliyor. Yonetmen ve yapimct
olarak pek c¢ok senaryoyu gbdzden geciren yazar ayni zamanda
senaryo ve sinema konusunda pek g¢ok ders vermistir. Kitapta
uygulanan senaryo kuramiyla senaryo yazma konusundaki
gercekei, uygulanabilir tavsiyeler bir arada yer aliyor.

Senaryo’nun nasil yazilacagini, siireglerini, sinema ve televizyon senaryosu arasindaki
farklar kisaca senaryo hakkinda bir¢ok seyi ele alan, anlatan kitaplardan bagka filme ¢ekilmis
senaryolar da kitap olarak yayrmlanmaktadir. Ornegin Es Yayinlari, Giindiiz Giizeli (Bunuel),
Rashomon (Kurusawa), Kirazin Tadi (Abbas Kiyariistemi) gibi filmlerin senaryolarini,
Okuyanus Yayimlart Cem Yilmaz’in son filmlerini (Arog, Hokkabaz, Yahsi Bati), Say
Yaymlart Cagan Irmak’in biiylik ilgi goren Babam ve Oglum filminin senaryolarini
yayimlamigstir. Senaryo siiregleri 6grenildikten sonra bu kitaplar1 incelemek ve goézden
gecirmek konularin iyice pekismesine yardimci olacaktir.
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Uygulamalar
1. Boliimde gegen senaryo kitaplarini inceleyiniz.
2. Internette senaryo ile ilgili makale arastirmasi yapiniz.
3. YOK Tez Tarama Sisteminden senaryo ile ilgili tezleri arastiriniz.
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o RE

Uygulama Sorulan

Eski senaryo kitaplari ile yeni ¢ikan senaryo kitaplarini karsilastirdiniz mi1?
Senaryo kitab1 yazarlar1 sektor tecriibesi olan isimler mi, yoksa akademisyenler mi?
Senaryo iizerine ¢ok tez yapilmis mi1?

Internetteki senaryo ile ilgili makaleler zengin igerikli mi, nitelikli mi?

20



Bu Béliimde Ne Ogrendik Ozeti

Senaryonun ne ise yaradigini, kisaca nasil ortaya ¢iktigi 6grenildi. Senaryo bir film i¢in
ne derece Onemlidir, film ¢ekim asamasinda baska bir ifadeyle film endiistrisi degerler
zincirinde hangi sirada yer alir. Bu nokta aydinliga kavusturuldu.

Senaryo bir film i¢in gerekli midir yoksa degil midir? Gerekli ise bunun derecesi nedir?
Bu sorularin cevabi verilerek bu baglamda yardimci olabilecek Tiirkce kaynaklar ayrintisi ile
aktarildi. Senaryo kitaplar1 okuma listesi verildi.
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Boliim Sorular

“Iyi bir film ¢ekmek i¢in 3 sey lazimdir: Senaryo, senaryo ve de senaryo”
1. Yukarndaki soz iinlii yonetmenlerden hangisine aittir?

A) Orson Welles

B) Stanley Kubrick

C) Steven Spielberg

D) Martin Scorsesse

E) Alfred Hitchock

2. Asagidakilerden hangisi Yeni Dalga’nin yonetmenlerinden biri sayllamaz?
A) Truffaut

B) Godard

C) Murnau

D) Varda

E) Chabrol

3. Wim Wenders’ta 1987 yilinda senaryosuz tamamladig filmi asagidakilerden
hangisidir?
A) Berlin Uzerinde Gokyiizii

B) Nosferatu

C) Bisiklet Hirsizlar
D) Suspiria

E) Riizgar Gibi Gegti

4. Senaryo hangi film yapim siireci icerisinde yer alir?
A) Prodiiksiyon

B) Dagitim

C) Gosterim

D) Pre-prodiiksiyon

E) Post Prodiiksiyon
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“Klasik kurgu filmlerini tiksindigi burjuva suifinin kullandigi bir alet seklinde tanimlayip
ona karsi bir tepki olarak gercegi arayis siirecinde kendi sinema-goz kuramini
olusturmustur.”

5. Yukarida tanimlanan sinema kuramcisi ve yonetmeni kimdir?
A) Einstein

B) Sokurov

C) Vertov

D) Kuleshov

E) Tarkovsky

Asagidaki sorular: dogru cevap seklinde cevaplayiniz?

6. Filmin yagim siireclerinin ilk asamasina prodiiksiyon ad verilir
A) Dogru B) Yanlis

7. Filmin hazirhk calismalarinin yapildig:1 Pre-Prodiiksiyon boéliimiidiir.
A) Dogru B) Yanlis

8. Seyirci misafir oldugu bu evren ile kendi evrenini Kesistirir. O kesisim kiimesi ne
kadar biiyiik olursa catismanin etkisi de o kadar giiclii olur.
A) Dogru B) Yanlig

9. Hem devletin i¢ dinamiklerini korumada hem de dis giiclere karsi propagandatif
siirecleri yonetmede sinema siklikla kullanilmaktadar.
A) Dogru B) Yanlig

10. Sinema tarihi icerisinde avangart sinema, disavurumcu sinema ve yeni dalga
gibi baz1 akimlar, senaryoyu aktif olarak kullanarak filmlerini ¢cekmislerdir.
A) Dogru B) Yanlig

Cevaplar: 1) E, 2) C, 3) A, 4) D, 5) C,6) A, 7) A, 8) B, 9) A, 10) B
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2. SENARYO NEDIR?
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Bu Boéliimde Neler Ogrenecegiz?

1. Senaryo ile ilgili terimleri
2. Senaryo egitiminin nerelerde verildigini.
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Boliim Hakkinda flgi Olusturan Sorular

1. Senaryo ne ise yarar?
2. Senaryo kavramlari nelerdir?
3. Senaryo sinema tarihinde nasil bir ¢izgi izlemistir?
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Boliimde Hedeflenen Kazanimlar ve Kazanim Yontemleri

Konu

Kazanim

Kazanimin nasil elde

edilecegi veya gelistirilecegi

Senaryo Terimleri

Senaryo yazarken, ¢alisirken
gerekli olan, kullanilan
terimler 6grenilir.

Sinema ve senaryo ile ilgili
kitaplardan ve sozliiklerden
yararlanilir. Sektor bilgileri
ile konu pekistirilir.

Senaryo Egitimi

Senaryo egitiminin nasil
verildigi, bu egitimin
nerelerden aliabilecegi
ogrenilir.

Sinema ve senaryo ile ilgili
kitaplardan ve sozliiklerden
yararlanilir. Sektor bilgileri
ile konu pekistirilir. Ilgili
okul ve kurslarin
miifredatlarindan yararlanilir.
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Anahtar Kavramlar

Senaryo, Sinema, Sozliik, Tiirk Sinemasi, Prodiiksiyon, Oykii, Terim
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Giris

“lyi bir senaryodan kotii bir film yapilabilir ama kétii bir senaryodan iyi bir film asla
yapilamaz.”

Rene CLAIR

Her sey bir senaryo ile basliyor. Senaryo (Fransizca scénario), Tiirk Dil Kurumu (TDK)
Sozligilinde iki anlam olarak verilmistir. Senaryonun birinci anlamu tiyatro oyunu, piyes, film,
dizi film vb. eserlerin sahnelerini ve akigsin1 gosteren yazili metin; ikinci anlami ise bir olayi
bagka bir yone, bir amaca ulastirmak i¢in uydurulan yalandir. Bizi ilgilendiren anlami birinci
verilen anlamdir. Ancak bu tanim dar bir agiklama igermektedir. Senaryo, bir dykiiniin gorsel
dile dokiilmesi icin belli bir formatta yazilmis yazinsal halidir. Diinya sinema literatiiriinde
script, screenplay, scenario seklinde kullanimlart vardir. Amerikan Sinema Terimleri
Sozligii’nde ise senaryo su sekilde tanimlanmaktadir (Singleton, 2004):

“SENARYO-Italyan kékenli bu sézciik yerine giiniimiizde SCREENPLAY sozciigii
kullaniimaktadwr. Eski sézciik bugiin daha c¢ok 'hikdyenin ana c¢izgisi, ozeti' anlaminda
kullanmlmaktadir.”

Screenplay ise Amerikan Sinema Terimleri S6zligi’nde su sekilde tanimlanmaktadir:
“SCREENPLAY (=SCRIPT, SCENARIO)-SENARYO-Karakterlerin davranslarinin, sozlerinin
(DIALOGUES) ve ¢ogu zaman kamera hareketlerinin belirtildigi, sahnelere ayrilmis, ozel bir
sayfa diizeninde yazilmig olan ve bir filmin temelini olusturan metin. Cekim sirasinda
senaryoda degisiklikler yapilmasi sik rastlanan bir olaydir.”

Senaryo, bir diigiincenin, bir fikrin Sinemaya uygun sekilde sinema teknikleri g6z 6niine
bulundurularak yazilmis kilavuz bir metindir. Y8netmenin, oyuncularin ve teknik ekibin, onu
takip ederek filmi neticelendirdigi bir yol haritasidir. Gériintiiniin kelimelere yansimasidir. Ik
satirdan son satirina kadar sinematografik bir diisiince ile kaleme alinir.

“Senaryo, bir filme konu olacak olayn, hikayenin, romanin sinema teknigine gore
sahnelere boliinerek agiklamalar ve diyaloglar tarzinda hikdye edildigi yazilardwr. Senaryo,
sesli filmler ¢ekilmeye baglandiktan sonra ortaya ¢ikan ve teknik imkanlarin sinemada her
gecen giin daha fazla kullanilmasiyla gittikce onem kazanan bir tiirdiir. Senaryolar filmlerin
cekilmesine temel olustururlar.” (Senaryo, 2014)

Senaryo kelime anlami olarak kisa bir-iki climle olarak goziikse de siire¢ olarak ¢ok
genis bir siireci kapsamakta ve farkli unsurlar1 i¢inde barindirmaktadir.

Nihai sonuca gelene kadar pek ¢ok degiskene bagl olarak senaryo degisir. Bir goriintii,
bir hikaye bir haber, bir kitap, bir duyum, bir s6ylenti, bir mitos vb akliniza gelebilecek herhangi
bir sey ile baslayabilecek olan senaryo esas ciimle, konu, hikaye, 6ykiileme derken karakterler,

29



mekan, ses, diyalog gibi unsurlar ile zenginleserek daha derinlikli bir hal alir. Belli kaliplardaki
yazim sekilleri ile de metne dokiiliir. Diger yaratici film elemanlarinin katkilari ile de son halini
alir ve yonetmene teslim edilir. Hazir senaryoyu gorsel dile dokecek olan yonetmendir. Artik
senaristin diinyasindan sekillenen fikir yonetmenin gorsel diisiincesinde hayata geger. Onun
icinde iyi bir hikdyeye ihtiya¢ vardir. Joseph L. Mankiewicz’inin de ifade ettigi gibi “Iyi
yazilmig bir senaryo zaten yonetilmis demektir.”

2.1. Senaryo Terimleri

Senaryo unsurlarina ve yazim kurallarina gegmeden bazi temel kavramlar1 6grenmekte
fayda var. Diinyanin en 6nde gelen sinemasi olan Amerikan Sinemasi bu kavramlar noktasinda
basi ¢ekmektedir. Egemen sinema anlayisi nedeniyle Hollywood’un! kullandig1 pek cok
kavram diger lilke sinemalar1 tarafindan da kullanilmaktadir. Bu baglamda genel olarak
Amerikan Film sozliigiinden derledigimiz senaryo ile ilgili basat kavramlar sunlardir:?

SCREEN TEST-DENEME FiLMI: Bir oyuncunun role uygun olup olmadigin
anlamak veya bir kisinin perdede nasil goriindiigiinii izlemek i¢in yapilan deney filmi.

SCRIPT-SENARYO (SCREENPLAY).

SCRIPT SUPERVISOR (=CONTINUITY CLERK)-DEVAMLILIK YAZMANI:
Her ¢ekimde sozler (DIALOGUE), jestler, hareket, kostiimler, makyaj, kullanilan objektif vb.
konularinda ayrintili notlar tutarak bunlarin plandan plana ve sahneden sahneye farkliliklar
gostermesini Onleyip, devamliligin saglanmasiyla gorevli ekip elemani.

SHOOTING SCRIPT-CEKIM SENARYOSU: Tiim diyaloglar (DIALOGUE),
ayrintili kamera pozisyon ve hareketleri ve diger bilgileri igeren son sekliyle onaylanmis ve
yonetmenin kullandig: senaryo.

SCRIPT BREAKDOWN-SENARYO DOKUMU ( BREAKDOWN)
BREAKDOWN (= SCRIPT BREAKDOWN): DOKUM

1- Yapim yonetmeni (PRODUCTION MANAGER) ya da yonetmen yardimcisinin
yaptig1, ¢ekim senaryosundaki her bir unsurun teker teker belirtildigi ayrintt dokiim tarzi. Bu
unsurlar, yapimi en etkin ve ekonomik yonden gergeklestirecek sekilde yeniden diizenlenir.

2- Senaryo danismaninin (SCRIPT SUPERVISOR), senaryonun zamanlamasi
(TIMING) hakkinda hazirladig1 ayrintili rapor.

! Amerikan sinema endiistrisinin dogdugu yer olan Hollywood, 1 Subat 1887 tarihinde ABD’de emlakgilik
yapan Harvey Henderson Wilcox tarafindan karistyla birlikte Hollywood adiyla tapu dairesine kaydettirilir. Los
Angeles’1n batisindaki ¢iftlik olarak kullanilmak iizerine tescil ettirilen araziye telefon, elektrik, gaz ve su
getirtilir.

2 Tekrar olmamasi igen diger boliimlerde tanimi yapilan kavramlar bu boliime alimmamustir.
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3- Kurgunun baslangicinda filmin bagimsiz boliimlerinin ayrilmasi.

FIRST DRAFT-ILK TASLAK: Bir senaryonun devamliligi saglanmis ve diyaloglari
tamamlanmis ilk hali.

PLOT POINT: Bir senaryodaki (SCREENPLAY) olayin donlim noktasi.

POLISH-CILA: Bir senaryonun elden gegirilerck hafifce degistirilmesi. Writers Guild
of America kurallarina gére bu is i¢in ayr1 bir 6deme yapilir. Cila ¢ok kapsamli olursa, bir
revizyon haline gelir.

PRE-PRODUCTION-YAPIM ONCESI: Cekimler baslamadan 6nceki hazirlik siiresi.
Senaryo yazimi, senaryo dokiimii, biitge hazirlanmasi, mekan arastirmasi, kostiim tasarimi,
setlerin kurulmasi gibi isler bu devrede yapilir.

TELEPLAY-TELEVIZYON SENARYOSU: Televizyon igin yazilmis senaryo.

ORIGINAL SCREENPLAY-OZGUN SENARYO: Baska bir kaynaktan
yararlanmadan film i¢in yazilmis senaryo.

PERSONA: Kelime anlami olarak persona s6zciigii, tiyatro oyuncularinin ¢esitli rolleri
canlandirirken taktiklar1 maske anlamina gelir. Persona Jung’un analitik psikolojisinde,
“toplumsal maske” olarak adlandirilir.

ANTI KAHRAMAN (ingilizce Antihero): Edebiyat ve sinema basta olmak iizere
giiniimiiziin popiiler kiiltiirtinde idealleri, amaclar1 ve kisiligi alisilageldik kahramanlarin tam
zidd1 olan baskarakterleri tanimlamada kullanilir. Olumsuz nitelikleri olan bagkahraman
seklinde de tarif edilebilir.

2.2. Senaryo Egitimi

Senaryo konusunda hemen her yasta egitim almak mimkiindiir. Devlet ve 06zel
tiniversitelerde (6n lisans, lisan, yiiksek lisans, doktora, acik ve uzaktan egitim programlari
diizeyinde), meslek liselerinde, meslek birliklerinde, 6zel kuruluslarda, ¢esitli STK ’larda (vakif
ve derneklerde) belediyelerde, halk egitim merkezlerinde, kiiltiir merkezlerinde senaryo dersleri
verilmektedir. Bu egitimler derinlikli oldugu gibi ilgili kurumun amag¢ ve hedefleri
dogrultusunda yiizeysel de olabilmektedir. Egitim kurumlar1 daha resmi ve dolu bir egitim
sunarken belediye ve STK’lar gibi kiiltiirel hizmet veren kurumlar daha ¢ok pratige yonelik
daha dar kapsamli egitimler vermektedir. Son yillarda televizyon ve sinemaya artan ilgi pek
¢ok kurulusun bu alanlarda da egitim vermesine vesile olmustur. Ozellikle geng nesli hedef
kitle olarak belirlemis kuruluglar popiiler olan sinemanin 6zellikle kisa film tiiriinde ¢alismalar
gerceklestirmektedir.

Universitelerde ise senaryo egitimi iletisim, giizel sanatlar, yeni medya, gorsel iletisim
ve tasarim fakdltelerinde, Radyo Televizyon programciligi/Teknolojileri gibi teknik meslek
yiiksekokullarinda ise televizyon ve sinema egitimi igerisinde sistematik olarak verilmektedir.

31



Yiiksek lisans ve doktora asamasinda ise dersten ziyade ¢ogunlukla tez konusu olarak yer
verilmektedir.
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Uygulamalar

Sinema ve televizyon terimleri ile ilgili sozliiklerden senaryo ile ilgili kavramlara
bakiniz.

Universitelerin senaryo dersi verilen sinema, radyo televizyon ve sinema, sinema
televizyon ve gorsel tasarim gibi boliimlerdeki derslerin igeriklerine bakiniz.
Ozel ve kamu kurumlarinin senaryo atdlye, kursu ve etkinliklerimi inceleyiniz.
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Uygulama Sorulan

1. Senaryo ile ilgili terimler Tiirk¢elestirilmis mi? Sekt6érde nasil kullaniliyor?
2. Universitelerde verilen senaryo egitimleri ile 6zel kuruluslarda verilen egitimler
nasildir? Birbirleri ile uyumlular mi1? Pratik yapiliyor mu?
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Bu Béliimde Ne Ogrendik Ozeti

Senaryonun kelime olarak manasini ve sektdrel olarak tanimini 6grendik. Senaryo,
sinemanin olmazsa olmazlarindandir. Iyi bir senaryo pek c¢ok projeyi basariya ulastirir. Bu
basarinin arkasinda konuya hakimiyet yatmaktadir. Senaryo ile ilgili terimleri kavradiktan
sonra sektor elemanlar1 ile ayni dili konusup daha yetkin bir iletisim kurmak miimkiindiir.
Boylece is siireci kisalacagi gibi daha verimli islerin ortaya konmasi i¢cinde uygun zemin
hazirlanmis olacaktir.

Senaryo bilgisini uzman kisilerden almak sektore iyi bir yerden baglamak i¢in gerekli
olan donanima sahip olunmasini saglayacaktir. Giliniimiizde popiilerlesen sinema ile birlikte
pek ¢ok 6zel kurum ve kurulus tarafindan senaryo kurs, atdlye ve calismalar1 yapilmaktadir. Bu
baglamda se¢ici olmak verilen dersleri ve ders veren kisileri dikkatlice incelemek
gerekmektedir.
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Boliim Sorular

1. Asagidakilerden hangisi sinema egitimi veren kurumlardan biri olarak sayllamaz?
A) Universiteler

B) Belediyeler

C) Cesitli STK’lar

D) Ozel kurumlar

E) Yaymevleri

“Edebiyat ve sinema basta olmak tizere giiniimiiziin popiiler kiiltiiriinde idealleri, amaclart ve
kisiligi alisilageldik kahramanlarin tam ziddi olan baskarakterleri tanmimlamada kullanilir.”

2. Yukarida tanim yapilan kavram asagidakilerden hangisidir?
A) Persona

B) Figiiran

C) Protoganist

D) Anti-hero

E) Antigonist

3. Bir senaryodaki olayin doniim noktasina ne ad verilir?
A) Frame

B) Pilot Point

C) Screen Test

D) Climax

E) Flashback

4. Bir senaryonun elden gecirilerek hafifce degistirilmesine ne ad verilir?
A) First Draft

B) Guide

C) Action Camera

D) Break Down

E) Polish

5. Asagidakilerden hangis pre-prodiiksiyon asamsinda yapilmaz?
A) Senaryo Yazimi

B) Biitce Hazirlanmasi

C) Renk Diizenleme
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D) Kostiim Tasarimi

E) Mekan Arastirmasi

Asagidaki sorular1 dogru cevap seklinde cevaplayimz?

6. Kelime anlam olarak persona sozciigii, tiyatro oyuncularinin cesitli rolleri
canlandirirken taktiklar1 maske anlamina gelir.

B) Dogru B) Yanlig

7. Senaryo, ilk satirdan son satirina kadar edebi bir diisiince ile kaleme alinir.
C) Dogru B) Yanlis

8. Bir oyuncunun role uygun olup olmadigin1 anlamak veya bir Kisinin perdede nasil
goriindiigiinii izlemek icin yapilan deney filmine Screen Test (Deneme Filmi) denir.

A) Dogru B) Yanlis

9. Orson Welles’in de ifade ettigi gibi; “iyi yazilms bir senaryo zaten yonetilmis
demektir.”

A) Dogru B) Yanlis

10. Script Supervisor (Devamhlhk Yazmani), her c¢ekimde sozler, jestler, hareket,
kostiimler, makyaj, kullanilan objektif vb. konularinda ayrintih notlar tutarak bunlarin
plandan plana ve sahneden sahneye farkhhiklar gostermesini onleyip, devamhihigin
saglanmasiyla gorevli ekip elemamdir.

A) Dogru B) Yanlis

Cevaplar: 1) E, 2) D, 3) B, 4) E, 5) C, 6) A, 7) B, 8) A, 9) B, 10) A
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3. SENARIST KiMDIR?
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Bu Béliimde Neler Ogrenecegiz?

1. Senaristin ne demek oldugunu, kelime ve terimsel manasin
2. Seristin sektordeki gorevini ve islevini
3. Senaristin 6zelliklerini
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Mo

Boliim Hakkinda Ilgi Olusturan Sorular

Herkes senaryo yazabilir mi?

Herkes senarist olabilir mi?

Senarist olmak i¢in ne yapmak, hangi egitimi almak gereklidir?
Bir senaristte hangi 6zellikler olmalidir?
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Boliimde Hedeflenen Kazanimlar ve Kazanim Yontemleri

Konu

Kazanim

Kazanimin nasil elde

edilecegi veya gelistirilecegi

Senaristin Tanimi

Senaristin kelime manasi ile

birlikte terimsel manasi 6grenilir.

Sektor i¢indeki kullanimlari
gozden gegirilir.

Literatiirden yararlanilarak sektor
bilgisi ile pekistirme yapilacaktir.

Senaristin Ozellikleri

Senaristin dzellikleri nelerdir, iyi
bir senarist olmak i¢in hangi
ozellikler gereklidir. Bu
ozelliklerin nasil ortaya
c¢ikarilacagi ve beslenecegi

Literatiirden yararlanilarak sektor
bilgisi ile pekistirme yapilacaktir.
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Anahtar Kavramlar

Senarist, Senaryo, Sinema, Film, Prodiiksiyon, Y 6netmen
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Giris

’

“Hayatinizi anlamazsaniz, baskalarina oykii anlatamazsiniz.’

Kieslowski

Sinema bilgisi olan, senaryonun teknigine hakim herkes senaryo yazabilir. Ama her
senaryo yazan senarist olamaz. Senaristlik isin ruhunu kapmakla ilgili olup bunu meslek
edinmekle ilgilidir. Profesyonelce senaryo isiyle ugrasmaktir. insanlarm istekleriyle, diinyadaki
gelismelerle sekillenen sinema diinyasi, senaristin hayal giicii ve becerileri ile sinemaseverlerin
hayal edemeyecegi fantezi diinyalar1 sunar. Senaristligin etkileyici yan1 eserin ete kemige
biirtinerek milyonlar tarafindan izlenebilme ihtimalidir. Hele ki basarili bir is ¢ikarip diinya
sinema sektoriine de dagitimi yapildiysa bir¢ok tanimadiginiz insanla eseriniz vasitastyla
iletisim kurarsimiz. K&h onlar sevindirir ¢ikar kah tizer, kadh kizdirirsimiz ama onlar sizin
kahramanlariniz ile 6zdeslesir, sizin hikayeniz ile mesgul olur, ona kafa yorarlar. Bu bilinmeyen
bag, senaristte derin bir haz ve memnuniyet uyandirir. Ki bunun manevi doygunlugu yaninda
maddi doygunlugu da oldukga tatmin edicidir.

TDK, senaristi (Fransizca scénariste) tek kelime ile “senaryocu” olarak
tanimlamaktadir.

Sinema tarihinde ilk senaryo yazari olarak Gazeteci Roy McCardell’in (1900) ismi
gecmektedir.

“New Yorklu gazeteci Roy McCardell, 1900 yilinda Biograph Co. adli film sirketinden
Henry Marvin tarafindan tanesi 15 dolardan bir hafta icinde 10 senaryo yazmakla
gorevlendirildi. O donemde filmlerin uzunlugu 15 ile 30 metre arasinda degistiginden,
McCardell, bir hafta icinde teslim etmek kosuluyla kendisine verilen siparisi yarim giinde
tamamlady.” (ilk senaryo..., 2015)

5846 sayili kanun Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu’nun Eser Sahibi® baslikli 8.
maddesinde sinema eserlerinde senaryo yazarinin yani senaristinin diger sinema elemanlari ile
birlikte sinema eserinin sahibi oldugu vurgulanir.

“Sinema eserlerinde; yonetmen, ozgiin miizik bestecisi, senaryo yazari ve diyalog
vazari, eserin birlikte sahibidirler. Canlandirma teknigiyle yapilmis sinema eserlerinde,

)

animator de eserin birlikte sahipleri arasindadir.’

Senaryo isini yapan kisi olarak ifa edebilecegimiz senarist Hollywood diinyasinda
screenplay by, scriptwriter, scenarist, screen writer, scenario writer gibi farkli isimlerle

3 5846 sayili kanun Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu’nun “eser sahibi, onu meydana getiren; bir islenmenin ve
derlemenin sahibi, asil eser sahibinin haklari mahfuz kalmak sartiyla onu igleyendir.” seklinde tanimlanmaktadir.
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anilmaktadir. Bu kullamimlardan scriptwriter ve screenplay by daha sik kullanilmaktadir.
Amerikan Sinema Terimleri S6z1igii’nde bu iki kavram su sekilde tanimlanmaktadir(Singleton,
2004):

“SCREENPLAY BY-SENARYOYU YAZAN-Senaryo yazarina jenerikte verilen unvan.
Yazan’ (WRITTEN BY) unvanindan farki, senaryoyu yazanin, 6zgiin hikdyeyi yazandan ayri
kisi veya kisiler oldugunu gostermesidir. Yazan (WRITTEN BY), hem ozgiin hikdyeyi, hem de
senaryoyu ayni kiginin yazdigini belirten unvandur.

SCREENWRITER-SENARYO YAZARI-Sinema filmleri ve televizyon icin film hikdyesi,
tretman, senaryo yazan kigi.”

Screenplay by tanimindan da anlagilacagi iizere senarist bazen tiim senaryo siire¢lerini
yiirlitmemektedir. Kendisine gelen 6ykii, hikaye ya da hazir bir eseri (roman, siir, ¢izgi roman,
haber) senaryolastirabilmekte ya da mevcut bir senaryo iizerinde c¢alisabilmektedir.
Yapimcilarin 1smarlama igleri ya da ellerinde daha once bulunan ama begenmedikleri hazir
senaryolarda revizeler olabilmektedir. Senarist bu istekler dogrultusunda kendi yeteneklerini
konusturur ve siparis edilen senaryoyu hazirlar. Sinema endiistrileri kosullarinda senarist her
zaman kendi hayalinden dogan ya da goriisleri ve birikiminden ortaya c¢ikan senaryolari
yazamamaktadir. Auteur yonetmenler, kendi sinema anlayislarint olusturmus sinema
yonetmenleri, senaryolarini kendileri kaleme almaktadirlar. Her senaristte yonetmen koltuguna
oturmak istememektedir. Yonetmenlik daha organizasyonel, teknik bilgi ve farkli
diisiinebilmeyi gerektiren bir meslektir. Senarist sahneleri yazilar ile diisiiniirken yonetmen
planlar ile diisiiniip diinyaya kendi kadrajinda bakar.

Senarist, kendi yasamini1 devam ettirebilmek i¢in hem kendisi proje tiretmek zorunda
hem de piyasadan gelen isleri kabul etmek zorundadir. Ozellikle iilkemizdeki gibi oturmamis
bir sinema sektoriine sahip iilkelerde senaristlere, cok fazla senaryo isi gelmemektedir. Sinema
senaryolart hem uzun hem de zor bir siire¢ sonunda olugmaktadir. Bu yiizen senaristler kendi
projeleri ve siparis isler diinyasinda televizyon ve reklam sektorii icinde senaryo yazarlar. Daha
cok senaryoya ihtiya¢ duyulan bu devingen sektorler, senaristin maddi ihtiyaglarini karsilamak
adina onemli firsatlar sunmaktadir. Ancak ¢abuk tiiketilen {iriinler sunduklarindan televizyon
ve reklam sektorleri igin yazilan senaryolar sinema sektoriiniinki kadar kalict olmaz.

3.1. Senarist Ne Yapmalh?

Sinema mimari, miizik, dans, fotograf ve resim gibi pek ¢ok sanat1 igerisinde arindiran
etkileyici bir sanattir. Insanoglunun yasanmusliklart yaninda yasamadiklarmi da yansitmasi
acisindan bilinmeyen ve var olmayan diinyalar1 da gozler 6niine sermektedir. Bunun yaninda
insanlarin ne iizerine diisiinmeleri ve konusmalarmi da bir alt metin olarak verir. Ozellik
diinyaya hakim iktidarlar kendi kiiltiirlerini yaymak i¢in sinemadan sikga yararlanirlar. Hem
islevsellik hem icerik hem de yayginlik yoniinde sinema bu baglamda giiclii iktidarlar i¢in
bulunmaz bir firsattir.
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“Sinema, kiiltiirler arasi etkilesimlere en acik alanlardan biridir. Kitleseldir ve kiiltiiriin
en hizli, kalict tasiyicisidir. Bu baglamda egemen kiiltiirlerin en ¢ok istahini kabartan alandir.
Biiyiik bir endiistri olmast sinemay: kiiresel ekonominin bir baska cazip aract haline getirir,
getirmektedir.” (Karakaya, 2004: 69)

Bu cazip arag igerisinde senarist, oyunu kurallarina gére oynamalidir. Iyi senaryolar bir
anda ortaya ¢ikmaz, bir fikir bir ilham gelebilir ancak bir tagi heykeltiras nasil yontuyorsa
estetik bir heykel ortaya koymak icin senaristte o fikri bir heykeltiras inceliginde islemeli,
siislemeli, piiriizleri ortadan kaldirmalidir. Ozenli ¢alisma, deneyim ve ilgili konuda alinacak
egitim senaristin elini kuvvetlendirecektir. Bunun yaninda senarist, dykiileme sanatina hakim
bir sekilde bir eserin beyazperdeye nasil aktarilacagini bilmelidir. Olaylar ve karakter ile
ugrasirken gorsel dil ile diisiinilip senaryosunu hazirlayabilmelidir. Zira eldeki malzeme gorsel
bir dile dokiilecektir. Senaryoyu salt edebi bir metin gibi diisiinmek eserin sinematografik
yoniinli zayiflatacak ve yonetmenin isini zorlastiracaktir. Senaryo, diger film elemanlarinin
okuduklarinda kafalarinda olay dykiisiinii canlandirabilecekleri sekilde olmalidir.

Marcello Mastroianni meydanindaki Sinema Evi’'nde, Roma Film Festivali
organizasyonunun diizenledigi “Sinema Dersleri” programina katilan Son Konuk, Amerikan
Jigolo, Kedi Kiz gibi filmlerin yonetmeni, Scorsese’nin Taksi Soforii, Kizgin Boga, Giinaha
Son Cagr1 ve daha nice filme imza atan, Hollywood’un en 6nemli senaristlerinden Paul
Schrader, konugmasinin bir yerinde iyi bir senaristin nasil olmasi gerektigi konusunda su sirr1
VErir:

“Calvinist bir ailedenim. Hayatimda ilk filmimi iiniversitede gordiim. Avrupa
sinemasina dsik oldum. Film elestirileri yaziyordum ama sinema yapmak aklimda yoktu.
Bresson’un Pickpocket filmini gérene kadar! Adamin biri odada oturmus, kendi kendine
konusuyordu. Ben de yaparim dedim. Aradan iki yil gecti. Kétii bir donem yasiyordum. Igimde
olanlart kurguya doniistiirmek istedim. Taksi Soforii’nii yazdim. Artik benim de bir odada
oturmus tek basina konusan bir adamim vardi: Trevis.” (Uysal, 2010)

Schrader, Kieslowski’nin boliimiin girisinde de yazdigimiz “Hayatinizi anlamazsaniz,
baskalarina oykii anlatamazsiniz.” sdziiniin anlamini kesfetmis ve kendi hayatindan sinemanin
en kiilt filmlerinden birini ¢ikarmistir. Senarist, kendi diinyasindan beslenir. Biiyiik ol¢iide
kendi gordiiklerinden, okuduklarindan, seyrettiklerinden, dinlediklerinden esinlenir. Fark
etmese bile senaryosundaki pek cok sey onun bilingalt: slizgecinden gecip gelen seylerdir.
Karakterler, mekanlar, olaylar, diyaloglar senaristtin yasanmisliklarindan izler tagir. O yiizden
senarist en yalin tabiriyle diinya gorgiisiinii arttirdig: siirece zengin senaryolara imza atabilir.
Kendisi dolmayan, bir derdi bulunmayan senaristte 6zgiin ve dokunakli bir senaryo yazmasi
beklenemez. Onun yapacagi piyasa sartlarinda, klasik anlati1 sablonuna uygun olarak siradan
senaryolar yazmak olacaktir. Bu da sadece durumu kurtaracaktir, seyirci tatmin olmayacaktir.
Baran bu durumu su sézlerle ifade eder:

“[Seyirciler] Yazar empati kurmadigi karakterleri ele almis, onu kisisel olarak
ilgilendirmeyen olaylari islemisse, bu durumu sezer ve nedenini tam olarak anlayamadikiart
bir rahatsizlik duyarlar.” (Baran, ty.; 28)
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Senarist olmak igin tecriibe gereklidir ancak senaryo yazmanin yasi yoktur. Ornegin
Tarantino, ilk senaryosunu (Captain Peachfuzz And The Anchovy Bandits) 14 yasinda
yazmistir. Diinyanin en {inlii ve basarili yonetmenlerinden biri olan Tarantino senaryolari ile de
biiyiik basarilar yakalamistir. Oliver Stone'un yonetmenligini yaptigi Katil Doganlar’in
(Natural Born Killers) senaryolarini yazan Tarantino, Rezervuar Kopekleri, Ucuz Roman (Pulp
Ficton)*, Giinbatimidan Safaga, Kill Bill (1-2), Django gibi kendi yonetmenligini yaptig
filmlerinde senaryolarini yazmig ve biiyiik begeni toplamistir.

Senaristler kendi diinya goriislerini de filmin i¢ine katarlar. Onemli olan o gériislerin
filmin hikayesi i¢inde dogru yerde ve uygun sekilde durup durmadigidir. Aksi halde ¢ok
propagandavari sahneler ortaya ¢ikar. Bu tiir sahnelerde seyircileri filmden uzaklagtirir. Kopan
dramatik yapiy1 film iginde kurmak zordur. Seyirci film boyunca ve sonrasinda dahi ¢atlak olan
o sahneye takilacak, duygusal tatmin yasamayacaktir. Bu da film Oykiisiiniin anlasgilmasini
engelleyecegi gibi verilmek istenen mesajin da hedef kitleye ulasmasini1 engelleyecektir.

Sinema, icra edildigi {ilkenin kiiltiirinden aldig1 verileri isleyerek yeniden o kiiltiire
aktarir. Mevcut veriler yenilenip farkli sekiller alirken kaynagin birligi sdylemin benzer
olmasint saglar. Sonuglar farkli olsa da her film kendi toplumunun bir {riiniidiir ve ondan
bagimsiz diigiiniilemez. Atilla Dorsay’in ifade ettigi gibi “bir film, herhangi bir sanat eseri gibi
belli bir diinya goriisiiniin iiriinlidiir ve her diinya goriisiiniin belirli bir ideolojiye yaslanmasi
bakimindan, her film, bir 6lgiide siyasaldir, bir ideolojinin gergevesi i¢inde yer alir.” (Yilmaz,
2009: 12)

Sinema salt bir yansitan degil; sorgulayan, agiklayan, yorumlayan, yonlendiren ve (her
sanat dali gibi) duyarlilik yaratan bir sanattir. (Giighan, 1993: 5) Gergekleri gozler Oniine
sererken kimi zaman onu deforme eder, kimi zamansa yeniden insa eder. Senarist bu siiregte
oykiisiinii kendi dinamikleri i¢erisinde tutarli bir sekilde senaryolastirmalidir.

Siparis gelen senaryolarin disinda bazen senaristlerin aklina, kalbine diiser bir fikir ve
bir anda ¢ikiverir senaryo. Tiirk Sinemasi'nin geng yonetmenlerinden Erdem Tepegoz odiillii

4 Gerek kurgusu gerek 6ykiisii ve sinematografik anlattmiyla ilgi gekici bir film olan Ucuz Roman, sinema tarihine
damga vurmus filmlerden biridir. Bir kiilt film olarak 6zgiinliiglinii ¢ekildiginden bugiine yitirmeyen film, sinema
egitimi verilen kurum ve kuruluslarda 6grencilere derslerde gosterilmekte ve ¢oziimlenmektedir. Film, Elmore
Leonard'in The Switch isimli kitabindan esinlenerek senaryolastirilmistir. Ucuz Roman, En lyi Film dahil 7 dalda
Oscar'a aday gosterilmis ve En lyi Orijinal Senaryo Oscar’'mi almistir. Aym1 zamanda 1994 Cannes Film
Festivali'nde en iyi film 6diilii olan Altin Palmiye Odiilii'niin sahibidir. IMDB tiim zamanlarmn en iyi filmleri
siralamasinda st siralardaki yerini koruyan film, John Travolta'y: da hayata dondiirmiistiir. (Erdogan, 2004) Film
ayn1 zamanda John Travolta’nin yani sira, Samuel L. Jackson, Uma Thurman, Bruce Willis, Harvey Keitel gibi
usta oyuncular1 da bir araya getirmistir. Usta isi kurgu ve farkli bir anlatim olan Ucuz Roman’in dykiisiinii su
sekilde ozetleyebiliriz: “Ringo (Tim Roth) ve Yolanda (Amanda Plummer) birbirlerini ¢ok seven bir soyguncu
¢ifttir ve soygun isine heyecan katmak igin farkli bir plan yaparlar. Jules (Samuel L. Jackson) ve Vincent (John
Travolta) iki gangsterdir ve patronlar1 Marsellus Wallace (Ving Rhames) dolandirmaya calisan birkag serseriyi
vurmaya giderler. Patron Marsellus ise boksor Butch'a (Bruce Willis) sike teklif edip bol miktarda para kaldirmay,
cesur ve gururlu Butch ise sike parasini alip Marsellus'u dolandirmay1 planlar. Ayrica Vincent patronunun karist
Mia ile (Uma Thurman) patronunun ricasi iizerine bir gece vakit gecirecektir. Ancak tiim bu karakterlerin isleri
ters gider ve kaderin bir oyunu sonucu ¢ok ilging sekilde karsilasirlar.” (Ucuz Roman, 2014)
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Zerre® filminin senaryosunun bu sekilde bir anda baska bir proje iizerinde calisirken ortaya
ciktigini ifade ediyor:

“Zerre'yi yazmadan once, iizerinde ¢alistigim baska bir proje icin mekdn arastirirken,
Tarlabast civarinda bos bir ev bulduk emlak¢ryla. Emlak¢t evin anahtarini bulamadi ve alt
katta yasayanlara, yukarinmin anahtart var mi diye sormak istedi. Beraber alt kata indik ve
kapuyt caldik. Kapiyir bir kadin a¢ti. Kapr araligindan korkuyla bakan, kizi ve annesiyle orada
vasamaya ¢alisan, miicadele eden bir kadindi bu. Haftada iki ii¢ kere igne yaparak ayakta
kaliyordu. Telefon geliyordu ve gidip igne yapiyordu. On dakika o kadinin hayatina sahit
oldum. Cok korkuyordu, bitkindi ve yilmisti. O kadin beni ¢ok etkiledi. Tek basina bir kadin,
kizi ve annesiyle Tarlabasi’'nda tek goz bir odada, sadece igne yaparak miicadele etmeye
calisiyor. Nasil yasayacak? Ne yapacak? Ne edecek? Ve niye bu kadar birakmis kendini?
Bunlar hep benim ig¢imi kemirdi. Daha sonra onun tizerine gitmeye basladim. Zerre'nin ilk ¢ikig
noktalart buralardwr. Bunlarin iistiine kurmaca bir yapt kuruldu. Ama tabi séyle bir fark var:
Zerre'deki Zeynep karakteri benim gordiigiim o gercek karakterden beslenmis olsa dahi ondan
daha giicliidiir, daha miicadelecidir, daha fazla ayakta durur, daha fazla inan¢hdir, daha fazla
savas¢idir. Benim gordiigiim karakter daha yenik, bitmis, vazge¢mis bir karakterdi. Belki ben
bu gergekligi etkilemek icin gordiigiimden ¢ok farkli yansitmak istedim karakteri.” (Oguz,
2014)

Senaryo uzun ve planli ¢alismalarla birlikte kafada yasanan kulugka evresi sonrasi bir
dogustur. Ornegin dykiilerini kafasinda olusturan Onur Unlii senaryolarini evine kapanarak kisa
bir siirede kalem aldigin1 ifade etmektedir. Bazen de yazilan senaryo rafa kaldirilmakta, uygun
ortam beklenmektedir. Onur Unlii’niin Itirazim Var filmi senaryosu ¢ok dnceden yazilmasina
ragmen cekilmek i¢in 4-5 yil beklemigstir. Tiirk Sinemasi’nin liretken yonetmenlerinden Onur
iinlii, 51. Antalya Altin Portakal Film Festivali “Itirazzm Var” film sdylesisinde film
senaryosunun yazim siirecini su sozleri ile 6zetlemistir:

“Bunun hikdyesi su aslinda parasizliktan kivriliyorduk o an. Iste napalim satariz belki
para kazamiriz dedik. Gergekten kisa siirede yazmistim senaryoyu. Daha sonra iizerinde
calistim. 4 sene once yazdim ama 4 senedir bu senaryoyu yazmaya ¢alismiyorum yani arada ii¢
tane 130 boliimliik falan dizi ¢ektim. O senaryo duruyordu bir kenarda. Aldim bir elden
gegirdim.”

Seyirciden oldukga ilgi géren film En Iyi Senaryo Odiilii dahil olmak iizere festivalden
3 ddiille (En Iyi Yénetmen ve En Iyi Erkek Oyuncu Odiilii) dondii.

Yine James Cameron, Avatar i¢in 15 yil gibi uzun bir siire sabretti. Film i¢in gerekli
teknolojik gelismeyi bekliyordu. Cameron, “Bilgisayar ortaminda ama gercek gibi goriinen

5 Erdem Tepegdz’iin ilk filmi olan Zerre, kiiciik kiz1 ve annesiyle yasayan Zeynep’in yokluk icindeki hayat
miicadelesini konu almaktadir. 49. Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde En Iyi Yonetmen ve En lyi ilk Film
dahil olmak iizere 4 6diil kazanan film yurt disindan da pek ¢ok &diil alarak adindan sik¢a soz ettirdi. Basroliinde
Jale Arikan, Riighan Caliskur, Ergun Kuyucu, Ozay Fecht gibi isimlerin yer aldig1 filmin konusu kisaca sdyledir:
“Zeynep kiigiik kiz1 ve annesiyle biiyiik sehirde kendi ayaklar1 iizerinde kalmaya galisan bir kadindir. Biiylik
sehirdeki pek ¢ok insan gibi issizlikle miicadele eden Zeynep’i bir yandan da borglar: biriken ev sahibi kdse
sikistirir. Bu kisir dongii iginde Zeynep sehir disindan gelen bir ig teklifini mecburen kabule der ve yollara diiser.”
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figiirlerle bir film yapmak istedim, o donemde teknik buna izin vermedi” sézleri ile bu uzun
beklentisine agiklik getiren Cameron sinemaya yeni bir kamera da hediye etti. Bunun ig¢in
Avatar'da kullandig1 stereoskopik kameralarin® gelistirilmesine bizzat yardimci oldu. Farkl
kameralar1 ve teknolojileri birlestirerek elde edilen bu 6zel kamera sayesinde filmini ¢gekmeyi
basardi.

Cagan Irmak ise hazir olan senaryonun zamani geldiginde kendini yazdirdigini ifade
ediyor: “...Hazwr olan senaryo, sana kendini yazdirryor. ‘Unutursan Fisilda’, 2005 de ‘Babam
ve Oglum’u doneminde yavas yavas kafamda belirmisti. ‘Babam ve Oglum’dan sonra bir
duygusal film daha yapmayayim’ diye bir kenara attim. Hatta Hiimeyra’ya anlatmistim. O
zamandan beri ‘Ne zaman ¢ekeceksin? Haydi ¢ek, ben de o sarkiciyr oynayayim’ deyip durdu.
Isin enteresan tarafi ben Bodrum’a baska bir senaryo yazmaya gitmistim. ‘Unutursam
Fisilda’yla hi¢ alakasi olmayan bir senaryo. Kendimi orada ‘Unutursam Fisilda’y1 yazarken
buldum.” (Yamandag, 2014.)

Angelopoulos, 1999 yilinda Dan Fainaru’ya verdigi roportajda soyle diyor: “Film
endiistrisinin baslica ve ¢ogunlukla tek kaygisi gise hasilatidir. Bu beklenen bir sey ama tek
kaygilart bu olmamali. Ben suna inamirim: Hangi alanda olursa olsun, gercek degisim
tarafindan degil, bir avu¢ azinlik tarafindan yapilir. Onlar, istisnai insanlardir.” (Tastan,
2015) iste senaristler o degisimi gerceklestirebilecek istisnai insanlar grubundandir.

6 Stereoskopik kamera temel olarak, tek kamera iizerinde yan yana yerlestirilmis 2 lensle ayn1 anda tek bir goriin-
tityii farkli agilardan ¢ekme teknigi iizerine kuruludur. Bu sayede, insan goziiniin derinlik ve perspektifine en yakin
3 boyutlu goériinti sunulmaktadir.

Cameron’in gelistirdigi stereoskopik kamera sayesinde Avatar’da, sadece karakterler degil, arka plan ve detaylar
kisacasi ekrandaki her sey derinlik kazaniyor. Yani sinema perdesi tiyatro sahnesine doniisiiyor. Simdiye kadarki
3 boyutlu filmlerden sonra yasanan bas agrisi ve viicuttaki denge kaybi, Avatar sonrasinda yasanmiyor. Ciinkii
insan gozil her seyi biitiin bir perspektiften, derinlik algisina bagli olarak gorecek sekilde caligir. Avatar'da da bu
prensip iizerine kurulu bir yapi1 bulunuyor. On plandaki ii¢ boyutlu nesneler netken, arka planda kalan objeler
uzaklik derecesinde flulagtyor.

Yeni teknolojiyi gelistiren James Cameron, sahneyi ¢ceken kameraya ekledigi ekran ile sanal bir kamera elde etmis.
Dahi yonetmen, filmi ¢ekerken planin etrafinda farkli agilardan yaklasabilecek bir simiilasyon yaratarak, bu saye-
de; goriis acisini, gekim planinin etrafinda tam tur donebilecek sekilde degistirebilmis. (teknoloji, 2015)
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Uygulamalar

1. Senaristlerin verdikleri roportajlart gézden gegiriniz.
2. Senaristlerin kaleme aldig1 senaryo kitaplarina géz atiniz.
3. Son yillarda sinema ve televizyonda senaryo yazan senaristleri tarayiniz.
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N

Uygulama Sorulan

Senaristler diger film elemanlarina gore nasil bir kisilige sahiptirler?

Senaristlerin yazdig1 senaryo kitaplari teorik mi yoksa pratige doniik mii?

Dizi ve film senaristlerinin verdikleri roportajlara baktiginizda herhangi bir farklilik
gbrdiinliz mii?
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Bu Béliimde Ne Ogrendik Ozeti

Senaryoyu hayata geciren bir filminin, dizinin yaratici ekibinde yer alan senaristler
gozlem yetenegine devamli kendini besleyen kisilerdir. Dramatik yapiyr kavramis, hayatin
icindeki olaylara, oykiilere ve kisilere farkli gozle bakmay1 becerebilen senaristler, elde ettikleri
verileri sinematografik bilgileri ile yogurarak gorsel dile dokerler.

Sinema ve gorsel egitim almig senaristler oldugu gibi alayli senaristler de sektorde yer
almaktadir. Iyi bir senarist ya da senaryo yazari kendini devamli gelistirmeye, doldurmaya
caligmalidirlar. Popiiler olan1 takip ederek klasik sanat eserlerini de bilmeli kaleme alacagi
alanin hedef kitlesini iyi okumalidir. Yine diizenli ¢alismak ve yazmak senaristi gelistiren
onemli noktalardan biridir.
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Boliim Sorular

1. Asagidakilerden hangisi Hollywood’ta senaryo isini yapanlar icin kullanilmaz?
A) Screenplay

B) Scriptwriter

C) Screen Write

D) Screen Test

E) Scenario Writer

2. 5846 sayih kanunumuz hangi kanunumuzdur.
A) Sinema Kanunu

B) Tabiat Varliklarin1 Koruma Kanunu

C) Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu

D) Gazetecilik Kanunu

E) iletisim Kanunu

“Sinema, kiiltiirler arasi etkilesimlere en acik alanlardan biridir. Kitleseldir ve kiiltiiriin en
hizli, kalici tagvyicisidir. Bu baglamda egemen kiiltiirlerin en ¢ok istahini kabartan alandir.
Biiyiik bir endiistri olmast sinemay: kiiresel ekonominin bir baska cazip araci haline getirir,
getirmektedir.”

3. Yukaridaki paragraftan asagidakilerden hangisi cikartilamaz.
A) Sinema egemen kiiltiir tarafindan kullanilir.

B) Sinema pek ¢ok sanat i¢inde barindirir.

C) Sinema kiiltiiriin tasiyicisidir.

D) Sinema kitleseldir.

E) Sinema kiiltiirleraras: alana agiktir.

4. Asagidaki filmlerden hangisinin senaryosunu Tarantino yazmamstir?
A) Déviis Kuliibii

B) Katil Doganlar

C) Kill Bill

D) Giinbatimindan Safaga

E) Ucuz Roman
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5. “Bilgisayar ortaminda ama gercek gibi goriinen figiirlerle bir film yapmak istedim, o
donemde teknik buna izin vermedi” sozleri ile Avatar icin 15 yi1l bekleyen iinlii
yonetmen kimdir?

A) Tarantino

B) Steven Spielberg
C) James Cameron
D) J. J. Abrams

E) Christopher Nolan

Asagidaki sorular1 dogru cevap seklinde cevaplayimz?

6. Ucuz Roman filmi, EImore Leonard’in The Switch isimli kitabindan esinlenerek
senaryolastirilmistir.

A) Dogru B) Yanlis

7. TDK, senaristi (Fransizca scénariste) tek kelime ile “senaryocu” olarak
tanimlamaktadar.

A) Dogru B) Yanlis

8. New Yorklu gazeteci Roy McCardell, 1918 yilinda Biograph Co. adh film sirketinden
Henry Marvin tarafindan tanesi 15 dolardan bir hafta icinde 30 senaryo yazmakla
gorevlendirildi.

A) Dogru B) Yanlis

9. 5846 sayih kanun Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu’nun Eser Sahibi bashkh 8.
maddesinde sinema eserlerinde senaryo yazarimin yani senaristinin diger sinema
elemanlar ile birlikte sinema eserinin sahibi oldugu vurgulanir.

A) Dogru B) Yanlis

10. Paul Schrader’in yonetmenligini yaptig1 Taksi Soforii, Kizgin Boga, Giinaha Son
Cagrn sinemanin kiilt filmleri arasinda yer alr.
A) Dogru B) Yanlis

Cevaplar: 1) D,2) C,3) B, 4) A, 5) C, 6) A, 7) A, 8) B, 9) A, 10) B
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4. SINEMA TARIHI VE SENARYO
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Bu Béliimde Neler Ogrenecegiz?

1. Ilk Senaryonun ne zaman yazildigimni
2. Senaryonun sinema tarihi i¢erisindeki gelisimini
3. Tiirk Sinema tarihinde senaryonun baslangicini

55



Boliim Hakkinda flgi Olusturan Sorular

1. Senaryo nasil ortaya ¢ikmistir?
2. 1lk senaryoyu kim yazmistir?
3. Tiirk Sinemasi’nda senaryo ne zaman yazilmaya baslamigtir?
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Boliimde Hedeflenen Kazanimlar ve Kazanim Yontemleri

Konu

Kazanim

Kazanimin nasil elde

edilecegi veya gelistirilecegi

Diinya Sinemasi

Senaryonun diinya
sinemasindaki yeri hakkinda

bilgi edinilir.

Literatiirden yararlanilarak
ilgili filmler hakkinda bilgi
verilerek, 6rnekler gosterilir.

Turk Sinemasi

Senaryonun Tiirk
Sinemas1’ndaki yeri
hakkinda bilgi edinilir. Tiirk
Sinema tarihi hakkinda genel
bilgi edinilir.

Literatiirden yararlanilarak
ilgili filmler hakkinda bilgi
verilerek, ornekler gosterilir.
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Anahtar Kavramlar

Sinema, Sinema Tarihi, Senaryo, Tiirk Sinemasi, Diinya Sinemast
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Giris

“lyi bir yonetmen, iyi bir senaryo ile bir bagyapit iiretebilir; ayni senaryo ile vasat bir
yonetmen, ancak siradan bir film yapabilir. Fakat kétii bir senaryo ile ¢ok iyi bir yonetmen bile
iyi bir film yapamaz.”

Akira KUROSAWA

Kitleleri pesinde siirlikleyen sinema siiphesiz 19. yiizyilin en etkili sanat dallarindan
biridir. Gorselligin toptan sunumu ve bir¢ok sanati (tiyatro, resim, miizik...) i¢inde barindiran
kolektif yapisi ile sinema, insanoglunun ge¢gmisini, gelecegini, hayallerini yansittigi, kendini ve
diinyay1 elestirdigi, dertlerine ¢are buldugu, hikayelerini anlattig1 ger¢ekligin icinde bir
“gerceklige” donlismiistiir. Bu gerceklik her tilkede farkli 6zellikler gostermektedir. Ciinkii
sinema i¢inden ¢iktig1 toplumun bir {irlintidiir. Onun dilini, miizigini, hikdyesini, oyuncusunu
kullanir.

Sinema salt bir sanat araci olarak degil igerdigi kiiltiirel, sosyal ve siyasal kodlarla da
bliylik 6nem tagimaktadir. Sinema i¢inde dogdugu toplumu ve onun olusturdugu kiiltiirii anlatir.
“Sinema i¢inde iiretilen kiiltliriin egemen inanglarinin ve degerlerinin bir ‘yansimasi’ olarak
goriiliir.” (Iri, 2004: 1) “Bir iilke sinemasi, kendi insanlarimn sorunlarim anlatir. Kesin
¢oziimler sunamasa da taniklik etmesi, yorum getirmesi, sorgulamas yeterlidir.” (Scognamillo,

2010: 449)

Farkli duyulara hitap ederek insanoglunu etkin bir sekilde etkileme giicline sahip olan
sinema, alt metinleri, derin sdylemleri ile farkli ideolojilerin, diisiincelerin ve kiiltiirlerin
tastyicist olmustur. Iginde yasanilan toplumu yansitti1 gibi idealize edilen toplumlarin insa
siirecinde de Onemli roller almistir. Yine kiiresel siirecte temsil ve irsat islevselliklerini
yiiklenerek devletlere ve iktidarlara 6nemli ayricaliklar, kazanimlar saglamistir.

“Sinema, iletileri ile genig kitlelerde ortak bir goriis yaratma islevine sahip, olan
kiiltiirel yasama bicim(ler)i verebilen giicli bir sanattir, kitle iletisim aracidwr; ait oldugu
toplumun/kiiltiiriin bazen dogrudan, bazen de dolayli ve karmasik bir yansimasidr.” (Giichan,

1993: 5)

Senaryonun ortaya ¢ikisini sinema tarihi igerisinde inceleyerek senaryonun unsurlarina
ve siireclerine saglam bir zemin olusturabiliriz.

4.1. Diinya Sinemasi

Sinema, dogusundan bugiine diinyanin ekonomik, siyasi ve kiiltiirel atmosferinden
gecerek farkli akimlarin, yonetmenlerin, iilkelerin etkisi ile arkasinda sosyolojik, kiiltiirel ve
tarihsel bir ¢1g ile bugilinlere kadar gelmistir. Gittik¢e biiyiiyen bu ¢1g altinda kalan iilke
sinemalar1 oldugu gibi onunla entegre olup yeni agilimlar yapan, ona gii¢ katan bircok iilke
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sinemast da olmustur. Bu yiikseliste 6zgiin ve farkli senaryolarinda pay1 siiphesiz biiytiktiir.
Nitelikli, seyircinin ilgisini ¢eken senaryolara ihtiyag duyan Hollywood’un son yillardaki
arayist bundandir. Uzakdogu (6zellikle Kore) ve Hint Sinemasi’ndan alinan telifli filmler
Hollywood stiidyolarinda yeniden ¢ekilmektedir. Sinemanin tiim gereklerini yerine getirerek
daha siislii ¢ekilen bu filmler diinya sinemasina pazarlanmaktadir.

Sinema, 1895°teki ilk gdsteriminden’ bugiine tarihe not diiserek, tarih not ederek, tarih
ile her donemde sik1 bir iliski i¢inde olmustur. Ik sinema gdsterimi 1895 yilinda Paris’te,
Capucines Bulvari’ndaki Grand Cafe’de Lumiere Kardesler tarafindan gergeklestirilmistir. An1
Oliimsiizlestiren fotograftan sonra hareketi daha dogru bir ifadeyle yasami 6liimstizlestirmeye
calisan sinema, ilk donemlerinde hayatin iginde var olarak yasami oldugu gibi kayit altina
almustir. Diinyada Ilk sinema filmleri birkac¢ dakikalik belgesel filmlerdir. Kisa film tadinda
daha ¢ok hayatin i¢indeki olaylarin, kisilerin kaydedilmesiyle olusan bu filmler, diinyanin farkl
bolgelerinden bilgi almak isteyen merakli kitleler i¢in ¢ekilmistir. Bir belge niteligindeki
cekimler ayn1 zamanda tarihi bir vesikadir.

“Louise Lumiere yaptiklart sanati hayati yansitmak olarak tamimlayacaktir bir
konusmasinda. Onlar icin sinema yasamin bir uzantisidwr. Tipkt kalemin ya da kilicin elin bir
uzantisi olmasi gibi... Kardegler kameralarini bu baglamda once kendi yagamlarinin uzantilart
icin daha sonra da tanimadiklar: yasamlarin uzantilart icin kullandilar.” (Ozberk, 2015)

Lumiere kardeslerin seyirlik eglence i¢in diinyanin dort bir tarafina gonderdigi
kameramanlarmn (Promio®, Mesguich, Doublier...) getirdigi renkli goriintiiler, Avrupalilarin
gonliini hos edip meraklarimi giderirken bilgilerini de artirmistir. Sehir sehir gezdirilerek
insanlara bulusturulan bu egzotik ve ilging goriintiilerin yaninda déneme damgasini vurmus
tarihi olaylar da izleyiciler ile bulusmustur.

Diinyay1 etkisi altina alan bu yeni kitle iletisim aracindan insanlarin beklentisi
degismistir. Artik gergek goriintiilerden ziyade hikayelerin anlatilmasi istenmektedir.

“Zaman ilerledikge izleyici artik perdeden gegen goriintiilerden ziyade bir hikdayenin
resmedilmesine daha ¢ok ilgi duymaya basladiklarinda Lumiere sinemast gordiigii ilgiyi
kaybeder lakin onlarin agtiklart yol bizi bugiiniin dev sinema sektoriine tasir. Hayatimizi
etkileyen oyuncular, yonetmenler, hikdyeler hizla dokiiliir perdeden icimize.” (Ozberk, 2015)

"1lk gosterimde su filmler yer alir: Lyon’da ki Lumiere Fabrikasi’ndan Cikan Iscilerin Cikis1, Bebegin Kavgast,
Tuileries Havuzu, Trenin La Ciotat Garina Gelisi, Alay, Nalbant, Kagit Oyunu, Ayrik Otlar, Duvar, Deniz...

“Ucretli olan bu gosteriyi tam 35 kisi seyretti. Aslinda seyirciler nasil bir devrimi seyrettiklerinin farkinda bile
degillerdi o sirada. Lakin gdsteri gok begenildi. Ozellikle Trenin La Ciotat Garina Gelisi adli gériintii gok biiyiik
ilgi gordii. Hatta seyircilerin iizerlerine gelen treni gordiiklerinde heyecan i¢inde ¢iglik attiklari ve sandalyelerinin
alta saklanmak istedikleri sylenir.” (Ozberk, 2015)

8 Lumiere’lerin kameramanlarindan biri olan Promio, 1896 yili yazinda Istanbul’a gelerek Halig’in Panoramast,
Bogazigi Kiyilarinin Panoramasi, Tiirk Topgusu, Tiirk Piyadesinin Gegit Toreni gibi filmler geker. (Yagmur ve
Kiling, 2014)
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Insanlarin bu beklentisinin farkina varan Melies® onlara, ilk 6ykiilii filmler sunar. Tlk
senaryo yazari Gazeteci Roy McCardell (1900) olarak kaynaklarda gecse de sinemaya 6zgiin
ve uyarlama senaryolar sunan Melies olmustur. Tiyatro kokenli olan Melise, sahne ve oyun
bilgisini sinemaya tagimigtir. Tiyatral anlayisi sinemaya uyarlayan Melies, kameranin sabit,
dekor ve oyuncularin yer degistirdigi pek ¢ok filme imza atmistir.

Kurdugu ilk film stiidyosu ile de daha genis olanaklarla ¢arpict filmler gekmistir. Hayal
ve fantezi diinyas1 genis olan Melies, Jules Verne’in {inlii eseri Aya Seyahat’i de uyarlayarak
sinema-edebiyat iliskisi baglaminda ilk temas1 gerc¢eklestirmistir. Donemin kisitli imkanlari ile
cekilen film Melies’in sihirbazlik bilgisi ile etkileyici bir yapiya biiriinmiistiir

Sinemada 6ykii anlatma donemini baglatan ilk yonetmen Georges Melies iken ilk konulu
uzun metraj filmi (The Story of The Kelly Gang) Tait Kardesler 1906 yilinda ¢eker.

4.2. Tiirk Sinemasi

Sinema, Anadolu topraklarina girdigi giinden bugiine 6nemli bir sanat dali olarak
kendini gostermistir.

“Tiirkiye'de sinema kadar ahldki degerleri ve siyasi tavir ve tutumlart etkileyici bir
baska sanat dali yok gibidir. Sinemay:, edebiyat gibi sanat dallarindan ayiran en belirgin
ozellik, genis bir seyirci (tiiketici) kitlesine sahip popiiler bir sanat dali olmasidir.” (Giiney,

2006-07: 218)

Tiirkiye’de, senaryo eksikligi, teknik imkansizliklar, endiistrilesememe, sinema
bilgisinden yoksunluk gibi temel sorunlarla miicadele edilse de kendi sosyo-kiiltiirel ¢ergevesi
icinde toplumun duygu ve diislincelerini yansitmaya calisan genelde popiiler bir anlayisin
hakim oldugu bir sinema sistemi kurulmustur.

4.2.1. Osmanh Donemi

Osmanli’ya sinema, neredeyse sinema araglarinin icadiyla gelmistir. Sinemanin ilk
gosterimi kabul edilen Lumiere’lerin 1895 Grand Cafe’deki gosteriminden bir yil dnce
Edison’un kesfettigi tek kisinin film izlemesine imkéan veren Kinetoskop adli gosteri cihazi,
1894 yilinda Istanbul’a getirtilmis, Beyoglu'nda halkin begenisine sunulmustur. (Enderun,
2011: 17)

® Lumiere kardeslerin ilk sinema gosteriminde Melies’te vardir. Melies, gosterim sonrast Lumiere Kardesler’den
tiyatorsunda gosterimler yapmak i¢in sinematograftan satin almak ister. Melies’in sinemaya olan ilgisi bu olaydan
sonra daha artar ve bir tutku halini alir. “/ngiltere’de Robert William Paul isimli bir adamin Theatrograph isimli
bir arag iirettigini duydu. Gitti satin aldi. Ardindan elindeki Theatrograph’t parcaladi, teknigine hakim oldu ve
kendi kamerasini Kinétographe 'viiretti. Leon Gaumont, Charles Pathe 'nin iirettigi kameralardan satin aldi. Artik
tam techizatl bir sinemaciydi. 1896 °da 80’e yakin film ¢ekti. Tiyatrosunun tanitimin filmler ¢ekerek yapti, tarihin
ilk reklamini ¢ekmis oldu.” (Tiirkoglu, 2015)
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Babiali ise, sinematograf denilen yeni icattan Fransa Sefareti’nin gonderdigi bir yaziyla
haberdar olur. (Ozuyar, 2012: 132)

Halka acik ilk gosterim 1896 yilinda yapilmistir. Gosterim yeri Galatasaray (Beyoglu)
karsisina diisen Hammalbas1 Sokak’taki Avrupa Pasaji'nin 7 numarali yerinde bulunan Sponeck
Birahanesi’dir. “Halka agik ilk gosteri” i¢in Tiirkge, Fransizca, Rumca ve Ermenice ilanlar
basilmistir. (Ozgii¢, 1990: 8) ilanlarda Avrupa’nin takdirini kazanmis sinema gosterimlerinin
Istanbul’da ilk defa yapildig1 ve her aksam tekrarlanacag vurgulanmaktadir:

“Beyoglu Galatasaray karsisinda Sponeck Salonu 'nda Istanbul'da birinci defa olarak
Paris ve biitiin Avrupa'nin mazhart takdiri olmus olan canli fotograf liibiyati her aksam icra

olunur.” (Ozgii¢, 1990: 8)

Sinema yazar1 ve elestirmeni Burgak Evren'in, 9 Subat 1897 tarihli Sabah gazetesindeki
baska bir ilandan yola ¢ikarak yaptig1 saptamaya gore Sponeck’teki ilk gdsteriyi yapan kisi D.
Hanri’dir. (Esen, 2010: 5)

Dénemin ilk kamera ¢ekimleri Lumiere’in kameramanlari tarafindan yapilmustir. Ik
gelen Lumiere’lerin en iinlii kameramanlarindan Alexandre Promio’dur. Promio, II.
Abdiilhamit déneminin ¢alkantil1 yillarinda Istanbul ve Izmir’de kisa filmler cekmistir. (Ozgiic,
1990: 7)

“Promio, Istanbul ve Izmir'de Tiirk piyadelerini, Bogazici ve Hali¢'i gbriintiilemistir.
18961899 yullart arasinda Felix Mesguiceh, Francis Doublier, Charles Moisson, Perrigot gibi
bir¢ok filmci Anadolu ve Misir'da ¢ekimler yapmislardir. Fransizlar bu iste oncii olmakla
birlikte Ingilizler, Almanlar ve Italyanlar Osmanli Imparatorlugu'nda bircok belgesel film
cekmislerdir. Ayrica c¢ekilen belgesel nitelikli filmlerin ¢ogu, Osmanli vatandaslarina da
seyrettirilmistir.” (Enderun, 2011: 18)

Film gosterimleri Saray ahalisine de yapilmus, ilgi goren gosterimler belli araliklar ile
tekrarlanmigtir. II. Abdiilhamit’in kiz1 Ayse Osmanoglu anilarinda film gosterimleri hakkinda
su satirlara yer vermistir:

“Italyanlardan baska Bertrand ve Jean adinda iki Fransiz daha vardi. Bertrand taklit
ve hokkabazlik yapar, her sene babamdan izin isteyerek Fransa'va gider, birtakim yeni seyler
ogrenip gelirdi. Saraya sinemayr bu getirmistir. O zamanki sinemalar simdiki gibi degildi.
Perde biiyiik fircalarla iyice 1slatilir, kii¢iik parcalar gésterilirdi. Bu parcalar pek karanlik
goriiliir, filmler bir dakikada biterdi.” (Liman, 2011: 41)

Saraydaki bu gosterimleri sarayin Fransiz hokkabazi Bertrand diizenlemistir. (Ozgiic,
1990: 7) Sinemanin énemini kavrayan Saray, 29 Mart 1903 tarihinde “Sinema Nizamnamesi”
yayimlayarak hem bu gosterimlerin diizene girmesini hem de halki bilgilendirici bir islev
yiliklenmesini saglamistir. Nizamname’nin 6. maddesi, koyliilerin ziraat alanindaki gelismeler
konusunda bilgilendirilmesini, haberdar edilmesini, halkin aile ve cocuk terbiyesi ile ilgili
olarak giizel resimlerin diizenlenmesini, okullarda Ogrencilere egitici gorsel malzemelerin
hazirlanmasini 6ngdrmektedir.
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“Osmanli’da sinema gosterme hakkina sahip olanlar, kéyliilere ziraatteki son
gelismeleri, ziraat alet ve edevatimin kullanilisini anlatan filmler gostererek onlart bu
konularda bilgilendirecekler, ayrica saghgt koruma, ¢ocuk terbiyesi ve aile hayatina dair en
nezih ve en sevilen resimleri gostererek genel ahlakin gelismesine gayret edeceklerdi. Hak
sahipleri ayrica okul, medrese ve iiniversitelerde ozellikle de fen bilimleri konusunda gerekli
film ve fotograflart hazirlayarak bunlart az bir ticret karsiliginda ogrencilere gostereceklerdi.”
(Ozuyar, 2012: 132)

Kahvehane, birahane gibi mekanlarda yapilan ilk gosterilerden sonra sinema, Sigmund
Weinberg’in ¢abalariyla ger¢ek mekanma kavusmustur. (Ozuyar, 2012: 132) Siirekli film
gosteren ilk salon, Beyoglu'nda Sigmung Weinberg tarafindan Cinema Pathe adiyla 1908
yilinda agilmustir.

Sinemalarin ¢ekiciligi, gosterilen filmlerin ilgi goérmesi ¢esitli kentlerde sinemalarin
acilmasini saglamistir. Tiirklerin sinema igletmeciligine girmeleri ise ¢ok sonralar1 olmustur. I.
Diinya Savasi'nin baglamasindan kisa bir siire 6nce 19 Mart 1914 yilinda Cevat Boyer ile Murat
Bey adli iki ortak Sehzadebasi’nda ilk defa Tirklerin kurdugu bir sinema salonunu, “Milli
Sinema”y1 hizmete agmuslardir. (Ozgiig, 1990: 10)

4.2.2. 11k Yillar (1914-1922)

Sinemaya artan ilgi basma da yansimis 1914 yilinda adi “Sinema” olan ilk sinema
dergisi yayimlanmaya baslanmistir. (Ozuyar, 2012: 132)

I. Diinya Savagi’nin baslamasi ile birlikte gosterimlerde aksamalar olmustur. Ancak bu
donemde Tiirk Sinemas: ilk kurumlarint kurmus ve ilk filmlerini ¢ekmistir. 1915'de Almanya
gezisinden donen Harbiye Nazirni Enver Pasa orada gordiigli Askeriye’nin sinema
yapilanmasindan, Ordu Sinema Kolu’ndan etkilenmis, bu biiyiik giicten yararlanmak amaciyla
orduya bagli Merkez Ordu Sinema Dairesi’ni (MOSD) kurmustur. (Scognamillo, 2010: 71)
Enver Paga, dairenin basia Pathe firmasi temsilcisi Yahudi sinemaci Sigmund Weinberg’i
getirmigtir. (Refig, 2009: Sunus) Weinberg’in yardimcist Fuat Uzkinay, daire gorevlileri ise
Mazhar Talay ve Cemil Filmer’dir.

1915 yilinda Tiirk Sinemasi’nin ilk filmi Fuat Uzkinay tarafindan c¢ekilmistir.
Ayestafenos’taki Rus Abidesi’nin Yikilisi isimli belgesel film bugiin elimizde kopyasi
olmadigindan ve film hakkinda kesin bilgilere ulasilamadigindan filmin ilk Tirk filmi olup
olmadig1 uzun yillar tartistlmistir. Filmin ¢ekilip ¢ekilmedigi noktasindaki siipheler birg¢ok
yoruma ve bilgi kirliligine neden olmustur. Nijat Ozon, Burgak Evren gibi sinema tarihgileri
konuyu derinlemesine arastirmiglardir.

[k konulu Tiirk filmleri ise Sedat Simavi tarafindan gekilen "Penge" ve "Casus"tur.
(1917) Aslinda Penge ve Casus’tan dnce ilk konulu film olarak bazi kaynaklarda 1914 tarihli
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“Himmet Aga’nin Izdivac1”? adli film ge¢cmektedir. Ancak bu film savas sebebiyle ertelenmis

1918 yilinda tamamlanabilmistir.

Pence’de, sehvet diigkiinii isterik bir kadinla iligki kuran Pertev ve evli bir kadin ugruna
yuvasini unutan, arkadasi Vasfi’nin Oykiisli; Casus’ta ise 1. Diinya Savasi’nda gecen bir
casusluk seriiveni anlatilmaktadir.

Maliil Gaziler Yardimlasma Cemiyeti sikintili donemde “Miirebbiye (1919)”, “Binnaz
(1919)” ve “Bican Efendi Vekilharg (1921)” adl1 ti¢ konulu film ¢eker. (Enderun, 2011: 19, 20)
Maliil Gaziler Yardimlasma Cemiyeti ile askeri bir kimlikte baglayan sinema ¢alismalar1 sivil
bir kimlik kazanir. Ancak ordunun sinema alanindaki faaliyetleri Tiyatrocular Do6nemi
stiresince devam edecek, 1950’lerden sonra giderek zayiflayacaktir.

4.2 3. Tiirk Sinemasi Son Donem

Tiirk Sinemasi’nda oyunculara gore senaryo yazilmakta, seyirci de oyuncuya gore
izleyecegi filmi se¢mektedir. Film sgirketleri uzun vadeli yatirnmlar yapmayan ve filme
yatirdiklar1 parayr hemen geri kazanma cabasi i¢inde olan sirketlerdir. Bu nedenle filmlerin
hazirlik ve ¢ekim asamasi fazla uzun siirmemektedir.

Tiirk Sinemasi, sistemli diisiinen ve calisan bir yapiyr olusturamadigi igin iretilen
filmlerin iceriklerinde, senaryolarinda ve yapim asamalarinda sorunlarla karsilagilmaktadir.
Konu sec¢iminde yillarca kolayciliga kacilmis, senaryolar 6zensiz yazilip, 6zensiz goriintliye
aktarilmis, bu nedenle de seyirci kiistlirtilmiistiir. (Posteki, 160) Kroniklesmis senaryo, finans
ve ekip problemleri halen devam etmektedir.

Posteki, 2000’11 yillarda kabuk degistiren Tiirk Sinemasi’nin durumunu dokuz maddede
ozetlemektedir.

1. 1990 yillarin sinemacilart kisisel diinyalarmi ve kiiglik insanlarin Oykiilerini
bagirmayan oOykiilerle anlatmislardir. Sade, yavas ya da orta ritimli, bazen miizik dahi
kullanilmayan siradan hayatin, siradan anlatimini ortaya koyan ydnetmenlerin bu filmleri
alisildik olmayan yeni bir sinema diinyas1 yaratmistir.

2. Yonetmenlerin bu siradanlik ve normallestirme ¢abalar1 meyvelerini 19901 yillarin
sonuna dogru daha belirgin bir bicimde vermeye baglamis ve bugiiniin sinemasina Onciiliik
etmistir.

10 Himmet Aga'min Izdivaci filmi, 1869 yilinda Ahmet Vefik Pasa tarafindan Moliere'in “Le Marriage Force” adli
oyunundan “Zor Nikah” adi ile yapilan terciimeye dayanmaktadir. Filmin oyunculari, bu piyesi daha once
defalarca sahneye koyan Arsak Benliyan'a ait operet kumpanyasinin (Milli Operet Kumpanyasi) sanatgilarindan
olugmakta idi. Tiirkiye’de ilk sinema salonlarinin agilmasina 6nayak olmus Sigmund Weinberg tarafindan

¢ekimine baglanan film, oyuncularin askere alinmasi sebebiyle Resad Ridvan tarafindan tamamlanabilmistir.
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3. Amerikan film dagitim sirketlerinin Tiirkiye'deki dagitim aglarinin kontroliinii ele
gecirmeleri 19901 yillarin sinema diinyasinda 6nemli bir yenilik olarak goriilmektedir. Bu
durumun birtakim sonuglart olmustur. Sinema seyircisi Hollywood'un ana akim sinema
iiriinlerini diinya ile ayni anda izleme olanagina kavusurken; dagitimin yabanci sirketlerin
elinde olusu Tiirk sinemacilarin filmlerinin seyirci ile bulugsmasinda sorunlar yasamasina neden
olmustur.

4. Tiirk sinemas1 Eurimages sinema fonu, festival ddiilleri, reklam ve sponsorluk, {iriin
yerlestirme anlagmalari, TRT ve 6zel televizyonlar ile gosterim haklar1 karsiliginda yapilan
destek anlagmalar1 gibi yeni finans kaynaklari ile tanismistir.

5. Ozellikle televizyon sektdriindeki gelismeler, televizyon dizilerinin sayilarindaki
artisin nitelikli eleman yetismesine katki saglamasi, reklam sektoriiniin gelismesi sinemaya
olumlu katkida bulunmustur.

6. Film sayis1 daha onceki yillara gore az olmasina ragmen konu c¢esitliligi, film dili,
anlatim agisindan yeni bir sinema anlayisinin yerlestigi goriilmektedir. Yesilcam gelenegi
1990'h yillarin ikinci yarisinda tamamen sona ermistir.

7. Minimalist dykiileri yine minimalist bir anlayisla anlatan yonetmenlerin caligsmalari
dikkat cekmistir. Zeki Demirkubuz, Reha Erdem, Nuri Bilge Ceylan, Dervis Zaim, Serdar Akar
gibi isimlerin bas1 ¢ektikleri yonetmenler kalici filmler ¢evirerek kendi dillerini olusturmaya
baslamislardir.

8. Yabancilagma, iletisimsizlik, gegmeyen ya da cabucak gegen zaman, ikonografik
anlatilar, siddet, aidiyet gibi yeni temalar anlatilmaya baglanmistir.

9. DVD teknolojisi sinemacilarin kendi finans kaynaklari ile film cevirebilmelerini
saglamistir. Bu durumun en olumlu sonucu film sayisindaki artigta kendisini gdstermistir.
(Posteki, 2012: 47, 48)

Son yillarda artan seyirci ve film sayisi, tiretimdeki ¢esitlilik, uluslararasi alanda alinan
odiiller Tiirk Sinemasi i¢in umut vericidir.

“2004 yilinda, 5224 sayili “Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi Ve Siniflandirilmast
Ile Desteklenmesi Hakkinda Kanun” ¢ikarilmis, bu yasa Tiirk Sinemasi igin bir doniim noktasi
olmustur. Bu yasa ile uluslararasi degerlendirme ve siniflandirma sistemine gecilmistir. Film
tiretiminde ve yerli film seyirci sayilarinda artis yasanmis, bu artis tiim yapimcilarin ilgisini
cekerek bir ivme yakalanmistir. 2014 yilinda sadece vizyon gelirleri 655,4 milyon TL’lik
biiyiikliige ulasmus, sektoriin toplam biiyiikliigii 2 milyar TL yi agmistir.

Tiirkiye 'de 2014 yili itibariyle 2.034 sinema perdesi ve 254.310 sinema koltugu
bulunmaktadir.” (Tiirk Sinema..., 2015)
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Uygulamalar

1. Tiirk ve Diinya Sinemas tarihi kitaplarini inceleyerek senaryolu ilk filmleri gozden
geciriniz, filmlerin senaryolarini bulmaya ve okumaya caliginiz.

2.11k senaryolu filmleri izleyiniz.

3. Sessiz ve sesli sinema donemini senaryo baglaminda degerlendiriniz.
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N

Uygulama Sorulan

Ik senaryolu filmlerin senaryolari ile gdsterime hazir halleri arasinda fark var midir?
Hangi tarihten sonra senaryolu filmler daha ¢ok ¢ekilmeye baslamistir.

Sessiz ve sesli sinema donemleri arasinda senaryo baglaminda ne tiir farklilik ve
benzerlikler vardir.
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Bu Béliimde Ne Ogrendik Ozeti

Senaryo, sinemanin ilk yillarinda olmasa bile erken donemde ortaya ¢ikarak sinemanin
bir sanat olarak kabul gormesinde 6nemli bir yere sahiptir. Daha dogru bir ifadeyle senaryo
sinemanin genis kitlelere agilmasina vesile olmustur. Hikayelerin derli toplu anlatilmasini,
hayallerin, edebiyat eserlerinin, mitolojik dykiilerin beyazperdeye uyarlanmasina saglamaistir.
Melies ile baglayan bu siire¢ sinemanin tarihsel siirecinde geliserek bugiiniimiize kadar
gelmistir.

Tirk Sinemasi’nda kurmaca ilk eserler Sedat Simavi’nin yonetmenligini iistlendigi
Penge ve Casus’tur (1917). Bu filmlerden daha dnce ¢ekimine baslanan Leblebici Horhor Aga
ise 1. Diinya Savas1 yiiziinden tamamlanamaz.
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Boliim Sorular

“Sinema, iletileri ile geniy kitlelerde ortak bir goriis yaratma iglevine sahip, olan kiiltiirel
vasama bicim(ler)i verebilen giiclii bir sanattir, kitle iletisim aracidir, ait oldugu
toplumun/kiiltiiriin bazen dogrudan, bazen de dolayli ve karmasik bir yansimasidir.”

1. Yukaridaki paragraftan asagidakilerden hangisi ¢cikarilamaz?
A) Sinema ortak goriis yaratma etkili bir aragtir.

B) Sinema toplumun bir yansimasidir.

C) Sinema bir kitle iletisim aracidir.

D) Sinema kiiltiirel yasama bi¢im verebilir.

E) Sinema kiiltiiriin en 6nemli tasiyicisidir.

2. Sinemada ilk konulu uzun metraj filmi The Story of The Kelly Gang’i kimler ¢cekmistir?
A) Lumiere Kardesler

B) Pudovkin

C) Wachowski Kardesler

D) Tait Kardesler

E) Melies

3. Asagidakilerden hangisi Tiirk Sinemasi’ndaki eksikliklerden biri sayillamaz?
A) Senaryo Eksikligi

B) Teknik Imkansizliklar

C) Oykii Eksikligi

D) Endiistrilesememe

E) Sinema Bilgisinden Yoksunluk

4. Edison’un kesfettigi tek kisinin film izlemesine imkén veren cihazin adi nedir?
A) Sinematograf

B) Kinetoskop

C) Gramafon

D) Sinegraf

E) Zootrop
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5. “Sinema” adh ilk sinema dergimiz hangi yilda baslanustir?
A) 1912
B) 1921
C) 1908
D) 1914
E) 1923

Asagidaki sorular1 dogru cevap seklinde cevaplayimz?

6. Babiali, sinematograf denilen yeni icattan Fransa Sefareti’nin gonderdigi bir yaziyla
haberdar olur.

A) Dogru B) Yanlis

7. “Halka acik ilk gosteri” icin Tiirkce, ingilizce ve Almanca ilanlar basilmstir.
A) Dogru B) Yanlis

8. Lumiere’lerin en iinlii kameramanlarindan Alexandre Promio, II. Abdiilhamit
doneminin calkantih yillarinda Istanbul ve Izmir’de kisa filmler ¢cekmistir.

A) Dogru B) Yanlis

9. Kinetoskop adh gosteri cihazi, 1894 yilinda istanbul’a getirtilmis, Beyoglu'nda halkin
begenisine sunulmustur.

A) Dogru B) Yanlis

10. 1915'de Almanya gezisinden donen Harbiye Nazir1 Enver Pasa orada gordiigii
Askeriye’nin sinema yapilanmasindan, Ordu Sinema Kolu’ndan etkilenmis, bu biiyiik
giicten yararlanmak amaciyla orduya bagh Sinema Ordu Miidiirliigii’nii kurmustur.

A) Dogru B) Yanlis

Cevaplar: 1) E, 2) D, 3) C, 4) B,5) D, 6) A, 7) B, 8) A, 9) A, 10) B
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5. SENARYONUN KAYNAKLARI
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i

Bu Boéliimde Neler Ogrenecegiz?

Senaryo yazarken hangi kaynaklardan yararlanilabilecegini
Senaryoya en ¢ok kaynaklik eden alanlari

Edebi eserlerin senaryoya uyarlanirken dikkat edilecek hususlari
Roman ve senaryo iliskisi

72



el A

Boliim Hakkinda flgi Olusturan Sorular

Senaryo hangi kaynaklardan beslenir?
Senaryo en ¢ok hangi alan1 kullanir?

Neden daha ¢ok roman uyarlamasi yapilir?
Roman uyarlarken nelere dikkat edilmelidir?
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Boliimde Hedeflenen Kazanimlar ve Kazanim Yontemleri

Konu

Kazanim

Kazanimin nasil elde

edilecegi veya gelistirilecegi

Senaryonun Kaynaklari

Senaryo yazilirken
yararlanilan kaynaklar ve
bunlarin nasil kullanildig1
ogrenilir.

Literatiirden yararlanilir,
orneklerle konu desteklenir.

Uyarlamalar

Uyarlamalarin nasil
yapildigi, uyarlama
yapilirken nelere dikkat

-----

Literatiirden yararlanilir,
orneklerle konu desteklenir.
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Anahtar Kavramlar

Senaryo, Uyarlama, Tiirk Sinemasi, Kaynak, Roman, Edebi Eserler
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Giris

“Kitaplar her zaman sinemadan daha etkilidir, ¢iinkii okuyucuya bir sey gostermez,
hikayeyi kendi hayal giiciiyle sekillendirmesine izin verir. Sinemada da bunu yapmak miimkiin
aslinda. Sinema da, o anki kare ille de gésterdigi seyi anlatmak zorunda degildir. Bazi
yonetmenler bundan bihaber. Ne anlatiyorlarsa onu gosteriyorlar, ne gosteriyorlarsa onu
demek istiyorlar. Sanat bu degil!”

Michael HANEKE

Sinema hayatin i¢inden bir¢ok konuyu, bir¢ok alan1 beyazperdeye tasimistir. Bilimden
sanata, ekonomiden tarima pek ¢ok alanda filmler ¢ekilmistir. Ciinkii sinema “insan1”, insan ile
iligkide olan her seyi anlatir. Bunun nedeni insanin kendini ifade etme kaygisidir. Bu yiizden
insan var olusundan bugiine yasadiklarini, hikayesini, hikayelerini anlatma pesinde kosmustur.
Magara resimleri, yazitlar, heykeller, motifler, semboller hep bu hikdye anlatma pesinde kosan
insanin gelecege biraktigi izlerdir.

Senaristte kendisine verilen bilgiler dogrultusunda ya da kendi hayal diinyasinda mevcut
olan fikirleri bir hikaye etrafinda senaryolastirir. Bunu yaparken pek ¢ok kaynaktan beslenir.
Bir ciimle bir fikir, bir hikaye, bir kitap, bir siir, bir tiyatro eseri, bir heykel, bir duvar yazisi,
yasanmis bir olay vb akliniza gelebilecek her sey bir senaryonun baslamasi i¢in sebep olabilir,

“Her giin, film oykiisii olabilecek onlarca haber yayimlanir, ozellikle yiiksek tirajl
gazetelerin, adli vakalara ayrilan “Uciincii Sayfa "lari zengin malzeme icerirler, senaryolarda
bundan yararlanmak miimkiindiir. Biilent Oran gazetelerden kestigi kupiirleri, uyusturucu, kan
davasi gibi bashiklar verdigi dosyalara kaldirir, yazarken kullanirmis. Oran iki yiizii askin
senaryoda imzasi olan bir yazar, Tiirk Sinemasi 'min biiyiik bir endiistri haline geldigi Yesilcam
doneminin birka¢ mimarindan biri.” (Baran, ty.; 25)

Beyindeki kivilcimi yakmak icin bir ates yeterli olmaktadir. Daha sonra usta bir senarist
filmin esas climlesini yazarak onun etrafinda dykiisiinii daha sonrada senaryosunu olusturur.
Bu arada nasil bir 6ykiileme ile yazacagina karar verir.

Senaryo yazim siirecinde dnceden filmin belli olan tiiriiniin de etkisi vardir. Bir korku
tiirli ile bir romantik ya da bir komedi tiirii arasinda ¢ok farklar bulunmaktadir. Dramatik yap1
olarak benzer olsalar da igerik olarak farklidirlar. Her tiiriin kendine 6zgii kliseleri ve belirli
cizgileri vardir. O tiirlin tutkunu olan sinemaseverler bu filmlerden benzer kaliplart beklerler.
Ozellikle ticari sinema igin senaryo kaleme aliniyorsa bu kaliplar1 diizgiin bir sekilde
kullanmakta fayda vardir. Seyirciyi sitkmadan ve siisleyerek senaryo icine yerlestirilecek
kliseler, seyircinin filmden mutlu ayrilmasini saglayacaktir. Belki de bu yiizden pek ¢ok ticari
yapim okuyucu karsisinda kendini kanitlamis edebi eserleri sinemaya uyarlamay1 secer.
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“Sinemaya edebiyat uyarlamalar: yapan yonetmenler arasinda Orson Walles, Vittorio
de Sica, Alain Resnais, Stanley Kubrick, Jean Renoir, Francois Truffaut, John Huston, Robert
Altman, Fred Zinneman gibi bir¢ok iinlii yonetmen bulunmaktadir.

Bugiin s6z sanatlarimin eskimeyen orneklerinden olup da film yapilmamis bir baseser
bulabilmek neredeyse imkansizdir. Homeros 'un, Sophocles’in, Shakspeare’in, Cervantes’in,
Balzac veya Sthendhal in Hemingway 'in ya da Steinbeck’in pek az eseri sinemaya uyarlanmasi
imkansiz goriilen yazarlarin eserleri bile denenmistir.” (Can, Ugurlu, 2010: 77)

Hikaye, siir, ¢izgi roman Ve roman sinemaya uyarlanan edebi tiirlerin 6nde gelenleridir.
Siir en az uyarlama yapilan edebi tiirdlir. Sinemanin edebiyat ile kurdugu iligski sinemanin ilk
yillarina kadar dayanir. Melies’in Verne uyarlamasi olan Aya Seyahat ilk basarili uyarlama
ornegidir.!! Yedinci sanat en giiclii bagin1 edebiyat ile kurmustur. “Edebiyat —sinema
etkilesiminden ilk kez bahseden yonetmenlerden biri olan D. W. Griffith; film g¢ekerken
Dickens’la ayni seyi yaptigimi, tek farkimin ‘resimle bir Oykii anlatmak” oldugunu
soyler.”(Kale, 2010: 267)

Ozellikle roman ile sinema, sinema tarihinin her doneminde siklikla alis-veris i¢inde
olmustur. “Sinemanin anlati potansiyeli oylesinedir ki, en giiglii bagini resim, hatta tiyatroyla
degil romanla kurmustur. Hem filmler hem de romanlar ¢ok ayrintili uzun oykiiler anlatirlar...”
(Monaco, 2000: 47). Romanin kendini kanitlamis olmasi, hazir bir okuyucu kitlesine sahip
olmasi, (ki bu ayni zamanda hazir bir sinema seyircisi demektir) hazir bir metnin, olay
Orgiisiiniin olmasi, karakterlerin, zamanin ve mekanin hazir olmasi sinema i¢in bulunmaz bir
firsattir. Zeynep Cetin Erus’ta uyarlama konusunda benzer bir diisiinceyi dile getirir.

“Halkin, bu alanlara ilgisinin 6l¢iilmiis olmasi ve insanlara tamamen yeni bir seyi
sunmak yerine; daha onceden alistirilmis bazi unsurlarin yeni bir bicimde sunulmasi
kolayligina gidilmesi” uyarlamaya olan ilginin sebebidir. (Kale, 2010: 267)

Biilent Oran ise Tiirk Sinemasi’nda yasanan uyarlama ¢oklugunu baska nedenlere
baglar. Ona gore Yesilgam in parlak dénemi olan 1960°larda “kisitl zaman” diliminde film
enflasyon yasadiklarini ve ayni anda iki senaryo yazmak durumlarinda kaldigini belirtir ve film
biitcesinde senaryoya %3 liik gibi ¢ok az bir pay ayirildiginin altint ¢izer. Bu yiizden ona gore
senaryocular hem ekonomik yonden hem de yaraticiliklarina ket vurulmasi agisindan magdur
duruma diismiislerdir. (Kale, 2010: 272)

Roman, farkli anlatimlari, bakis agilar1 ve rivayetleri ile sinemaya alternatif dykiiler
olusturma imkani1 sunar. Senaryonun ihtiya¢ duydugu akiskanlik, cesitlilik, dramatik veya epik
kurgu, romanlar i¢inde tiim 6zellikleri ile yer almaktadir. Ask, macera, aksiyon, korku, komedi
romanlarin i¢indeki pek ¢ok olayda fazlasiyla vardir. Afili sozler, duygulari 6n plana ¢ikaracak,

11 Tiirk sinemasinda ilk roman uyarlamas1, Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in ayni adl eserinden uyarlanan ve 1919°da
¢ekilen, Miirebbiye filmidir. O yillarda heniiz sinema yazim teknigi bilinmediginden, eser dogrudan dogruya
goriintliye aktarilir. (Kale, 2010: 271)

77



stiriikleyici olaylar, merak uyandiracak notlar, gizemler, tutkular, hirslar, kiskangliklar, 6fkeler,
kavgalar, farkli ruh halleri, romanlarin satir aralarinda islenmeyi beklemektedir.

Senarist, eldeki yazili metni gorsel dile dokmekte Ozglin yapitlar kadar
zorlanmayacaktir. Burada romanin tiirii ve igerigi de dnemlidir tabii. Daha soyut ve kapali bir
icerikteki roman, senaristi cok daha fazla vaktini alacaktir. Bunun yaninda esas problem, uzun
romanlarin sinemaya aktarilmasidir. Film belli bir siirede gegmek zorundadir. Oysaki romanin
zaman aralig1 ¢ok farkli olabilmektedir. Yiizlerce olayin yasandigi, genis bir zaman dilimini
kapsayan romani sinemaya aktarmak i¢in ya kisaltmak, ozetlemek ya da pargalara ayirmak
gerekmektedir. Tipki Yiziiklerin Efendisi, Alacakaranlik ve Alayci Kusu serilerinde oldugu
gibi.

Romanda sinemanin aradigi halihazirda parmak 1sirtacak catigsmalar, akli bir karig
havada birakacak diigiimler, soluksuz heyecanlar vardir. Hal boyle olunca sinema, romandan
her donemde fazlasiyla yararlanmaya, onu ele almaya ¢alisir. Bunu yaparken de farkli metotlar
izler. Bu metotlar1 rahmetli hocamiz, sinema yazar1 ve elestirmeni Rekin Teksoy’un dersinde
Ogrettigi edebiyattan sinemaya uyarlama sekillerinden yararlanarak su sekilde siralamak
miimkiindiir:

Birebir Uyarlamalar: Bu tiir filmlerde romanda gegen olaylar anlatildigi sekliyle
gorsel dile dokiiliir. Yani roman oldugu gibi aslina sadik kalinarak uyarlanir. Sinemasal zaman
icinde ayn1 olay, ayn1 karakterler ile isim ve yer degisiklikleri yapmadan donemin kostiimleri
ve mekdni i¢cinde yeniden yasaniyormuscasina ele alinir. Ama¢ romanin igindeki olay1
canlandirmak, birebir aktarmak, romanin mesajin1 hedef kitleye tasimaktir. Ozellikle etkileyici
klasikler, Oonemli donemi/donemleri anlatan tarihi romanlar, biiyiik sahsiyetlerin, ilim
adamlarinin, tarihe damgasini vuran kisilerin biyografileri birebir uyarlamalar i¢in bigilmis
kaftandir.

Giiniimiize Uyarlamalar/Yarim Uyarlamalar: Ozellikle bilinen, meshur romanlarin
hafizalarirmiza kazidig1 olaylarin etkileyiciligi glinlimiiz sartlarinda ya da hayal edilen,
tasarlanan bir diinyada ana ¢ergevesi ile yeniden senaryolastirilir. Isimler, mekanlar
degistirilebilir ancak olay orgiisii aynidir. Amag¢ romanin o ¢arpici, etkileyici, akilda kalic1 ya
da ders verici durumunun avantajindan faydalanarak ayn1 duyguyu beyazperde de yasatmaktir.
Bu tiir filmlerde ek karakterler, mekanlar olaya dahil olabilmekte, sinemasal anlatima daha
uyumlu hale getirmek ve heyecan arttirmak icin ek sahneler yazilabilmektedir.

Esinlenmeler: Begenilen, 6nemli bir mesaji, saglam bir esas ciimlesi olan romandan
yola ¢ikilarak yapilan uyarlamalardir. Roman senaryonun ¢ikis noktasina esin kaynagi olur.
Film, esin kaynagi olan romanin karakterinden, dykiisiinden, bir ciimlesinden gii¢ alarak yeni
bir gorsel hikaye insa eder. Roman yazili bir metin havasindan kurtularak gorsel dile estetize
bir sekilde aktarilir. Bu esinlenme kimi zaman agik sekilde belli edilirken kimi zaman arka
planda sakli kalir. Alt metinde kalan romanin esintisi dikkatli bir film okumasi ile miimkiin
olabilmektedir. Bu tiir gondermelerde bulundugu filmler, sinemanin nasil zengin bir anlatim
giicline sahip oldugunun da bir gostergesidir.
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“Cemal Aykin, “Bati Toplumlarinda Roman ve Sinema Iliskileri II” baslikli yazisinda
uyarlamada ii¢ ayri tutumun goze carptigim belirtir: Ilki romamn, sinema yararina bir
“senaryo hammaddesi” olarak kullanilmasidir. Bu tiirii, ilkel bir anlayis olarak yorumlayan
Aykin, bu uyarlamalarda, romanin temel niteliklerinin degistigini ve gercek bildirisinin
yitirildigini vurgular. Ikinci yol ise, sinemasal anlatim olanaklarini hesaba katmadan romanin
bire bir uyarlanmasidir. Burada roman, sinemaya egemen kilinmakta, romana sadik kalmak
adina sinema kurallar disina ¢ikilarak sinema sanatimin etki giicii yitirilmektedir. Ugiincii
uyarlama yontemi ise romani, sinema dilinde yeniden yaratmaktir. Burada hedef, romanin
konusunu almanin otesinde romanin ruhunu, anlatim tekniklerini ve yapisini yeniden yaratimla
sinemaya aktarmaktir. Sanatsal yaraticiligi destekleyen ve romanin temel yapisini Koruyarak
sinemasal anlatimla yeniden yaratimasina izin veren bu yaklasim, en basaritli uyarlama
yontemidir.” (Tutumlu, 2002: 2)
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Uygulamalar
1. Sinemaya uyarlanmais bir edebi eseri okuduktan sonra filmini izleyiniz.

2. Gegen yil vizyona gire Tiirk filmlerinin kag¢ tanesinin uyarlama oldugunu saptayiniz.
Uyarlamalarin kaynaklarini belirtiniz.
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Uygulama Sorulan

Uyarlanan edebi eser ile film arasinda ne tiir farklar vardir?

Gecgen sene kag tane edebi eser Tiirk Sinemasi’na uyarlanmistir.

Uyarlanan eserler yazari tarafindan m1 yoksa baska bir senarist tarafindan mi1
uyarlanmigtir?
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Bu Béliimde Ne Ogrendik Ozeti

Sinema, pek ¢ok kaynaktan beslenir. Insan1 anlattigi igin insam ilgilendiren
hemen hemen her alanda onun ilgi alanina girmektedir. Bu yiizden senaryo i¢in her sey
malzeme teskil edebilir. Tiyatro, miizik, dans, mitoloji, din, ¢izgi romanlar, bilgisayar
oyunlari, diger filmler, edebi eserler, sdylenceler... Ne var ki baz1 sanatlar bu konuda
sinemaya daha yakindir. Edebiyat bu sanatlardan, alanlardan biridir. Ozellikle
edebiyatin felsefi tarafindan ¢ok bir konu, 6ykii anlatan, roman, novella, ¢izgi roman,
siir gibi tiirleri sinemaya daha yogun kaynaklik eder.

Roman, edebi tiirler icinde daha ¢ok 6n plana ¢ikar. I¢inde barmdirdigi catismali
Oyktisli, zengin karakterleri, zaman-mekan iliskisi, neden sonu¢ baglar1 bakimindan
sinema ile pek ¢ok konuda ortiigiir. Bu yiizden sinema tarihinin dogusunda an bugiine
pek ¢ok roman sinemaya uyarlanmigtir. Romanlarin kendilerini kanitlamig ve belli bir
hedef kitleye sahip olmalar1 da sinema i¢in cezbedici bir yondiir. Riski azaltan bu durum
potansiyel bir seyirci kitlesini de beraberinde getirmektedir. Popiiler-ticari sinema igin
bu ¢ok 6nemli bir unsurdur. Jule Verne’in kaleme aldigi Aya Seyahat, sinema tarihinde
ilk uyarlanan roman ve edebi eserdir. Tirk Sinemasi’nda ise Hiiseyin Rahmi
Giirpinar’in yazdigi Miirebbiye ilk edebi uyarlamadir. Film Ahmet Fehmi Efendi
tarafindan 1919 yilinda ¢ekilmistir.
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Boliim Sorular

1. Asagidakilerden hangisi en ¢ok uyarlanan edebi tiirlerden biri degildir?
A) Cizgi Roman

B) Deneme

C) Hikaye

D) Roman

E) Piyes

2. Sinemaya uyarlanan ilk roman asagidakilerden hangisidir?
A) Aya Seyahat

B) Denizler Altinda 20. Fersah

C) Leyla ile Mecnun

D) Spartakiis

E) Atlantis

3. Sinemaya ilk uyarlamayi kim yapmstir?
A) Edison

B) Lumier Kardesler

C) Manaki Kardesler

D) George Melies

E) Edwin S. Porter

4. Biilent Oran’a gore Tiirk Sinemasi’nin uyarlama coklugu yasandig1 Yesilcam’in en
parlak yillar hangi yillardir?

A) 1960’lar
B) 1950’1er
C) 1980’ler
D) 1940’lar
E) 1970’ler
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5. Tiirk Sinemasr’ndaki ilk roman uyarlamasi hangi yil yapilmistir?
A) 1914
B) 1925
C) 1919
D) 1921
E) 1913

Asagidaki sorular1 dogru cevap seklinde cevaplayimz?

6. Biilent Oran, yiizii askin senaryoda imzasi olan bir yazar, Tiirk Sinemasi’nin biiyiik
bir endiistri haline geldigi Yesilcam doneminin birka¢ mimarindan biridir.

A) Dogru B) Yanlis

7. Sinemaya edebiyat uyarlamalari yapan yonetmenler arasinda Orson Walles, Vittorio
de Sica, Alain Resnais, Stanley Kubrick, Jean Renoir, Francois Truffaut, John Huston,
Robert Altman, Fred Zinneman gibi bir¢ok iinlii yonetmen bulunmaktadir.

A) Dogru B) Yanlis

8. Shakespeare en az uyarlamasi yapilan yazarlardandir.
A) Dogru B) Yanlis

9. Edebiyat sinema etkilesiminden ilk kez bahseden yonetmenlerden biri olan Dziga
Vertov’dur.

A) Dogru B) Yanlis

10. Sinemanin anlat1 potansiyeli dylesinedir ki, en giiclii bagini resim, hatta romanla
degil tiyatro ile kurmustur.

A) Dogru B) Yanlis

Cevaplar: 1) B, 2) A, 3) D, 4) A, 5) C, 6) B, 7) A, 8) B, 9) B, 10) B
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6. SENARYO UNSURLARI
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Bu Boéliimde Neler Ogrenecegiz?

1. Senaryonun hangi unsurlardan meydana geldigini
2. Senaryo unsurlarmni senaryoya etkisini

86



ok wdE

Boliim Hakkinda flgi Olusturan Sorular

Senaryo hangi unsurlardan meydana gelir?
Oykii senaryo i¢in ne kadar énemlidir?
Zaman senaryo i¢in ne kadar 6nemlidir?
Mekan senaryo i¢in ne kadar énemlidir?
Diyalog senaryo i¢in ne kadar dnemlidir?
Miizik senaryo i¢in ne kadar 6nemlidir?
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Boliimde Hedeflenen Kazanimlar ve Kazanim Yontemleri

Konu

Kazanim

Kazanimin nasil elde edilecegi

veya gelistirilecegi

Senaryo i¢in dykiiniin ne kadar

Literatiir bilgisi ornek filmlerle

Oyki _ .
yxa onemli oldugunu 6grenir. desteklenir.
Senaryo zaman iligkisi hakkinda bilgi | Literatiir bilgisi 6rnek filmlerle
Zaman . .
edinir. desteklenir.
R Senaryo mekan iliskisi hakkinda bilgi | Literatiir bilgisi 6rnek filmlerle
Mekan . .
edinir. desteklenir.
. Senaryo diyalog iligkisi hakkinda Literatiir bilgisi 6rnek filmlerle
Diyalog N .
bilgi edinir. desteklenir.
. . Li ur bilgisi ornek filmlerl
Miizik Senaryo ve miizik iligkisini 6grenir. iteratir bilgisi Sek filmlerle

desteklenir.
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Anahtar Kavramlar

Senaryonun Unsurlar1, Oykii, Zaman, Mekan, Miizik, Diyalog, Tiirk Sinemas1
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Giris

“Eger bir film yapmak istiyorsaniz kendinize sormaniz gereken ilk soru ‘séyleyecek

)

soztim var mi’ olmalidir.’

Martin SCORSESE

Unlii yonetmen Martin Scorsese’nin de ifade ettigi gibi bir senaryoya baslamak icin
sOyleyecek bir soziiniiziin olmasi1 gerekmektedir. Burada ifade edilen s6z, kuru bir ctimlenden
ibaret degildir. Bir s6ylem, bir anlam, bir derdi ifade etmek i¢in kullanilmistir. SGylenecek s6z
illa diinyay1 kurtaracak veciz bir s6z olmak zorunda degildir; ya da bir ideolojinin, bir cemaatin
soylemi de. Iginizden gelen bir durumun, bir durusun, komik bir seyin bile senaryosu
yazilabilir. Tabii ki sdylenecek soziin anlamli ve insanlik faydasina olmasi tercihimizdir ya da
benim tercihimdir diyeyim. Ancak her insan farkli bir diinyadir ve her diinya da sizin ki gibi
olmak zorunda degil. Sizin kutsallariniz ya da diistinceleriniz farklidir, diger insanlarin ki farkl.
Bu ylizden sizin giildiigliniiz o aglayabilir, onun agladigina belki de siz giilebilirsiniz. Ayrica
sOylenecek soziin iilkeye, cografyaya, dine, cinsiyete gore bile degisebilecegi gbz Oniinde
bulundurmalidir. Ancak temelde tiim insanlarin birlestigi insanlik degerleri ve haklar1 vardir:
Yasama hakki, adalet, sevgi ve saygi gibi. Bu evrensel normlara uymak varlik sebebimizin bir
zorunlulugudur. Hayvana, bitkiye, bizimle birlikte yasayan insanlara, gelecektekilere karsi bir
sorumluluk.

Soylenecek s0z, i¢inizde sizi rahatsiz eden seydir aslinda. Disar1 ¢ikmasi gereken,
paylasmaniz gereken seydir. Senaryo da bu dert iizerine, climle, s6z iizerine kurulur. Kimi
zaman mevcut bir eserden kimi zaman bir olaydan kimi zaman hayalden seylerle, dykiilerle
beslenir soylenecek olan sey. Senaryo, dykii tizerinden karakterlerini ortaya ¢ikarir, mekanlarini
secer, diyaloglarini olusturur, miizigi ile can katar.

Senaryoyu zenginlestiren pek ¢ok unsur vardir. Senaryo bir karakterin yolculugu olarak
ilerlerken mekandan, zamandan, diyaloglardan ve miizikten beslenerek kendini derinlestirir. Bu
onemli unsurlarin nitelikli birlesimleri ortaya tadina doyulmayan filmler g¢ikartir. Oykiiyii
besleyen bu unsurlar, basarili bir sekilde uygulandiklarinda seyircinin de sinema salonundan
mutlu bir sekilde ayrilmasini saglarlar.

6.1. Oykii

Anlatilacak fikir, esas ciimle bulunduktan sonra, senaryonun birinci asamasi 0ykiiniin
olusturulmasidir. Insanoglu var olusundan bugiine hep bir dykii anlatmak istemistir. Oykii
anlatmak gelecege 151k tutmak, onunla baglanti kurmaktir. Oykii anlatma gegmisle baglanti
kurup, koklerini bir yere baglamak kendi kimligini olusturup varligmi hissetmektir. Iste bu
ylizden magara duvarlarina resimler, papiriislere yazilar, boncuklarla takilar yapilmistir.
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Yasadiklarini, disiindiiklerini farkli sekillerde anlatma pesindedir insan. Her anlatimda bir
oykidiir aslinda kendi dilince. Ama en etkili 6ykii anlatma araci dildir 6nce. Sembollerle
renklenir. Sonra yaz ile sabitlesir dykiiler. Tiyatro ile can bulur ve sinema ile dliimsiizlesir.
TDK, oykiiyii ayrintilariyla anlatilan olay olarak tanimlar ayn1 zamanda edebi bir tiirdiir. Bizim
kullandigimiz anlamda edebi tiirden ¢ok daha genis anlamda bir yasanmislik, hakikatten bir
parca, olaylar dizgesidir. Sadece yazinsal degil, s6zsel ve goriintiisel ayn1 zamanda isitseldir
de...

Insanoglu tarihsel siire¢ igerisinde dykiisiinii hep renklendirmek, daha canli ve inandirict
anlatmak i¢in ¢aba sarf etmistir. Kitle iletisim araglarinin ortaya ¢ikisinin bir sebebi de budur.
Daha genis bir kitleye, daha giizel hikayeler anlatmak. Kendini tatmin ile birlikte, faydali olma,
takdir gérme ve en Onemlisi Gliimsiiz olmanin bir yoludur bu. Nimetlerle dolu bu giizel
diinyadan bilinmeyen vaatlere gitmeden kubbede hos bir seda birakabilmek i¢in ¢irpinmadir.
Mezarlarin hasmetli ve giizel olmasmin sebebi de budur aslinda. Krallarin, padisahlarin,
sultanlarin, zenginlerin dykiisli o mezar taslarinda devam eder. Hep anilmak, anilmak isterler.
Oykiileri 6liimle noktalanmasin, agizdan agiza yayilsin. Onun igin hayratlar yaptirilmaz mi?
Mimari eserler ortaya konmaz mi1? Giinimiiziin en etkili dykii anlatma araglarindan biri de
sliphesiz sinemadir. Bu ylizden senaristler esas ciimlelerini hep dykii icinde sunarlar seyircilere.
Ayni giizel bir yiyecegin ¢ok sik bir kapta sunulmasi gibi. Kap ne kadar giizel olursa, sunum ne
kadar sik olursa g6z o kadar doyar ve etkilenir. Sonu¢ memnuniyettir. Dolayisiyla dykiiniin de
ana maddeyi bozmayacak ama seyirciye “memnuniyeti” hissettirecek olgiide stislii ve giizel
olmasi gerekmektedir. Oykii sik olsun ki seyirci “iste film bu” desin sinemada ¢ikisinda.

Oncelikle dykii, esas ciimleyi anlatacak sekilde vurucu ve sade olmali. Fazla siis ve
abarti, seyirciyi filme kars1 sogutacak, dykiiden kopmasina neden olacaktir. Uzun dykiiler, olay
dizimini bozarak dikkati dagitacaktir. Ana dykii i¢ dinamiklerini koruyarak hedefe ulasmalidir.

Oykii seyirciye farkli, 6zgiin bir sey anlatmalidir. Diger anlatilagelmis film
oykiilerinden daha farkli bir sey barmdirmalidir. Oykiiniin tamami 6zgiin olamayabilir ancak
seyircinin onu fark etmesini, izlemesini, perdede gormesini saglayacak bir 6zgiinliige, farkliliga
sahip olmasi gerekmektedir. Farz edelim ki seyirci bize “Ben bu dykiiyii neden izlemeliyim”
dedi. Bu soruya verebileceginiz mantikli bir cevabiniz varsa 6ykiiniiz ¢aligmaya degerdir. Eger
tatminkar bir cevap bulamadiysaniz daha ¢ok ¢alismalisiniz.

Bir 0ykiiyii ayakta tutan, cazip hale getiren sey ise ¢atismadir. Catigma ne kadar kuvvetli
olursa seyirci filme o kadar baglanir. Seyircinin duygu yogunlugunu ve filme olan ilgiyi
arttiracak olan ¢atigmadir. Oykiide tek bir ana gatisma olabilecegi gibi onu besleyen farkli
catigmalarda kurulabilir. lyi ile kétiiniin, giizel ile ¢irkinin, fakir ile zenginin, karanlk ile
aydiligin farkl tezahiirlerdeki ¢atismalar olabilir. Bunlar keskin uglardir siz 6ykiiniize gore
ya hayatin iginden ya da hayal giiciiniizden beslediginiz seylerden bir ¢atisma ¢ikartirsiniz. Bu
catisma iizerinize hikdyenizi oturtur ve gelistirirsiniz. Insanoglu miicadeleden hoslanir. Kiiciik
ya da biiyiik, 6nemli ya da 6nemsiz hayatin her aninda hedefi vardir. Bu hedef 6niinde de hep
engeller. Iste senaryo haline gelmeyi bekleyen dykiide boyle bir yapida olmalidir. Bir hedefe
dogru yliriimeli, bir amaci1 olmali ve bu amag 6niinde engeller.
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Ana 6ykii, mutlaka yan dykiiler ile beslenmelidir. Iste bu senaryonun siisiidiir. Gergek
hayatta hic¢bir olay tekdiize degildir. Diinya sadece bir insanin etrafinda donmez. Kendi hayat
senaryomuzdaki insanlar sadece bizim i¢in bu diinyada yasamazlar onlarinda bir¢ok
arkadagslari, dostlari, aileleri, sevgilileri her seyden 6nce bir yasamisliklart vardir. O yilizden
Oykiimiiz icindeki karakterlerinde yasamlar1 diisiiniilerek farkli ana Oykiiler ana dykii igine
yerlestirilmelidir. Ozel bir tiir tercihi ya da deneysel bir ¢calisma yok ise yan dykiiler ana dykiiyii
ve Ozellikle esas climleyi desteklerlerse mesajin anlasilmasi daha kolay olur. Bu baglamda ana
Oykiiyli zedelemeyecek renkli yan Oykiiler senaryoya zenginlik katacaktir. Yan oykiilerin ana
Oykiiniin 6nline gegmesi engellenmelidir. Senaryo igerisinde gerekli yerde baslamali gerekli
yerde bitmelidir. Yani diiglimler dogru yerde atilmali ve dogru yerde ¢oziimlenmelidir. Yan
oyki ile tatmin olan seyirci filmi izlemeyecektir; ondan sonrast uyuklanarak izlenecektir.

Ayrica yan Oykiiniin uzamast hem ana Oykiiniin etkisini azaltacak hem seyirciyi
konudan uzaklastiracaktir. Senaryo dagmik bir hal alacaktir. Ozellikle ydnetmenlerin ilk
filmlerinde bu sikinti yasanir. Bu tiir bir durumda filmin siiresi toparlanma zorlugundan
uzayacaktir. Piyasa kosullarindan hi¢bir yapimci da filmin siiresinin uzamasini istemez. Clinkii
uzun filmlerin gosterim sayis1 az olacaktir. Seans sayis1 diiseceginden gelir azalacaktir. Bunu
hem dagitimc1 hem de sinemalar istemeyecektir. Ornegin Hint filmlerinin ¢ok az bir kismi
diinya sinemalarinda gosterilir. Zira ortalama bir Hint filmi 2,5-3 saat siirmektedir ki ¢ok daha
uzun filmler vardir. Gésterilen filmler daha kisa siireli filmlerdir. Ozellikle yan dykiiler ¢ok
beslenen Hint filmlerinde, “bitti” dediginiz yerde film daha yeni baglamaktadir.

Yan Oykiilerin 6nemli bir 6zelligi ise senariste seyirciyi sagirtma olanagi tanimasidir.
Seyirci yan oykii ile mesgul olurken senarist ana Oykii i¢ine dnemli siirprizler koyabilir. Bu
sayede oykii hem akici sekilde ilerler hem de tek diizelikten kurtulur. Bu anlamda dramatik yapi
da beslenmis olur. Seyirci verilmek istenen duyguyu daha kuvvetli hisseder, mesaj1 daha kesin
ve net anlar.

Oykiiniin giris, gelisme ve sonucu olmalidir. Acik uglu birakilan dykiilerde vardir. Ama
neticede seyirciye bir sey birakilir, bir tercih. Epik anlatimda oldugu gibi seyirci genellikle
oykiiniin sonu kendisi tamamlar. Oykiiniin kendi i¢inde mantikli bir ¢atismasi, karakterleri
olmalidir. Catisma Oykiiyii ilerletmeli, karakter oyunlar1 ile ruh vermelidir. Oykii
olusturulurken gorsel diisiiniilmelidir. Zira senaryo gorsel bir metindir. Oykiiyii
zenginlestirmek i¢in farkli kaynaklardan yararlanilabilir. Bunun i¢in arastirma, gézlem, okuma,
seyahat ve ilgili kisilerle goriisme faydali olacaktir.

Genel anlamda oykiiler olay ve durum agirlikli yazilmaktadir. Olaylar {izerinden giden
oykiiler aksiyon odakli olmaktadir. Oykii olay iizerinden gider, karakterler daha ikinci
plandadir. Seyirci olaya odaklanir, yorumlama yapmasina izin verilmez. Sinirlar iyi ¢izilen
karakterler seyirciyi peslerinden siiriikler. Olaylar mantikli bir sekilde ilerler. Merak ve
gerilimin yiiksek oldugu bu tiir dykiilerde, heyecan1 yiiksek tutar senarist. Macera, aksiyon
Yesilcam ifadesi ile avantiire filmler bu 6ykiileri isler. Tam Maupassant tarzi.

Diger bir 0ykii tarz1 ise daha ¢ok atmosfer iizerinden anlatim yapan durum 6ykiileridir.
Belli bir olay tlizerinden degil de ger¢ek yasamda ya da senaryo i¢in se¢ilen yasamda insanlarin
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oldugu gibi anlatildig1 dykiilerdir. izlenimler, ¢agrisimlarm yer aldig1 durum hikayelerinden
diiglimlerin ve ¢oziimlerin olmast beklenmez. Bir anlamda dertlesme gibidir bu tiir dykiiler.
Senarist, yakin bir dostuna derdini anlatir, seyirci izlerken kendince cevap verir. Hayali ve
farkinda olmadan zamansiz yapilan bu konusma aslinda senaristin ok umurunda degildir zaten
o cevaplart seyirciye birakmistir. Simgeler konusur, duragan bir anlatim vardir. Film teknik
olarak bitse de devam eder aslinda yani farkli okumalara agiktir. Deneysel ve minimalist filmler
siklik¢a karsilasiriz. Yalnizlik, kaos, bunalim, hayati sorgulayan, kisisel saplantilar, celigkiler
bu tiir oykiiler i¢inde siklikla islenmistir. Buna da Cehov tarzi diyebiliriz.

Oykii bulunduktan sonra sinopsis yazilip karakterler iizerine ¢alisma yapilabilir. Artik
senaryonun filmsel dile dokiilme siireci baglamistir.

6.2. Mekan

Senaryonun O6nemli unsurlarindan biri de mekandir. Karakterin = kendini
tanimlayabildigi, olaylarin yerine oturup gercekligi kazandig1 yerlerdir mekénlar. Oykiiyii
inandiric1 kilarlar. O yilizden ana mekanlarin karakterin 6zellikleri ile Ortlismesi ve onu
tamamlamasi1 gerekmektedir. Ana hatlar1 ile Oykiideki mekin senaryoda anlatiimalidir.
Mekanlar konusundaki ayrintilar1  sanat yonetmeni koordinatorliigiinde sanat ekibi
halledecektir.

Karakteri canli kilacak, onu ete kemige biirliyecek olan mekanlar, ayn1 zamanda filmin
sinematografik anlamda deger kazanmasinda da 6nemli rol oynarlar. Tabii ki mekan se¢iminde
yonetmenin karari belirleyici olacaktir ancak yonetmeni yonlendirecek olan yaratici ekibe fikir
verecek olan senaristtir. Clinkii 6ykii ilk olarak onun beyninde sekillenmektedir.

Mekén karaktere kisilik kazandirirken onu ve Oykiiyli destekler, biitiinler nitelikle
olmalidir. Ne dykiiniin ne de karakterin 6niine gegmelidir.

6.3. Zaman

Bununla birlikte karakteri besleyerek Oykiiyli zenginlestiren bir diger unsur ise
zamandir. Zaman hem 6ykiiniin hem de karakterin seyircinin zihninde oturmasini saglayan bir
unsurdur. Seyirci filmi hep gercek yasam ile karsilastiracak, onunla kiyaslayacaktir. Ve kendi
sorularia cevap buldukga filmi sevecektir. O yiizden 6ykii gidisati icinde zaman i¢inde yasayan
insana filmin zamanin1 vermek, hissettirmek yerinde olacaktir. Bu gelecek, ge¢mis, sabah, 6gle,
aksam, magara dénemi ya da MO 571, MS 1453 olabilir. Zamanimn belli olmasi1 mekanlarin
bulunmasini, olusturulmasini kolaylastiracag: gibi karakterin fiziksel, psikolojik ve sosyolojik
ozelliklerinin tayinini de kolaylastiracaktir. Zaman Oykii i¢in bir referans noktasi olacak,
oykiiniin diger unsurlarini besleyecektir. Sanat yonetmeninin isi kolaylasacaktir. Oyunculari
bulunulan zaman iginde havaya girmeleri daha kolay olacaktir. O yiizden senaryo igin segilen
zamanlar agik sekilde ifade edilmelidir.
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6.4. Diyalog

Senaryo unsurlari i¢cinde dikkat edilecek noktalardan biri de diyalogdur. Karakterlerin
kendi dertlerini anlattig1 diyaloglar filmin mesajinin hedef kitleye ulagsmasi i¢in diizenlenmis
konugma metinleridir. Bu ylizden anlasilir olmalidir. Her seyden 6nce ise karakterin 6zellikleri
ile bir biitiin teskil etmelidir. Karakterin sosyal ¢evresine, psikolojik durumuna gore diyaloglar
yazilmalidir. Her karakter 1yi diyaloglar sayesinde kendini ifade etme imkani bulur. Hikayenin
akiciligr sessiz film cekilmiyorsa diyaloglarin akici olmasina da belli Glgiilerde baghdir.
Ozellikle bol diyaloglu filmlerde karakterlerin tutum ve davramslar1 diyaloglardan
anlasilacaktir. Iyi yazilmis diyaloglar, yillar gegse bile seyircilerin aklinda kalabilmektedir.

Gliniimiizlin hizli sinemasal {iretim ¢aginda senaristlerin farkli karakterler i¢in vurucu
ve dogru diyaloglar yazmalar1 zorlasmaktadir. Ozellikle yogun rekabetin yasandigi dizi
sektoriinde ciddi diyalog sorunlart ile karsilasilmaktadir. Bu yiizden basarili birgok yapimda ve
tecriibeli stiidyolarda diyalog yazarlart bulunmaktadir. Senarist senaryosu ile ugrasirken
diyalog yazari elindeki karaktere dykii dogrultusunda basarili diyaloglar yazmaktadir. Oyle ki
basarili diziler de ana karakterleri farkli diyalog yazarlari konusturmaktadir. Haftalik bir sinema
filmi boyutunda dizinin ¢ekildigi televizyon sektdriinde siirecin isleyebilmesi i¢in boyle bir
gorev paylasimina ihtiyag vardir. Zaman ile yarisan sektor vurucu ve dogru diyaloglar ile de
seyircisini etkilemeye ¢aligmaktadir. Yine bazi durumlarda senarist ¢izdigi karakterin sivesi ve
haletiruhiyesi hakkinda derinlemesine bilgi sahibi degildir. Bir sablon iizerinden ¢alismis ya da
bir uyarlama gerceklestirmisse bu noktada kisitli zaman i¢inde tecriibeli bir diyalog yazarindan
yardim almak yerinde olacaktir. Ulkemizde profesyonel diyalog yazari yok denecek kadar
azdir. Bu yiizden karakterlerin dykii siliresince ozellikle piyasa filmlerinde tutarli diyaloglar
gelistirmedikleri goriilmektedir.

“Senaryo  konusunda yaraticithik sikintist  vardir. Profesyonel senaristler az
olduklarindan yonetmenlerin senaryolarint yazdiklari ya da senaryosuz ise koyulduklar
goriilebilmektedir. Diyalog yazar: yoklugu, diyaloglardaki inandiricilikta ve dogru zamanda
dogru seyleri soyleme gibi noktalarda sorunlara yol agmaktadir.” (Posteki, 2012: 161)

6.5. Miizik

Miizik senaryonun ruhudur. Gorsel dile isitsel destek Oykiiniin seyircinin zihninde
canlanmasini kolaylastirarak duygusal yogunluga erismesini saglar. Duygusal olarak seyirciyi
filme hazirlar. Belirli duygulart altini gizer; seyirciyi havaya sokar ve havanin devam etmesini
saglar. Onun sayesinde sahnelerin duygusal yapisi kontrol edilebilmekte, filmin havasi
korunmakta, filme akicilik kazandirilmaktadir. Ayrica sahne aralarindaki bosluklar1 da
doldurdugu gibi zaman zaman sahneler arasindaki baglantilar1 da kurarak bir gecis 6zelligi
saglar. Ornegin korku filmlerinde miizik oldukga etkin bir dgedir. Kimi zaman birincil kimi
zaman da ikincil 6ge olarak kullanilsa da korku filmlerinde sesin kullanilmasi birgok avantaji
da beraberinde getirmektedir. Korkunun dozunu yiikseltme, havayr ayni seviyede tutma,
gerilimi diizenleme, atmosferi hazirlama, inandiriciligi arttirma, bosluklar1 doldurma bu
avantajlardan bazilaridir.
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Bununla birlikte miizik konunun gectigi cografik ya da tarihi alanin, zamanin, yasayisin,
hikaye edilenin ve i¢inde bulunulan durumlarin atmosferini olusturur. O yilizden Gykiiye ve
karaktere uygun miizikler se¢ilmesinde dikkat edilmelidir. Goriintii bilgi igerirken ve goze hitap
ederken ses duyguyu igerip kulaga hitap eder. Goriintii direk beyinde tamamlanirken, ses belli
bir algilama siirecinden gecer. O yiizden miizigi tam olarak idrak etmek i¢in belli bir
konsantrasyona ihtiyag vardir.

Heyecan, korku ve aciy1r belirginlestirir miizik. Gerilimi arttirir, atilan diigiimiin
¢Oziimiine kadar meraki diri tutar. Ancak 6nemli olan miizigin gorintii ile uyum iginde
olmasidir. Onu desteklemesi ve olusturdugu atmosferi korumasidir.

Filmlerde ve dizilerde dikkat edilirse ana karakterlerin belirli miizikleri vardir. O
karakterin yer aldigi sahnelerde (Ozellikle sahneye giris yaptig1 yerlerde) ayni miizik kullanilir.
Bu uygulama seyircinin karaktere yakinlagmasini kolaylastirir. Yine filmlerin ve dizilerin ana
miizikleri vardir. Filmin 6nemli yerlerinden bu miizik calar. Seyirci bir siire sonra hem hangi
karakterin sahne alacagini ve filmde onemli bir olay olacagini biler hale gelir. Televizyon
dizilerinde siklikla kullanilan bu tiir uygulamalar hedef kitle ile karakterler arasindaki duygusal
bag1 kuvvetlendirir. Bazen bu miizikler o kadar ¢cok begenilir ki seyirci normal yagaminda da
bu miizigi dinlemeye, kullanmaya, sosyal medya hesaplarindan paylasmaya baslar. Bazen de
basarili film miizikleri sountrack/miizik albiimleri olarak film severlerin begenisine sunulur. Bu
gelismeler neticesinde film miizigi yapmak cazip hale gelmekte, istenilen miizige erisim
kolaylagsmaktadir. Hint Sinemasi’nin Onemli gelirlerinden birini film miizikleri
olusturmaktadir.

Farkli bir duyuyu da dykiiye katar miizik. Artik seyirci gozle gordiigline kulakla sahitlik
eder. Oykiiniin mesaji miizik ile daha net bir sekilde anlasilacag gibi senaristin isini de bir hayli
kolaylastiracaktir. Miizik verilmek istenen mesajin altin1 ¢izecek, sahnenin ya da diyaloglarin
anlamin1 giiglendirecektir. Karakterin psikolojik durumuna uygun olarak 6zgiin atmosferlerin
olusmasinit saglayacaktir. Hint filmlerinde dansla acilan miizikli anlar gibi. Miizik sahneler
arasindaki gecislerde kolaylik saglar, bosluklari doldurur. Diger senaryo unsurlarinda
vurguladigimiz gibi 6ykii i¢in se¢ilen miiziklerin hem 6ykiiye hem de karakteri yapisina uygun
olmalidir. Aksi tercihler seyircinin film karsisinda yabancilagsmasina neden olacaktir.

Miizigin 6neminin farkinda olan yapimci ve yonetmenler tecriibeli film miizigi yapan
sanatcilar ile ¢alisir, profesyonel miizisyenlerden destek almaktadir. Bu miizisyenler filmin
sahnelerine ve karakterlerine uygun olarak beste yaparlar, sarki yazarlar, 6zgiin ¢aligmalarda
bulunurlar. Filmin tamamina yapilan miizigin yaninda, énem ifade eden bdoliimleri icinde
yapilan miizikler/besteler de vardir. Sahnelere 6zel yapilan miizikler gibi. Miizik ara ara ortaya
cikar ve istenilen duyguyu (korku, heyecan, mutluluk) haber verir. Ayrica bir biitce gerektiren
bu tiir 6zgilin ¢aligmalarin yaninda piyasada var olan kendini kanitlamis sarkilarda filmlerde
kullanilmaktadir. Kendini kanitlamis sarkilarin seyirci tlizerindeki olumlu etkisi filme de
yanstyacaktir. Senarist bu baglamda onerilerde bulunabilir, sahnelere cesitli miizik 6rnekleri
diisebilir. Ozellikle ana karakterlerin ruh hallerinin yansitilabilmesi i¢in miizigin belirtilmesi
yerinde olacaktir.
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Miizigin yaninda ses efektleri de oOzellikle atmosferi olusturmada ve mekam
biitiinlestirmede oldukga etkilidir. Senarist, olaymn gectigi anda kafasinda canlanan ses
imgelemlerini agik olarak dokebilir. Bu sayede filmin zenginligi artar, anlam degeri yiikselir.
Korku sinemasinda ses efektleri siklikla kullanilmaktadir. Ornegin karanlik bir mekanda,
ormanda, izbe bir evde, kuytu bir satoda ya da gece yagmurlu bir bahgede kurt ulumalari,
baykus sesi, kap1 gicirtilari, riizgar sesi, gok giirlemesi, sallanan tabela, acgilan pencereler
korkuyu arttiran unsurlardir. Bu seslerin ani kullanim1 heyecani yiikseltmekte seyirci de korku
hissini arttirmaktadir. Bu da filme yogunlagsmay1 saglamakta, dikkatin dagilmasinm
onlemektedir. Bununla birlikte kisith mekanlarda ses efektleri kullanilarak daha zengin bir
anlatim olanag1 saglanmakta, mekanin gercekeiligi ve Oykiiniin inandiriciligt alti ¢izilerek
vurgulanmaktadir. Zaten korku filmlerinde dnemli olan atmosferin olusturulmasidir. Oykii
kendine ¢izilen bu yol i¢ginde seyirci ile beraber ilerler.

Ses efektleri sayesinde yine kahramanin g¢ektigi acilar (yaralanma, kesik anindaki
inleyis, katil tarafindan kovalanirken atilan ¢iglik), icinde bulunulan durumun zorlugu agiga
kavusturulmakta, yasadigi duygu/duygular derecelendirilmekte boylece seyircinin olay1
hayalinde canlandirmasi ve empati kurarak duygularinin tatmini ile beraber 6zdeslesim kurup
derin hazzi yasamasi saglanmaktadir.
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Uygulamalar

Gegen yi1l en ¢ok izlenen 5 yerli, 5 yabanci filmin dykiilerine (konularina) bakiniz.

Gegen yilin En Iyi Altin Portakal ve Oscar ddiillerini alan filmlerin diyaloglarini
inceleyiniz.

Gegen yilin en ¢ok izlenen Tiirk filminin mekanlarini ve miiziklerini inceleyiniz.
Gegen yil Altin Koza’da En Iyi Film Odiilii alan filmini zaman bakimindan
inceleyiniz.
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Uygulama Sorulan

. En ¢ok izlenen yerli ve yabanci filmlerin 6ykiileri arasindaki farklar ve benzerlikler
nelerdir?

. Odiillii filmlerin diyaloglarinda dikkat ¢eken taraf var midir? Diyaloglar nasil
kullanilmigtir?

. Gegen y1l en ¢ok izlenen Tirk filminin mekanlar1 6ykii ile ortiigmekte midir? Miizik
Oykiiyii desteklemis midir?

. Altin Koza’da En Iyi Film Odiilii alan film zaman noktasinda &ykii ile uyumlu mudur?
Zamanin dykiiye bir katkist var midir?
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Bu Béliimde Ne Ogrendik Ozeti

Senaryonun Oykil, mekan, zaman, diyalog, miizik ve karakter baslikli unsurlari
birbirlerini besleyen damarlaridir. Ne kadar uyumlu olurlarsa senaryo o kadar kusursuz olur ve
istenilen mesaj seyirciye aktarilir. Bu ylizden bu unsurlarin 6ykii ¢ercevesinde detayli olarak
diistintilmesi planlanmasi gerekmektedir. Senaryonun zenginlesmesi agisindan da bu unsurlarin
uyumlu ve 0ykiiyli destekleyen yapida olmalar1 gerekmektedir.

Senaryo igin en dncelikli sey dykiidiir. Oykii senaryonun bel kemigini olusturmaktadir.
Onun ¢arpiciligl, ¢atismanin kuvvetli olmasi izlenir kilacaktir. Bu baglamda izleyicinin bu filmi
neden izlemeli sorusuna cevap verebilecek bir dykii secilmelidir. Senaryonun diger unsurlari
ile bu oykii beslenecektir.

Senaryonun mekan, zaman unsurlari, 6ykiiniin seyircinin zihninde canlanabilmesi, daha
hareketli, ayag1 yere basar hale gelmesinde 6nemlidir. Bu unsurlar hikayenin kendi gergekligine
kavugmasina zemin saglayarak hikayeyi inandirici kilarlar.

Diyalog hikayenin mesajinin ve karakterin dertlerinin aktarilmasini saglayan senaryo
unsurudur. Oykiiye ruh verilmesine katkida bulunur. Filmin mesajimin iletilmesine yardimei
olur. Karakterlerin canli-kanl olarak var olmalarini saglar.

Miizik insanin oldugu gibi senaryonun da ruhudur. Zira filmin atmosferinin olusmasini
saglar. Mekan ve zaman ile biitliinleserek film gercekliginin kurulmasma yardim eder.
Ozdeslesmeyi kuvvetlendirerek, filmin bosluklarimi doldurur.
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Boliim Sorular

1. Hint Sinemasi’nin en 6nemli 6zelligi asagidakilerden hangisidir?
A) Diinya genelinde ¢ok satis yapmalari

B) Karakterlerin farkli olmasi

C) Kadm sorunlarina siklikla yer vermesi

D) Miizik ve dansin etkili kullanim1

E) Teknik olarak iist seviyede olmalari

2. Filmdeki ses efektleri ile asagidakilerden hangisi yapilamaz?
A) Atmosfer olusturulur.

B) Ozdeslesim kurmaya yardimci olur

C) Filmdeki an1 yasatir.

D) Kahramanin yasadig1 duygular derecelendirilir.

E) Filmin ana mesaj1 verilir.

3. Ses efektleri en ¢ok hangi sinema tiiriinde kullanmilir?
A) Western

B) Melodram

C) Korku

D) Romantik

E) Komedi

4. Asagidakilerden hangisi Maupassant tarzi érkiiniin 6zelliklerinden biri degildir?

A) Oykii olay iizerinden gider.

B) Deneysel ve minimalist filmlerde siklikla rastlanir.

C) Karakterler daha ikinci plandadir.

D) Seyirci olaya odaklanir, yorumlama yapmasina izin verilmez.

E) Merak ve gerilim ytiksektir.
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5. Senaryo yazmak icin onemli bir sebebin olmasi gerektigini ifade eden “Eger bir film
yapmak istiyorsaniz kendinize sormaniz gereken ilk soru ‘soyleyecek soziim var mi’
olmalidyr.” bu soziin sahibi hangi iinlii yonetmendir?

A) Alfred Hitchcock
B) Christopher Nolan
C) Woody Allen

D) Oliver Stone

E) Martin Scorsese

Asagidaki sorular1 dogru cevap seklinde cevaplayimiz?

6. TDK, oykiiyii ayrintilariyla anlatilan olay olarak tanmimlar.
A) Dogru B) Yanlis

7. Zaman hem oyKkiiniin hem de karakterin seyircinin zihninde oturmasini saglayan bir
unsurdur.

A) Dogru B) Yanlis

8. Ulkemizde pek cok senarist profesyonel diyalog yazari ile cahsir.
A) Dogru B) Yanlis

9. Hindistan’da filmlerim miizik albiimleri cok satmaktadir.
A) Dogru B) Yanlis

10. Yan oykiilerin en 6nemli bir 6zelligi ise ana oykiiyii asarak mesajin hedef kitleye
daha net ulastirmasidir.

A) Dogru B) Yanlis

Cevaplar: 1) D, 2) E, 3) C, 4) B, 5) E, 6) A, 7) A, 8) B, 9) A, 10) B
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7. SENARYO UNSURLARI: KARAKTER
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Bu Boéliimde Neler Ogrenecegiz?

1. Karakterin ne oldugunu
2. Senaryo i¢in karakterin 6nemi
3. Karakterin 6zellikleri
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P owphRE

Boliim Hakkinda flgi Olusturan Sorular

Karakter nedir?

Senaryoda karakterin islevi nedir?
Karakterin ozellikleri nelerdir?
Tip ile arasindaki farklar nelerdir?
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Bolimde Hedeflenen Kazanimlar ve Kazanim Yontemleri

Konu

Kazanim

Kazanimin nasil elde

edilecegi veya gelistirilecegi

Karakter

Karakter keliemsini kokeni
hakkinda bilgi edinir, karakterin

senaryo i¢in olan dnemini 6grenir.

Literatiirden yararlanilir.

Karakterin Ozellikleri

Karakterin 6zellikleri hakkinda
bilgi edinir.

Literatiirden yararlanilir.
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Anahtar Kavramlar

Karakter, Senaryo, Tip, Sinema, Tiirk Sinemas1, Oykii
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Giris

“Ses denen sey, sessiz sinemaya eklenmis bir olay degil, ondan ¢ikan bir seydir: Bu
sinema, ulastigi plastik kusursuzluk i¢inde artik sesi ariyordu ve mutlaka bulacakti.”

Sergey EISENSTEIN

Senaryonun en Onemli unsurlarindan biri de karakterlerdir. Senaryonun yasayan bu
varliklar1 seyircinin filmle kuracagi baglantidir. Seyirciyi filme ikna edecek, onu 1sindiracak
olan karakterdir. Seyirci karakter ile 6zdeslestiginde filmin havasina girecek bu sayede hem
tatmin olacak hem de filmin mesajin1 alacaktir.

Edward Dmytryk, iyi bir 0ykiiniin iyi ¢izilmis bir karakterden ¢ikacagini sdyler. Ona
gore “Herkes éykiiniin oneminden bahsediyor. Oysa karakter daha onemlidir. Iyi cizilmis iki
karakteri karsilastirin, zaten bir oykii ¢tkar.” (Baran, ty.; 18) Temelde de her 6ykii aslinda bir
karakterin oykiislidiir. Ana noktada bir ya da birkag karakter vardir. Onlarin yasadiklari, duygu
ve diislinceleri anlatilir. Cogu senarist ya da yonetmende kendi dykiisiine bir karakterden yola
cikarak baglar. Karakterini bulur onun 6zelliklerine gore ¢evresini sekillendirir ve neler yasamis
olabilecegini g6z onilinde bulundurarak dykiisiinii yazar.

=~ 6

Fransizca karsilig1 “caractere” olan karakter kavrami eski Yunanca’da Kharakter olarak
gecmektedir. Anlami ise metale kazilmis damga, miihiir ¢izmektir. (Yagiz: 18) Sinemada ise
filmde biiyiiklii kiiciiklii rol alan kisilerin psikolojik, sosyolojik ve fizyolojik ayrintilarinin timii
olarak ifade edilebilir.

Film i¢indeki karakterleri esas/ana karakterler, yardimci karakterler, figliranlar ve
dublorler seklinde siralamak miimkiindiir.

Karakterin fizyolojik, sosyolojik ve psikolojik o6zellikleri onu derinlik bir yapiya
kavusmasini saglar. Bu durumlarin agik ve tutarl bir sekilde 6ykii i¢inde anlatilmasi seyircinin
karaktere inanmasini ve giivenmesini saglar.

Karakterin fiziksel o6zellikleri onun dis goriiniisiidiir. Boyu, kilosu, g6z ve sag¢ rengi,
viicudunun sekli, yaslt ya da geng olmasi, cinsiyeti karakterin fiziksel 6zelliklerini olusturur.
Karakterin fiziksel ozellikleri, onun psikolojik durumu ve davranislart lizerinde etkilidir.
Seyircinin oykii igine girmeden ilk dikkat edecegi sey karakterin fiziksel 6zellikleridir. Onlar
lizerinden karakterini tanimaya c¢alisacak, kendisi ile bag kuracaktir. Tipki reel hayatta ilk
tanistig1 insanlara yaptigi gibi. Karakterin kiyafetlerine, durusuna, temizligine, gz ve sag
rengine, anatomik yapisina bakacak ve bir kaniya varmaya calisacaktir.

Nasil insanoglu ilk olarak giyim-kusam ve fiziksel 6zellikleriyle agirlanirsa sinema
filminde de ilk olarak karakter giyim-kusam ve fiziksel 6zellikleri ile agirlanir. Bu yiizden de
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akillarda kalic1 olmak, giizel duygular uyandirmak ve ideal olani gostermek igin esas
kahramanlar giizel kadinlardan, gii¢lii erkeklerden segilir. Fiziksel olarak ¢ok fazla kusuru
olmayan, boyu posu yerinde, gii¢lii, sefkatli ve yakisikli erkek kahramanlarin karsisinda alimli,
bakimli, durusu ve tavirlariyla seyirci de ilgi uyandirabilecek giizel kadinlar ¢ikar. Bu
kargilasma tam tersi sekilde de vuku bulabilir. Olumlu nitelikleri agir basan yaninda yer
alinabilecek kadin kahramanin karsisinda 6zdeslesebilecek erkek karakter ¢ikar. Genel sablon
bu sekildedir.

Karakterin sosyolojik 6zellikleri onun dogup biiyiidiigii yasadigi, bulundugu cevre ile
ilgili olan 6zellikleridir. Sehirde mi kdy de mi biiylimiis?, Zengin miymis ailesi yoksa fakir mi?,
Su anki durumu nedir?, Nasil bir egitim almis?, Evli mi, bekar m1? Hangi siyasi goriise mensup?
Bu tiir sorular karakterin sosyolojik 6zelliklerini ortaya koyar. Karakterin Oykii icerisinde
gergeklik kazanabilmesi i¢in bu tiir sorularin net ve dogru cevaplanmasi gerekmektedir.
Birbirini yanlislayan 6zellikler karakterin inandiriciligini kaybetmesine neden olacaktir. Ciinkii
bu ozellikler karakterlerin tercihlerini, konusmasini, hal ve hareketlerini, diisiincelerini
etkileyecektir.

Insanoglu sosyolojik bir varliktir ve i¢inde bulundugu toplumdan bagimsiz ele alinamaz.
Bu yiizden karakter olustururken karakterin sosyolojik boyutu iyi ¢izilmelidir.

Karakterin psikolojik 0Ozellikleri ise hayallerini, aliskanliklarini, diistincelerini,
tecriibelerini, yasadiklarin1 kapsar. Psikolojik &zelliklerin belirlenmesinde fiziksel ve
sosyolojik 6zelliklerin etkisi de vardir. Oykii igindeki olaylara verilen tepkiler ve yapilan
tercihlerde karakterin psikolojisi ¢ok onemli rol oynamaktadir. Karakterin yapacagi dogru ve
yanlislarin - mantikli  acgiklamalar1  psikolojik  6zelliklerinde yapmaktadir.  Seyircinin
0zdeslesmesinde karakterin psikolojik Ozellikleri etkileyici olmaktadir. Seyirci, karakter ile
ayn1 psikoloji i¢inde ise ya da daha dnce dyle bir psikoloji yasamis ya da ortamda bulunmus ise
oykil icine ¢ok daha erken ve saglam adapte olabilmekte, i¢sellestirebilmektedir ya da
kabullenebilmektedir. Ya da baska bir ifadeyle satrang taslar1 yerine daha iyi oturabilmekte
seyirci goniil rahatligl veyahut ac1 iginde ama her haliikarda bir duygu yogunlugunda ile filmi
izlemektedir.

Temel olan ise 0ykii ne olursa olsun bu ii¢ 6zelligin birbiriyle uyumlu olup seyirciye
dogru sekilde anlatilmasidir. Bu da didaktik bir tislupla degil uygun anlatim teknigi ile
yapilmalidir.

7.1. Karakter Bir Biitiindir

Karakter, sadece 0ykii i¢inde yer alan yasam alani ile degil biitiin yasantisi ile dikkate
alimmalidir. Bunu ni¢in karaktere bir 6zge¢mis ¢ikarilmasi faydali olacaktir 6zellikle Sykii
icinde etkin rol oynayan esas ve yardimc1 karakterler igin biiyiikk 6nem arz etmektedir. Seyirci
bu 6zgegmisleri bilense bile senarist oykiiyli gelistirirken bu 6zge¢cmislerden yararlanarak
cerceveyi daha net ve dogru ¢izebilecektir. Ozellikle dizi senaryolarinda bu dzge¢misler kagis
yollar1 ve mantik ¢izgisini bozmamak i¢in 6nemli islevler gérmektedir. Ayni zamanda
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karakterin aciklar1 da kapanmakta verdigi kararlarin nedenleri de daha kolay
aciklanabilmektedir.

Sonug olarak seyirci film i¢inde bir kismini gorse de karakter bir biitiindiir. Seyirci bu
biitiinii gordiigiinde ve zihninde tamamladiginda filmden zevk alacaktir. Yoksa higbir filmde
90-150 dakika iginde bir karakterin dykiisiinii bir biitiin olarak anlatmak miimkiin degildir.

7.2. Karakter Degisir

Karakter, iyi bir senaryo iginde gelisir, degisir. Sabit bir durus izlemez. Zaten boyle
olursa seyirciyi etkileyebilir. Tipki hayatin icinde yasayan insanlar gibi. Insanlarin fikirleri,
hayatlar1 degisir. Insanlar dogar, biiyiir, gelisirler. Ogrendikleri bilgiler ve edindikleri tecriibeler
onlar1 olgunlastirir. Ozellikle karsilastiklar1 iyi ve kétii olaylar diisiince diinyalarini sekillendirir
ve nasil bir yol haritas1 ¢izmeleri gerektigini onlara gosterir. Yasanmislik tercihleri de belirler.
Iste karakterin ii¢ boyutlu olmas1 &ykii i¢indeki bu tiir degisimlerine (iyi ya da kétii yonde)
baghidir.

Mustafa Altioklar karakterin degisiminin 6nemini su sozleri ile 6zetler: “Aslinda biitiin
filmler bir karakter seyahatidir. Seyahat etmeyen bir karakteri varsa o filmden bir film ¢ikmaz.
Karakterin A noktasindaki haliyle Z noktasindaki hali arasinda karakter olarak bazen de
fiziksel olarak da bazen ruhsal olarak da bazen bilgi olarak bazen donanim olarak da muhakkak
bir degisiklige ugramasi gerekiyor. Bir karakter filmin basinda ne ise sonunda da o ¢ikarsa o
filmi ¢ope atarsmiz.” (Altioklar, 2014)

Karakterin degisimi fiziksel olarak da atlanmamalidir. Oykii i¢indeki zaman degisimine
uygun olarak karakterin giyimi, sa¢ sekli, makyaji degismelidir. Ayn1 sekilde oturdugu mekan,
yasadig1 sehir degismelidir. Ornegin film icinde 20 yil sonrasina bir gecis varsa karakterler ona
gore yaslandirilmalidir. Zaman belli ise mekanlar ve dekorlar ona gore diizenlenmelidir. O
zamana ait olmayan objeler kullanilmamalidir. Cok basit goriinse de filmler de bu tiir hatalar
yapilabilmektedir. Ornegin dykiiniin gegtigi zaman dilimine uymayan makyaj ve sa¢ kesimi
yapilabilmektedir. Yine o zamanda sdylenmemis {inlii sozler ya da sarkilar filmde
kullanilabilmektedir. Film i¢inde esas karaktere dikkat edilirken yan oyuncularin ve
figiiranlarin fiziksel 6zellikleri atlanabilmektedir. Dublor kullaniminda boy farki, fiziksel yap1
es gecilebilmektedir. Unutulmamalidir ki bir filmdeki karakterler sadece esas karakterlerden
ibaret degildir: Yardimci1 oyuncular, figliranlar, dublorler, trafik olusturan kisiler de
karakterlerimizdir.

Karakter yazilirken ykii igindeki yerine gore gelisim ve degisim gostermelidir. Onemli
olan bulunulan zaman degil dykiiniin gectigi zamandir ve karakter filmdeki dykiide gecen
karaktere uygun fiziksel, sosyolojik ve psikolojik 6zellikler barindirmalidir.

“Yarattginiz karakter sizin istediginiz degil, kendisi gibi olan kisilerin tercih ettigi
miizigi dinlemeli, sizin goziiniize hos gelen bir evde degil, yasadigi sosyal grubun begenisine ve
alim giictine uygun bir mekanda yasamalidir. Bu tiir ayrintilara dikkat etmek karakterin
inandiriciligint destekler...” (Senaryo..., 2010)
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Senarist, kendi duygu ve diisiincelerini degil karaktere uygun duygu ve diisiinceleri
yazmali onun diistinmesi gereken sekilde diistinmelidir. Yoksa karakter derinligini kaybedecegi
gibi Oykiiye ters davranislar sergileyecek ve konugmalar yapabilecektir.

Cagan Irmak, karakterin senarist dili ile degil kendi dili ile konusmasi gerektigini ifade
ederken senaristin, karakter ile kendini ayristirmasinin da gerekliligine su sozleri ile vurgu
yapmaktadir: “Sevince hata yaptirmaya basliyorsun. Senin dilini konusmaya basliyorlar. Oysa
onlar kendi basina karakter. O yiizden mesela benim i¢in senaryo yazmanin en dogru zamanti,
gece bir iki kadeh sarap i¢misken degil, sabah 8’de, kahve esliginde, ayik kafayla yazmak. Bu
isi, bir mesai olarak gormek. Yoksa kendini sokusturuyorsun. Senin dertlerinle konusmaya
baslyorlar.” (Yamandag..., 2014)

7.3. Zat Karakterler

Seyirciye ideal olan sunulur. Hayal ettikleri, olmak istedikleri karakterler verilir.
Pekistirmenin saglamlagmasi ve catismanin keskin olarak ortaya ¢ikmasi i¢inde bu esas
karakterlerin karsisina ¢irkin, fiziki bir aksakligi olan, kotii diislincelere sahip, kotii giyinen,
acimasiz, sert bakisli, toplumdan dislanmis ya da diglanma ihtimali olan karakterler ¢ikartilir.
Acik bir ifadeyle iyi ile kotii karsi karsiya getirilir. Kotiiniin giicli de kendi 6ykiisii icinde
arttirtlir ki iyinin 6nemi daha net anlasilabilsin. Birol Giiven’de senaryo yazarken bu konuya
vurgu yaparak zit karakterler yazmanin 6nemine deginir: “Zit karakter yazmali ki onun farkini
ortaya koyun, uzun kisa, kizgin sakin...”

Bunun yaninda bir yoniiyle eksik ve gii¢siiz karakterlerde esas karakter olarak segilir.
Onlarin eksik ve giicsiizliikleri gergekliklerini pekistirir. Daha dogru bir ifadeyle dort dortliik
olamayan insanoglunun/seyircinin 6zdeslesmesini  kolaylastirir. Ancak bu noktada
karakterlerin bir yonii mutlaka daha giiclii birakilir. Ya ¢ok merhametli, ya ¢ok sevgi dolu ya
da cok yardimseverdir. Yani o var olan eksiklik ve gii¢siizliik 6ne ¢ikarilan baska bir 6zellik ile
kapatilir. Karakter ¢irkindir ama altin gibi bir kalbi vardir. Karakterin bir kolu yoktur ama diger
kolu ile ¢ok iyi kili¢ kullanabilmektedir. Karakterin gozleri gormez ama beyni zehir gibidir.
Karakter asosyaldir ancak evinde icatlar yapacak kadar bilime hakimdir. Bunun tam tersi
kullanimlarda olmaktadir. Cok yakisikli bir karakter ayn1 zamanda tarif edilemeyecek kadar
cahildir. Cok giizel bir karakter ayn1 zamanda aptal biridir. Cok zengin bir karakter ayni
zamanda ¢ok cimri ve acimasizdir.

Esas karakterler kadar karsilarindaki karakterde senaryoda gii¢lii olmalidir. Kotli ne
kadar gii¢lii olursa hikaye de o kadar gercekei olur. Esas karakterin karsisina en az onun kadar
gliclii bir kot karakter ¢ikarmalidir. Boyle bir tercih ¢atismayr giiglendirecek oykiiniin
cizgilerini belirginlestirecektir. Seyircinin kiminle 6zdeslesecegi agik¢a ortaya cikacaktir.
Ayrica kotii karakterleri tipten kurtarmak icin mutlak koétii olarak sunmamak gerekir. Hayatin
icinde mutlak kotii yoktur. Her insanin iyi ya da kdtii bir yan1 vardir. Bu yiizden kotiintin de
zaaflar, 1yi halleri ve giizel davraniglar1 6ykii i¢indeki durumuna gore gosterilebilir. Bu onun
karakterini zenginlestirilecektir.
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Filmlerinde giiclii kotii karakterler ¢izen Kubrick, gercekei portresini ortaya koydugu
icin insanin vahsi ve hayvani yaniyla ilgilendigini ifade etmektedir. Bu anlamda eserlerindeki
ana karakterlerin neden kotii ya da seytani oldugu konusunda yoneltilen bir soruya da sdyle
cevap verir: “Seytani karakterlere ozel bir yakinligim yok; ancak onlarin hikayeler icin son
derece yararlt olduklarmin altint ¢izmem gerekir. Naziler hakkinda yazilmis bir kitab,
Birlesmis Milletler hakkinda yazilan bir kitaptan ¢ok daha fazla insan okur. Gazeteler hep kétii
olaylart manset yaparlar. Dolayisiyla bir filmdeki kotii karakterler, pekald iyi karakterden daha
ilging olabilir.”

7.4. Karakter ve Lakap

Karakterlerin 6ykii iginde daha belirgin olmalar1 ve akilda kalmalari i¢in senaristlerin
izledikleri yontemlerden biri de onlara lakap takmalaridir. Baba, reis, demir yumruk, bebek
yiizli, ¢ilgin, katil, ay1 vb. lakaplar pek ¢ok filme kullanilmistir ve kullanilmaktadir. Lakaplar
fiziksel, psikolojik ve sosyolojik 6zelliklere dayali olabilmektedir. Hayatin i¢inde kullanimda
olan lakaplardan secilen lakaplar oldugu gibi senaristin hayal giiciiniin {iriinii olan lakaplarda
mevcuttur. Ozellikle polisiye ve sug filmlerinde siklikla karsimiza ¢ikan lakaplar, karakterlerin
seyircinin zihninde demirlemesine yardimci olmaktadir. Oykii i¢indeki anlamli yapiya uygun
lakaplar karakterin akilda kalmasini, isminin ezberlenmesini kolaylastirmaktadir. Diger
karakterlerden ayristirict bir faktér olmakla birlikte Oykiiye renk katmaktadir. Hatta bazi
filmlerde karakterin bile Online ge¢mektedir. Filmler unutulsa bile o lakap karakterini
yasatmaya devam etmektedir. Yesilgam’da Hababam Smifi’nda Kemal Sunal’in inek Saban’1,
Sener Sen’in Badi Ekrem’i lakaplariyla hep akillarda kalmiglardir. Natuk Baytan, Kemal
Sunal’li basarili komedi filmlerinde lakaplardan siklikla yararlanmistir: Avanak Apti, Sakar
Sakir, Yedi Bela Hiisnii, Gardrop Fuat, Ay1 Abbas, Sansar Selim...

7.5. Tip

Karakter disinda daha ¢ok toplum i¢indeki bazi insanlarin genel 6zelliklerinden ortaya
cikan tiplemelerde filmler sikilikla kullanilir. Derinlikli bir yapiya sahip olmayan tipler belli
bash 6zellikleri ile dikkati ¢ekerler. “Tipte birey degil toplum on plandadir. Kollektiviteyi temsil
eder, herkes onda kendinden bir seyler bulur.” (Yagiz, 2006: 20) Ozellikle fiziksel 6zelliklerin
abartilarak verildigi tiplemeler hazir kaliplar1 barindirdigi i¢in kullanimlar1 kolaydir.
Geleneksel gosteri sanatlarimiz da tiplemeler iizerinden bir gelisim gostermistir: Karagoz,
Hacivat, Sarhos, Tuzsuz Deli Bekir, Kavuklu, Pisekar, Yahudi...

Toplumun yakindan tanidigi 6zellikleri oldugu i¢in tiplerin kabullenilmeleri kolay olur
ancak 6zdeslesme pek miimkiin degildir. Benzer tiirdeki filmlerde siklikla karsimiza ¢ikarlar.
Belli kalip ve kliseler s6z konusudur. Ayni1 hareketler, konugmalar, jest ve mimikler, giyimler
farkl filmlerde defalarca sergilenir. Olaylara kars1 verecekleri tepkiler 6nceden bellidir ve ¢cogu
seyirci tarafindan tahmin edilir. Ciinkii tipler, toplum gézlemlenerek olusturulmuslardir. Yani
0zgiin degil birer taklittirler. Belki de karakter ile aralarindaki en biiyiik fark budur.

Yonetmen Duygu Sagiroglu karakter/tip agisindan su degerlendirmeyi yapmaktadir:
“Tip, her zaman her yerde ayni yerel davramislarda bulunan insanlardir. Karakterlerin
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davramslarini yoneten kendi i¢ diinyalarimin kararlaridr. Olaylarin iginde olusur, iliskilerde
vardir karakterler. Tipler kendiliklerinden vardirlar. Ve olay dizininden bagimsiz olarak
varliklarint her yerde siirdiirebilirler. Hayatta tip yoktur, sanaldw,; karakterlerin bazi ortak
davranmislarindan olusur tip. Karagoz mutlaka boyle yapacak, Hacivat mutlaka boyle
vapacak... Karakterde boyle bir sey olur mu? Tiplerin ne yapacagr onceden belli. Yasayan
insan karakter. Tipler yasayan insanlar degil. Yapay biraz, olusturulmus, yapilmis, gercekte
olmalarindan ¢ok hosnut olacagimiz.” (Yagiz, 2006: 21)
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el A

Uygulamalar

Yesilcam donemindeki 5 karakteri inceleyiniz.
Tiirk Sinemasi’nin son yillarinda akillarda kalan 5 karakteri inceleyiniz.

Amerikan Sinemasi’nda son yillarda popiiler olan 5 karakteri inceleyiniz.
Tiirk Sinemasi’nda lakaplar ile taninan karakterlerden 5 tanesini sayiniz.
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Uygulama Sorulan

. Yesilcam’daki ve Tiirk Sinemasi’ndaki karakterleri karsilastiriniz. Farkli ve benzer
yonleri nelerdir?

. Amerikan Sinemasi’nin popiiler karakterlerinin kaynagi nedir?

Tiirk Sinemasi’nda lakaplari ile meshur karakterlerin lakaplari nereden gelmektedir,
lakaplarin kaynagi nedir?
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Bu Béliimde Ne Ogrendik Ozeti

Senaryonun en Onemli unsurlarindan biri de karakterdir. Karakter Oykiinlin ana
unsurudur. Oykii, karakterlerin basindan geger. Seyircinin dzdeslestigi, iletisim kurdugu,
mesaj1 aldig1 kisi karakterdir. Hikaye, onunla canli hale gelir. O yiizden &ykii ile birlikte onu
tasiyan ana unsur karakterdir. Karakterin ortaya ¢ikmasi i¢in de zaman, mekan, diyalog ve
miizigin uyumlu olmasi ve ona hizmet etmesi gerekir.

Ozellikle klasik dramatik yapidaki filmlerde karakter ¢ok daha 6n plandadir. Onun film
icin bir biitiin olarak gelistirilmesi canli kanli hale getirilmesi gerekmektedir. Bu baglamda
fiziksel 6zelliklerinden baslanarak sosyolojik ve psikolojik 6zellikleri belirlenmeli, beslenmeli,
oykiiye uyumlu sekilde zenginlestirilmelidir. Bu 6zellikler 6ykii igerisindeki neden sonug
iliskisinin dengeye oturmasini saglayacaktir. Seyirci karakterin kararlarinda yaptiklarinda bir
tutarlilik aramaktadir. Bu unsurlarin uyumlu olmas: karakterin seyircinin kafasinda
canlanmasin1 saglayacaktir. Seyircinin karakteri sahiplenmesi filmi rahatga izleyip
0zdeslesmesine yardimer olacaktir. Boylece filmin mesaji ve amaci kolayca hedef kitleye
iletilebilecektir.

115



Boliim Sorular

1. Asagidakilerden hangisi karakterin 6zelliklerinden biri degildir?

A) Her 6ykii aslinda bir karakterin 6ykiistidiir.

B) Cogu senarist ya da yonetmende kendi 6ykiisiine bir karakterden yola gikarak baslar.
C) Karakterin fiziksel, sosyolojik ve psikolojik 6zellikleri vardir.

D) Karakterler, yan karakterler ile daha derinlikli hale getirilir.

E) Karakterler insanlardan olusur.

2. Asagidakilerden hangisi Natuk Baytan’in filmlerinde kullandigi lakaplardan biri
degildir?

A) Avanak Apti

B) Kel Mahmur

C) Sakar Sakir

D) Yedi Bela Hiisnii
E) Gardrop Fuat

3. Asagidakilerden hangisi filmlerde kullanilan lakaplarin 6zelliklerinden biri degildir?

A) Karakterlerin 6ykii i¢cinde daha belirgin olmasin1 saglar.

B) Lakaplar fiziksel, psikolojik ve sosyolojik 6zelliklere dayali olabilmektedir.
C) Lakaplar, polisiye ve sug filmlerinde siklikla karsimiza ¢ikar.

D) Lakaplar, ana dykiiniin mesajin1 gizler.

E) Lakaplar, karakterlerin seyircinin zihninde demirlemesine yardimce1 olur.

4. Asagidakilerden hangisi kotii karakterin ozelliklerinden biri degildir?
A) Kaétiilerin sayisinin ¢oklugu hikayeyi zenginlestirir.

B) Kétii ne kadar giiclii olursa hikaye de o kadar gergekgi olur.

C) Koti karakter esas karakter kadar giiclii olmalidir.

D) Seyircinin kiminle 6zdeslesecegi agikca ortaya ¢ikacaktir.

E) Kotii karakterleri tipten kurtarmak i¢in mutlak kotii olarak sunmamak gerekir.
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5. Asagidakilerden hangisi karakterin sosyolojik 6zelliklerinden biri degildir?
A) Medeni durumu

B) Ekonomik durumu

C) Sag rengi

D) Aile yapist

E) Egitim durumu

Asagidaki sorular1 dogru cevap seklinde cevaplayimz?

6. Karakterin fizyolojik, sosyolojik ve psikolojik ozellikleri onu derinlik bir yapiya
kavusmasini saglar.

A) Dogru B) Yanlis

7. Tipte toplum degil birey 6n plandadir. Kollektiviteyi temsil eder, herkes onda
kendinden bir seyler bulur.

A) Dogru B) Yanlis

8. Karakterin fiziksel dzellikleri onun dis goriiniisiidiir: Boyu, kilosu, goz ve sa¢ rengi,
viicudunun sekli, yash ya da gen¢ olmasi, cinsiyeti.

A) Dogru B) Yanlis

9. Cagan Irmak, karakterin kendi dili ile degil senarist dili ile konusmasi gerektigini
ifade eder.

A) Dogru B) Yanlis

10. Oykii i¢indeki anlamli yapiya uygun lakaplar karakterin akilda kalmasini, isminin
ezberlenmesini kolaylastirmaktadir.

A) Dogru B) Yanlis

Cevaplar: 1) E, 2) B, 3) D, 4) A, 5) C, 6) A, 7) B, 8) A, 9) B, 10) A
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8. SENARYO NASIL YAZILIR?
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Bu Boéliimde Neler Ogrenecegiz?

1. Senaryonun yazim asamalarint
2. Senaryo yazarken dikkat edilecek hususlar
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P owphRE

Boliim Hakkinda flgi Olusturan Sorular

Senaryo nasil yazilir?

Senaryo yazarken dikkat edilecek noktalar nelerdir?

Senaryo diinyanin her iilkesinde ayni1 sekilde mi yazilir?

Senaryo yazarken dikkat edilmesi gereken belirli bir sira var midir?
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Boliimde Hedeflenen Kazanimlar ve Kazanim Yontemleri

Konu

Kazanim

Kazanimin nasil elde
edilecegi veya gelistirilecegi

Senaryonun Yazim Asamalari

Senaryonun hangi asamalardan
gecilerek yazdigini dgrenir.

Literatiir bilgisi 6rnekler ile
desteklenir.

Sinopsis

Sinopsis’in ne oldugu ve nasil

yazildig1 noktasinda bilgi edinilir.

Literatiir bilgisi 6rnekler ile
desteklenir.

Treatman

Treatman nedir, nasil yazilir
sorularmin cevaplarini 6grenir.

Literatiir bilgisi 6rnekler ile
desteklenir.
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Anahtar Kavramlar

Senaryo, Sinopsis, Treatman, Tiirk Sinemas1, Oykii, Goriintii, Ses
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Giris

“Bir film ¢ekiminde yapilacak en biiyiik hatalardan biri, kétii bir senaryoyla ya da boyle
bir senaryo igin onemli degil ben ¢ekimlerde hallederim, diyerek sete gitmektir. Deneyimlerime
gore iyi bir senaryoyu kotii cekmek bir derece tatmin edici olabilir. Ama tersi hi¢hir sey ifade
etmez.”

Woody ALLEN

Bir 6ykiiniliz var ya da Oykiiniizii buldunuz. Kafanizda bir seyler sekillenmeye basladi.
Yavastan 0n ¢alisma yaptiniz. Artik senaryo yazim ¢alismalarina baglayabilirsiniz.

Hemen her giin milyonlarca sey yasaniyor diinyada ve sayisiz 0ykii dolasiyor hem
dillerde hem sanal alemde. Belki ¢ok 6zgiin seyler oluyor ama nedendir hepsi beyazperde
kendine yer bulamiyor. Clinkii dogru hikayeler, dogru kisilerle her zaman bulusamiyor. Baska
bir yonden dogru hikayeler dogru sekilde aktarilamiyor. Bu yiizden bir dykiiniin film olarak ele
aliabilmesi i¢in dncelikle dogru sekilde senaryolastirilmasi gerekiyor. Yazili ya da sozlii olan
metin gorsel dile ¢evrilmeli ki anlasilabilsin. Zira gorsel dilin 6zellikleri farkli. Hele ki bu
sinema olunca daha farkl: diistinmek gerekiyor. Goriintiiniin yaninda farkli unsurlarda devreye
giriyor. O yiizden bir 6ykiiyili senaryo haline getirmeye karar verdikten sonra artik onu beyinde
oynayan bir film gibi kuluckaya yatirmak gerekiyor. O film yasamimiz ile birlikte bizimle
olmali. Geg¢misimizle, buglinimiizle ve gelecegimizle. Ciinkii ona ekleyecegimiz seyler
agirlikli olarak hayatimizin i¢inden olacaktir. Bu yiizden bilingaltimizla baglanti kurmasina
firsat vermemiz parlak fikirlerin ortaya ¢ikmasini saglayacaktir. Basarili senaryolarin yazarlari
farkli diisiinebilen cins kafalardir. Ama onlarda senaryolarini belirlenen kaliplar iginde kaleme
alirlar. Sinema dili bunu gerektirmektedir.

Tirk Sinemasi’nin 6nemli senaristlerinden basarili filmlere imza atmis olan Yavuz
Turgul yukarida anlatmak istedigimiz durumu su sozleri ile Ozetlemektedir: “Senaryo
yaziminda once biiyiik laflart 6greniyoruz. Sonra bunu kug diliyle yazmaya kalkisiyoruz.
Ashinda énce senaryo nasil yazilabilir, bunu ogrenmeliyiz. Sonra anlatmak istediklerimizin
senaryo i¢inde nasil verilecegini diisiinmeliyiz. Bu sadece senaristler i¢in degil, gorsel ve
yvazinsal yolla bir seyler anlatmak isteyen herkes icin gereklidir.”

Senaryo yazimi dort temel asamadan olusur: Sinopis, tretman, senaryo, cekim
senaryosu. Bu asamalara storyboardda eklenebilir ancak her senaryonun storyboard asamasi
bulunmamaktadir.

8.1. Sinopsis

Senaryonun ilk asamasi sinopsistir. Filmin kisa 6zeti olarak tarif olarak edilebilecek
olan sinopsis “taslak oykii”diir. Oykiiniin 6n hazirlik asamasidir. Sektérde “senaryo taslagr”
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ifadesi de kullanilmaktadir. Sinopsis, Yunanca’da “bir bakista okunabilen” anlamina
gelmektedir. Baran’in ifadesi ile “filmde neyin anlatilacagini” dile getiren metindir. Film
oykisii belirlendikten sonra karar verilen 1-2 sayfalik &zettir. Filmin ana hatlar ile dykisii
belirtilir. Oykiiniin konusu hakkinda yapimci ve yonetmene bilgi verir.

“...[Sinopsisin en onemli islevi] senaryo okuma zahmetinden kurtarmasidir. Yilda eline
250 civarinda senaryo ulasan bir oyuncu, yapimct ya da yonetmen oldugunuzu diistinen, filmin
tiirti, biitgesi (en azindan A swifi olup olmadigi), kisa ozeti, oyunculuk (star) olanaklari,
bilgisayar efektinin kullanilip kullanilmayacag gibi o projeyi yapip yapmayacaginiza Karar
verebilmek i¢in gereksindiginiz pek ¢ok bilgiyi bu 3-4 sayfalik 6zetten ¢ikarabilirsiniz. (Baran,
1., 43)”

Ozellikle filmin cekilip ¢ekilmemesine bu 6zet okunarak karar verilir. O yiizden
sinopsiste filmi 6zl yer almalidir. Bir film stiidyosuna bir¢ok senaryo gelmektedir. Stiidyodaki
karar verici ekibin tiim senaryolar1 tek tek ayrintili okumasi miimkiin degildir. Bu yiizden ilk
olarak sinopsise basvurulmaktadir.

“Sinopsis eleme siirecini kolaylastirir, ayrica bu yapidan sadece sinemacilar degil,
sponsor yatirimct gibi sektor disi olduklary halde film yapim siirecine katilmak isteyen kisilerde
yararlanmirlar... Bir ciimleyle anlattigi yapi isliyor mu, éykiiniin eksikleri var mi gibi sorular
sinopsis araciligiyla ortaya ¢ikarilir... Her asama, bir sonraki basamaga ¢ikmak igin
zorunludur, ama ayni zamanda gegilen basamagin verimini tespit eder.” (Baran, ty.; 44)

Eger sinopsis ilgi ¢ekiyorsa, bir farklilik arz ediyorsa okunmaya gegilir. Bu anlamda
sinopsis zamanin ekonomik kullanimini da saglar. Yoksa yiizlerce sayfa senaryoyu okumak
netice olumsuz sonuglanirsa biiyiik zaman israfidir.

Film yarigmalarinda, ozellikle kisa film, sinopsis ayrica istenmektedir. Filmin
konusunun 6nceden anlasilmasina yardimc1 olmaktadir.

Sinopsiste Oykiiniin ana konusu, esas karakterleri, ana mekan ve zaman belirtilir. Genis
zaman kipiyle yazilan sinopsis treatmanda gelistirilecek anlamli malzeme sunar. Diyaloglara,
ayrintili sahne anlatimlarina, efekte, miiziklere yer verilmez, ucu agik anlatim kullanilmaz.
Oyki, giris, gelisme ve sonug seklinde verilir.

Funda Sen sinopsisin iki boliimden olustugunu belirtir:

“Birinci paragrafta; olaylarin gectigi yer ve zaman, genel durumun bir betimlenisi, ana
karakterler, filme ivme kazandiran sorunsal ya da ¢catisma konusu yer alir.

Ikinci paragrafta, catismay ilerleten ya da siddetlendiren temel bunalim ve krizler,
biitiin bunlarn ilerledigi doruk nokta ve ¢atismanin ¢oziilme bigimi yer alir.” (Sinopsis, 2015)

Sinopsis yazmak diistiniildiigii kadar kolay degildir. Bir buguk — iki saatlik bir filmi 1-2
sayfaya sigdirmak zorundasiniz hem de anlamli bir biitiin halinde. Senaryonuz ilk defa sinopsis
ile goriiciiye ¢ikar. O yiizden etkili ve yerinde kelimeler ile ¢cok sey anlatmaniz gerekmektedir.
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Hem de edebiyata basvurmadan gorsel diinyay1 olusturacak bir iislupla. Yani yapimci ve
yonetmenler rafine bir metin beklerler senaristten seker ilavesi olmadan.

Sinopsis ne ¢ok uzun ne de ¢ok kisa olmalidir. Yapimci ve yonetmen film hakkinda
temelde aradiklari sorularin cevaplarini bulabilmelidir. Bunun igin sinopsisi yazdiktan sonra
giivendiginiz birka¢ arkadasiniza okutabilirsiniz. Arkadaglarinizin anlamadigi, kapali kalan
yerleri netlestirip sinopsisinizi daha anlasilir hale getirebilirsiniz. Boylece yapimci ve senariste
karsisina gitmeden senaryonuzdaki bosluklar1 ve anlagilmayan yerleri gidermis olursunuz.

Sinopsis yazildiginda senaryonun temeli teskil eden unsurlar ortaya ¢ikmis olur:
(Senaryonun Evreleri, 2011: 4)

1. Islenecek tema kesin olarak ortaya cikar.
2. Olaylar dizisinin gegtigi zaman ve ¢evre (mekanlar) belirlenir.

3. Olaylar dizisini olusturan, ana ve diger onemli kisiler ortaya konulur. Bu kisiler
tanimlanir.

Gladyator Sinopsis

Roma Imparatorlugu en giiclii oldugu dénemini yasamaktadir. Germania’da General
Maximus 'un komuta ettigi Roma Ordusu barbar kabilelere kars: biiyiik bir zafer kazanir. Bu
zaferin ardindan Imparator Aurelius, kendisinden sonra tahta General Maximus 'un ge¢mesini
ve senatonun yonetimde soz sahibi olmasina karar verir. Kararimi Maximus’a a¢ikladiginda,
ailesinin yanina donmek isteyen Maximus diisiinmek igin siire ister. Kararini bildirmek icin
oglu Commodus ve kizi Lucilla’yt da yamna c¢agumistir. Aurelius’un tahti kendisine
devredecegine inanan Commodus, Maximus 'un se¢ilmesini kabullenemez ve babasim gizlice
bogarak oldiiriir. Commodus Maximus'u da éldiirmek ister. Fakat Maximus, kendini 6ldiirmek
isteyen savasg¢ilarin elinden kurtulmayr basarir. Bu arada Maximus'un karist ve ¢ocugu da
Commodus tarafindan oldiiriiliir. Maximus yaralidir. Evine ulasir. Karisi ve ¢ocugunun
oldiiriildiigiinii goriir. Yol kenarinda bayilir. Oradan geg¢mekte olan bir kéle kervani,
Maximus'u alarak Zucchabar eyaletine gotiiriir. Kole kervani, doviisler diizenleyen Proximo 'ya
aittir. Maximus, Proximo nun bir kélesi olarak doviislere ¢cikarilir. Iyi bir déviiscii oldugu icin
Proximo tarafindan fark edilir. Bu arada Imparator Commodus'un Roma’da doviisler
diizenledigi agiklanir. Proximo, Maximus’a Roma'da Collesium 'da diizenlenecek biiyiik doviise
katilip, kalabaliklart kazamirsa, ozgiirliigiine tekrar kavusabilecegini séyler. Roma’daki
doviiglere katilmaya karar veren Maximus, ilk karsilasmasinda rakibini yener. Imparator
Commodus, bu zor doviisii kazanan gladyatérle tanismak icin arenaya indiginde, doviig¢iiniin
Maximus oldugunu gériir. Maximus'un kagtigi kendisinden saklanmistir.

Maximus 'un yasadigr ortaya ¢ikinca, Lucilla, Commodus’tan habersiz Maximus'u
ziyarete giderek, Roma nin bir Cumhuriyet olmast i¢cin Commodus’a karst miicadele etmek
isteyen senator Cracchus ile goriismesini soyler. Maximus reddeder.
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Commodus, giderek halkin sevgisini kazanan Maximus'u oldiirebilmek i¢in, Roma
tarihinde hi¢ yenilmemis, tek sampiyon olan Galli Tigris ile doviismesini saglar. Doviisii,
Maximus kazanir. Imparatorun éldiir emrine ragmen, Tigris’i éldiirmeyerek, Commodus'un
halkin géziinde kiigiik diismesine neden olur.

Kendisini bulan yardimcisi Cicero’ya askerlerinin Ostia’da kendisini beklemeleri
soyler. Ayrica Cigero araciligi ile Lucilla’ya haber gondererek, onunla goriismek istedigini
soyler. Senatorle yaptigi goriismede Roma'dan ¢ikartilmasini, QOistia’da ordusuyla bulusarak,
Commodus'u oldiiriip, yonetimi Aulerius’un istedigi gibi senatoya devredecegini soyler.
Senator diistinmek i¢in iki giin siire ister.

Commodus, senatér Cracchus’u tutuklatir. Lucilla bunu Maximus’a iletir.
Commodus'un her seyi ogrenmeden kag¢mast gerektigini soyler. Commodus, yegenini
oldiirecegini ima ederek, Lucilla’dan plani 6grenir. Proximo nun yaninda kalan Maximus u,
yvakalarlar. Cigero ve Proximo oldiiriiliir.

Commodus halkin éniinde Maximus ile doviismeye karar verir fakat arenaya ¢ikmadan
once onu sirtindan bigaklar. Maximus arenadaki doviiste Commodus 'u oldiirmeyi basariwr. Son
sozleri Roma ’min cumhuriyet olmasi, yonetimin senatoya birakilmast olur. (Sinopsis, 2015)

Yusuf Kaplanoglu, basarili {iglemesinin sinopsislerini resmi sitesinde sOyle
vermektedir.

8.1.1. Bal Sinopsis

Yusuf (7) ilkokula baglamig, okuma yazma &grenmektedir. Babasi Yakup (35-38)
drkiitiicii bir ormanin derinliklerinde, ytliksek agaclarin tizerine kurulmus el yapimi kovanlarda
iretilen karakovan balcilifiyla ugrasmaktadir. Babasiyla sik sik gitti§i orman, Yusuf i¢in
gizemli bir yerdir...

Yusuf bir sabah gordiigii riiyayr babasina anlatir. Bu riiya ikisi arasinda sonsuza dek
kalacak bir sirdir.

Ayni giin Yusuf smifin 6niinde 6gretmenin verdigi okuma metnini okurken aniden
kekelemeye baslar ve arkadaslarinin alay konusu olur...

Yakup, anlasilmaz bir nedenle soyu hizla tiikenen Kafkas arilarinin pesinden uzak bir
ormana gider. Babasinin gidisiyle Yusuf iyice sessizlige gomiiliir. Yusufun bu hali cay
tarlasinda calisan annesi Zehra'yr (28) iizmektedir. Ne kadar ugrassa da Yusuf'u konusturamaz.

Glinler geger, Yakup'un gecikmesi Zehra'yt ve Yusuf'u tedirgin eder. Zehra Mirag
Kandil'i gecesi i¢in Yusuf'u kdyden uzaktaki anneannesine gonderir. Yusuf, orada dinledigi
hikayelerdeki peygambere benzettigi babasinin mutlaka geri donecegine inanmaktadir.

Ertesi giin Sis Dag1 senliginde de Yakup'a rastlayamazlar...

126



Babasin1 aramak i¢in ormanin derinliklerine dalan Yusufun gordigi riiya
gerceklesecek midir? (Bal, 2015)

8.1.2. Siit Sinopsis

Liseyi bitirdikten sonra iiniversite sinavini kazanamayan Yusuf'un biiyiik bir tutku ile
yazdigi siirler, adin1 sanin1 kimsenin duymadig1 bazi edebiyat dergilerinde yaymlanmaktadir.
Ama ne siirin ne de irettikleri degeri giinden giine diisen siitiin Yusuf'a ve annesi Zehra'ya bir
katkis1 vardir.

Yusuf, Zehra'nin kasabadaki istasyon sefi ile yasadigi gizli iliskiyi kesfedince ne
yapacagini sasirir. Gelecek kaygisi, yasanan hizli degisim ve genglikten yetiskinlige adim
atmanin acilartyla bas etmenin yolunu bulabilecek midir? (Siit, 2015)

8.1.3. Yumurta Sinopsis

Sair Yusuf annesinin 6liim haberini alir ve yillardir ugramadigi kasabadaki ¢cocukluk
evine geri doner. Bakimsizliktan harap diismiis bir evde onu geng bir kiz, Ayla beklemektedir.
Yusuf bes yildir annesi ile yasayan bu uzak akrabadan habersizdir...

Ayla'nin Yusuf'tan bir istegi vardir. Zehra'nin 6lmeden 6nce adadigi adagi oglu Yusuf
yerine getirmelidir. Tasra hayatinin duragan ritmi, eski sevgili, dostlar ve hayaletlerle dolu
mekanlar ve icini kaplayan sugluluk duygusu yiiziinden kars1 koyamaz. Ve Ayla ile Yusuf ii¢-
dort saat uzakliktaki bir yatir tiirbesinde yapilacak kurban kesimi igin yola ¢ikarlar.

Kurbanlhigin secilecegi siiriiniin bulunamamasi yiiziinden geceyi bir krater goliiniin
kenarindaki otelde gegirirler ve katilmak zorunda kaldiklar1 diiglintin atmosferi Yusuf'la Ayla'y1
birbirlerine yaklastirir.

Yagan ilk kar suclulugu orterken, kogun kurban edilisi Yusuf'un kaderini degistirecek
midir? (Yumurta, 2015)

8.2. Treatman

Tirk Sinema endiistrisinde “Gelistirim Senaryosu” olarak da kullanilan Treatman
senaryo yaziminda ikinci agamadir. Baran, “filmin Oykiistiniin 15-20 sayfalik 6zeti” olarak
kisaca tarif ettigi treatmanin, sinopsisten asil farkinin “filmde neyin, nasil anlatilacagini”
belirlemesi oldugunu sdyler. (Baran, ty.; 44) Birol Giiven ise treatman’i diyalogsuz sahne
tasarimi, senaryo plani, kilavuz ve yol gosterici olarak tarif eder. Ona gore “iyi bir treatmandan
sonra senaryo yazmak ¢ocuk oyuncagidir.”

Treatman, yapisi itibariyle ayrimlama senaryoya benzese de aslinda neticelenmemis
senaryonun ozetidir. Oykii, senarist tarafindan daha ayrintili bir sekilde anlatilir. Oykiiniin
diigtimleri, doruk noktalar1 ortaya ¢ikar, ana dykil yaninda yan dykiilerde senaryoya dahil olur.
Bu olaylar arasindaki baglantilar kurulur. Sahneler ana hatlariyla yer alir yani filmin ana
kurgusu ortaya cikar. Karakterler belirginlesir, 6zellikleri ortaya ¢ikar, dnemli diyaloglar
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yazilir. Oykii sinematografik bir yapiya biiriiniir ayn1 zamanda filmin dramatik yapis1 da
kurulur. Perde de izleyecegimiz filmin sahneleri sirasiyla ortaya ¢ikar.

Genis zamanli bir dil kullanilir, edebi betimlemelere yer verilmez. Goriintiiyi
tanimlayan, anlatan bir tslup vardir. Soyut ifadelerden kaginilir. Treatman, genel olarak
yapimcilara pazarlamak i¢in hazirlanan metindir. Sinopsis’ten uzun senaryodan kisadir.
Treatman yazmayan senaristler de vardir.

Ozet olarak Gelistirim Senaryosu’nda sunlar belli olur (Senaryonun Evreleri, 2011: 10):

e Dramatik yap1 belirlenir.

Olgular siralanir.

Olaylarin baglantilar1 saglanir. Konunun, gelisme ve ¢atisma noktalar1 belli olur.

Kisiler ozellikleriyle tanitilir, kisiler ve onlarin ortaya koydugu olaylar irdelenir.

Gelistirim agsamasinda konusma orgiisiiniin (diyalog) en 6nemlileri yazilir.

e Ele alinan Oykiinlin Ozetteki gibi, yalnizca ana hatlar1 degil, ikincil derecedeki
gelismeleri de belli olur.

e Her anlatim, her tiimce, filmdeki goriintiilere uygun olacak bigimde yazilir.

¢ Genis zaman kipiyle yazilir. Yazinsal siislemeler yapilmaz.
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el A

Uygulamalar

Yurt diginda 6diil almig 5 filmimizin Sinopsisini gézden gegiriniz.

Gegen yi1l en ¢ok izlenen ilk 5 Tiirk filmini izleyip Sinopsisleri ile karsilastiriniz.
Yerli ve yabanci 3 filmin Treatmanlarini inceleyiniz.

Basilmis senaryo kitaplarindaki Sinopsis ve Treatman 6rneklerini inceleyiniz.
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Uygulama Sorulan
1. Gegen y1l en ¢ok izlenen ilk 5 Tiirk filminin sinopsisleri filmin dykiisiinii tam olarak

yansitabiliyor mu?
2. Incelediginiz treatmanlarin igerigi treatman yazim kurallarina uyuyor mu?
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Bu Béliimde Ne Ogrendik Ozeti

Senaryonun unsurlarmi kavradiktan sonra artik senaryo yazim asamasina ge¢cmek
kolaydir. Onemli olan senaryonun mantigini, kurgusunu kavramaktadir. Senaryo icin &ykii
bulunduktan sonraki ilk asama Sinopsis’tir. Senaryo taslagi olarak ifade edilen Sinopsis,
senaryonun Ozetidir ve filmde neyin anlatilacagi hakkinda fikir verir. Senaryo 6zellikle yapimci
ve yonetmenler i¢in pek ¢ok bilgiyi igerir.

Senaryonun ikinci agamasi Treatmandir. Senaryonun omurgasinin kuruldugu yani
dramatik yapisinin olusturuldugu agamadir. Bu agsamada neden sonug iligkisi gozetilerek filmin
tiim sahneleri sira ile yazilir.
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Boliim Sorular

1. Birol Giiven’in gore Treatman tarifinde asagidaki kavramlardan hangisi yer almaz?
A) Senaryo plani

B) Klavuz

C) Yol gosterici

D) Diyalogsuz sahne tasarimi

E) Dekupaj

2. Asagidakilerden hangisi treatman i¢in séylenemez?
A) Tim diyaloglar agikc¢a belirtilir.

B) Filmin dramatik yapist kurulur.

C) Genis zamanl bir dil kullantlir.

D) Sinopsisten uzun ayrintili/ayrimlama senaryodan kisadir.

E) Edebi betimlemelere yer verilmez.

3. Sinopsis asagidakilerden hangisi hakkinda bilgi veremez?
A) Filmin tlri

B) Film biitgesi

C) Filmin yonetmeni

D) Oyunculuk olanaklar1

E) Bilgisayar efektinin olup olmayacag:

I Islenecek tema kesin olarak ortaya ¢ikar.

1I. Olaylar dizisinin gectigi zaman ve mekdnlar belirlenir.

11I. Ana ve yan karakterler ortaya ¢ikar.

4. Sinopsis ile ilgili olarak yukaridaki bilgilerden hangisi ya da hangileri dogrudur?
A) Yalniz 1T

B) I, 1

C) Yalniz I

D) I, 11, 11

E)LII
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“Senaryo yaziminda once biiyiik laflart 6greniyoruz. Sonra bunu kusdiliyle yazmaya
kalkisryoruz. Ashinda énce senaryo nasil yazilabilir, bunu ogrenmeliyiz. Sonra anlatmak
istediklerimizin senaryo i¢inde nasil verilecegini diisiinmeliyiz. Bu sadece senaristler i¢in degil,
gorsel ve yazinsal yolla bir seyler anlatmak isteyen herkes icin gereklidir.”

5. Senaryo ile ilgili yukaridaki s6z hangi iinlii senaristimize aittir?
A) Biilent Oran

B) Safa Onal

C) Reha Erdem

D) Ayse Sasa

E) Yavuz Turgul

Asagidaki sorular1 dogru cevap seklinde cevaplayimniz?

6. Senaryo yazimi dort temel asamadan olusur: Sinopis, tretman, senaryo, ¢cekim
senaryosu.

A) Dogru B) Yanlis

7. Senaryonun ilk asamasi sinopsistir. Filmin kisa ozeti olarak tarif olarak edilebilecek
olan sinopsis “taslak oykii”diir.

A) Dogru B) Yanlis

8. Sinopsis ve Treatman’da genis zamanh bir dil kullanilir, edebi betimlemelere yer
verilmez.

A) Dogru B) Yanlis

9. Treatman, genel olarak yapimcilara pazarlamak i¢in hazirlanan metindir.
Senaryonun son asamasidir.

A) Dogru B) Yanlis

10. Gelistirim Senaryosu’nda oykii sahneleri goriintii ve ses olarak ikiye ayrilir.
A) Dogru B) Yanlis

Cevaplar: 1) E, 2) A, 3) C, 4) D, 5) E, 6) A, 7) A, 8) A, 9) B, 10) B
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9. SENARYO
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Bu Boéliimde Neler Ogrenecegiz?

1. AyrmntiliyAyrimlama senaryonun ne oldugunu ve nasil yazildigini
2. Fransiz Tarz1 Senaryo yazimini
3. Amerikan Tarz1 Senaryo yazimini
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Boliim Hakkinda Ilgi Olusturan Sorular

1. Senaryonun tam olarak bittigi asama hangi agamadir?
2. Ayrintili senaryo ne demektir?
3. Avrupa ve Amerika’da senaryo yazim sekilleri ayni midir?
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Boliimde Hedeflenen Kazanimlar ve Kazanim Yontemleri

Konu

Kazanim

Kazanimin nasil elde

edilecegi veya gelistirilecegi

Ayrintili Senaryo

Ayrmtili Senaryo’nun ne
oldugunu ve nasil yazildigini
Ogrenir.

Literatiirden yararlanilir,
konu orneklerle desteklenir.

Ayrintili Senaryo Kavramlari

Ayrmtili Senaryo yazarken
kullanacagi kavramlar
hakkinda bilgi edinir.

Literatiirden yararlanilir.
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Anahtar Kavramlar

Senaryo, Ayrintili Senaryo, Ayrimlama Senaryo, Amerikan Tarzi1 Senaryo, Fransiz Tarzi
Senaryo, Sinema, Oykii
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Giris

“Iki bin bes yiizyillik Tiirk tarihi ve uygarligi, senaryo yazari igin essiz ve bulunmaz bir
kaynaktir; yasanmig ve yasanacak milyarlarca hayat ve her insanin ayri bir senaryosu vardir.”

Metin ERKSAN

Senaryo yaziminda Treatman sonrasi tiglincii asama, yiizeysel olarak alisilagelmis bir
ifadeyle senaryo olarak adlandirilan ayrintili ya da Ayrimlama Senaryo asamasidir. lyice
olgunlasan senaryo, bu asamada tiim ayrintilar1 ile yazilir. Oykii, ses ve goriintiiye doniisiir.
Olaylar baglantili sekilde siralanir. Oykii ¢ekim asamasima gelmistir. Ayrintili senaryoda
olaylar ve karakterler vardir, teknik bilgiler yer almaz.

Senarist, Treatman’da genislettigi ve dramatik kurgusunu olusturdugu 6ykiiyli Ayrintili
Senaryo’da sinema diline aktarir. Oykii sahne sahne gorsel gercevesi ¢izilerek kagida dokiiliir.
Bu asamada senaristin dngordiigii, belli bir sonuca giden olaylar dizisinin en kiigiik ayrintilari,
tiim kisileri, kisilerin kisilik 6zelliklerini gosteren i¢ ve dis devinimleri, kisilerin birbirleriyle
iligkileri, konusma Orgiisii ve sesler (dogal sesler/miizik) ile kisaca her seyi ile icerik ortaya
konulur. (Senaryonun Evreleri, 2011: 13) bu yiizden Roman Polanski’nin ifade ettigi gibi

)

“Senaryo esastir. Film yapimi her seyin doga¢lamaya birakilmasi i¢in fazla karmagsiktir.’

Olaylarin ¢izgisel olarak siralandigi ve dramatik yapinin oturmus oldugu bu boliimde
akici bir metin olarak senaryo ilerlemelidir. Kamera acgilari, dlgekleri, mercekler vb. teknik
bilgiler Ayrimlama Senaryoda yer almaz. Teknik tercihler ve diger teferruatlardan Ayrimlama
Senaryo armdirilmistir. Teknik tercihler yonetmenin isidir. Bu tiir bilgilerin yer almasi hem
gereksiz bilgi aktarimi olacak hem de okuyacak kisilerin dikkatini dagitacaktir. Istenilen
oykiiniin biitliinlinli, kahramanlar1 kisacas1 senaryoda neler olup bittigini gérmektir. Senarist
isterse sonradan sozlii olarak senaryo goriismesinde bu diisiincelerini iletebilir ama yaratici
ekibin, oyuncularin okuyacagi senaryoda bu ayrintilarin yer almamasi gerekir.

Bu kullanimlar teknik dekupaj hazirlanirken ¢ok ise yarayacaktir. Teknik ekibin isini
kolaylastirip, hizl1 bir sekilde sahne hazirlanmasini saglayacaktir. Bu kullanimlar goriintii, sanat
ve 151k yonetmenine 6nceden galisma imkani taniyacaktir. Boylece kamera grubu, sanat grubu,
151k ve dekor grubu sahneyi 6nceden hazirlayabilecektir. Film ¢ekim siireci zaman ile yarigilan
bir siire¢ oldugu icin her gecen dakika biiylik nem arz etmektedir.

Senaryonun sinema profesyonelleri tarafindan degerlendirilebilmesi i¢in sektdriin
anlayacagi, kullandig1 diliyle yazilmasi gerekmektedir. Bu yiizden senaryonun belli standartlara
sahip tarzlari/formatlar gelistirilmistir. Ayrintili Senaryo, Fransiz ve Amerikan tarzi olarak iki
sekilde yazilir. Her senaryo i¢in uygun olmasa da ortalama olarak 1 sayfa senaryo metni 1
dakikaya esit kabul edilir. Bu +5, -5 degisebilir. Ayrintili senaryoda oncelikle sahne bilgileri
yazilir. Yani sahne numarasi, o sahnede rol alan karakterler (MUSA RAMI, BARAN,
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MENEKSE), sahnenin gectigi mekan (EV, OTOPARK, CAMII, SOKAK, CADDE), mekanimn
durumu (IC/DIS), sahnenin zaman1 (GECE/GUNDUZ) yazilir. Fransiz ve Amerikan Senaryoda
bu bilgilerin yerleri degisebilmektedir.

Mekan tanimlamasi-IC/DIS: Sahnenin gegtigi mekanin i¢ mi yoksa dis mekan mi1
oldugunu ifade etmek igin kullanilir. i¢ mekansa, IC; dis mekansa DIS yazilir.

Zaman tamimlamasi-GUN/GECE: Sahnenin gece mi yoksa giindiiz mii gectigini
gostermek ic¢in kullanilan ifadelerdir.

Senaryonun sayfa numaralandirilmasi unutulmamalidir.
9.1. Ayrintih Senaryo ile ilgili Baz1 Kavramlar

Plan: Filmin en kiigiik birimi plandir. Kameranin agilip kapandig siire igindeki isleme
cekim adi verilir. Yonetmenin belirledigi kadraj dogrultusunda ¢ekim yapilir. Yonetmen sectigi
cekimler neticesinde sahnesini olusturur, onu dramatik yapiya uygun hale getirir. Yani
cekimlerden sahne meydana gelir.

Sahne (Scene): Sahne belirli bir mekanda gecen veya kendi i¢inde bir hareket
biitlinliigii olan tek plandan veya planlar dizisinden olusan film bolimiidir. Ayrimlama
Senaryo, sahnelerden olusur ve temel kural mekan degistikge sahnenin degismesidir.
Sahnelerin bir araya gelmesiyle de sekans olusur.

Sekans: Sekans tek ya da bir¢ok yerde gegebilir yani sekans iginde mekan degisimi
olabilir. Sekans kendi i¢inde anlaml1 biitiinliige sahip olaylar ya da olgular dizgesidir. Sahneler
dizisi ya da grubu olarak tanimlanabilir. “Olagan uzunluktaki filmde, ortalama 25-30 ayrim
[sekans] bulunur. Kesinlikle dingin ve durgun olmayan ayrimlar [sekanslar], tipki
teleferiklerin yiiksege tirmanmalarimi saglayan disli ¢arklar gibi, devinimleri ileri tasir.”
(Senaryonun Evreleri, 2011: 14)

Boliim: Sekanslarin birlesmesi ile boliimler meydana gelir. “Boliim, dykiiniin dramatik
gelisiminin basi ve sonu olan bir parcasinin gelisip sonuglandigi gériintiiler dizisidir.
Béliimlerin birlesmesiyle, 6ykiiniin tiimii ortaya ¢ikar. Olagan uzunluktaki (90 dakika) bir
filmde; ortalama 7—-8 boliim bulunur. Filmdeki her bir boliim, bir romanin, bir tiyatro oyununun
bir boliimiine (perdesine) es degerdir.” (Senaryonun Evreleri, 2011: 14)

Ayrimlama Senaryo’da senarist olaylarin kurgusunu iyi yapmalidir. Kendini seyircinin
yerine koyarak olaylar dizgesini yeniden gozden gecirip agik u¢ birakmamalidir.

9.2. Fransiz Tarz1

Avrupa Tarz1 denilen Fransiz Tarzi ayrimlama senaryo yaziminda her sey diizenlidir.
Temel olarak sahne bilgileri, gériintii ve ses olarak ii¢ boliime ayrilir. Oncelikle ilgili sahnenin
bilgileri (kiinye) yazilir. Bu bolimde sahne numarasi, sahne adi/mekan, sahnedeki karakterler,
sahnenin nerde gectigi, sahnenin zamani yer alir. Daha sonra bu bilgilerin altinda sayfa ikiye
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boliiniir. Gorlintiiler yani olaylar ve hareketler sayfanin soluna, sesler, diyaloglar, konugmalar,
miizik ve efektler sagma yazilir. Her sey aciktir. Film elemanlar1 Fransiz tarzi senaryoda
kendileri ile ilgili kismi hemen gorebilirler. Okunmasi kolaydir. Senaryo {iizerinde not
alinabilecek uygun bosluklar vardir.

Genel olarak Arial, Times New Roman ve Coruier fontlari, 12 punto biiyiikliikte
kullanilir, sayfanin her tarafindan 2.5 cm bosluklar birakilir. Avrupa’da yaygin olarak
kullanilmaktadir. Ulkemizde de ¢ogunlukla Fransiz Tarzi senaryo yazimi kullanilmaktadir.

9.3. Amerikan Tarzi

Daha ¢ok Hollywood Sinemasi’nin tercih ettigi bir ayrimlama senaryo yazim sekli olan
Amerikan Tarz1 senaryo yazimi, diiz bir metne daha yakin bir yapidadir. Hizli ve daha kolay
bir okuma i¢in tasarlanmistir. Olaylar ve diyaloglar bir arada, biitlin olarak gortiliir.

Amerikan Tarzi’nda herhangi bir sayfa boliinmesi yoktur. Her sahne i¢in alti ¢izili
sekilde sahne bilgileri verilir. Sahne bilgilerinden sonra olaylar sonra ses kismi gelir. Sahnenin
diyaloglar1 sayfanin ortasina gelecek sekilde karakterin ismi yazildiktan sonra bir alt satira
yazilir.

Amerikan Tarz1 senaryo yaziminda genel olarak Courier ya da New Courier format1 12
punto ile kullanilir. Soldan 4 cm sagdan 1.3 cm bosluk birakilir. Ust ve alt bosluklar 2.5 cm’tir.
Karakterler 9.5 cm igerde ve biiylik harfle yazilir. Karakterlerin altinda diyalog 6.5 cm’den
baglar. (Demirel, 2015)

Senaryo bitiminde gelenek olarak “Son (The End)” yazilir. Giriste FADE IN, cikista
FADE OUT yazar. Bu gecisle ilgili bir kavram olmay1 gelenek halini almig bir uygulamadir.
(Demirel, 2015)
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Uygulamalar
1. Senaryosu basilmis 3 Tirk filmini izleyiniz.

2. Senaryosu basilmig 3 Tiirk filmini inceleyiniz.
3. Uyarlamasi yapilmis 3 senaryoyu gozden geciriniz.
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Uygulama Sorulan

. lIzlediginiz senaryosu basilmis filmlerin ayrmtili senaryolar1 ile filmi karsilastirmiz.
Arada fark var midir?

. Uyarlamasi yapilan filmlerin senaryolari ile asil metinleri arasindaki farkliliklart ve
benzerlikleri siralaymiz?
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Bu Béliimde Ne Ogrendik Ozeti

Bu boliimde senaryonun {igiincii asamast olan ayrintili ya da ayrimlama senaryo adi
verilen senaryonun ti¢lincli asamasini 6grendik. Avrupa ve Amerika’da ana hatlartyla ayni olsa
da sekilsel farkliliklari olan bir yazim agamasidir.

Tiim ekibe dagitilan bu asama senaryonun genel olarak son agamasidir. Tiim ekip kendi
vazifesini buradan 6grenir ve ona gore On ¢alismasini yapar; eksikleri bu metin {izerinden
saptar. Oyuncular bu metin ile rollerine g¢alisir. Sahnelerin dramatik yapiya uygun olarak
diyalog ve miizikleri ile birlikte ortaya kondugu bu asama ile filmin prodiiksiyon asamasina
gelinmis olur. Bu asamadan sonra is artik yonetmendedir.
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Boliim Sorular

“Senaryo esastir. Film yapimi her seyin doga¢lamaya birakilmasi icin fazla karmagsiktir.”
1. Yukaridaki s6z hangi iinlii yonetmene aittir?

A) Steven Spielberg

B) Roman Polanski

C) Martin Scorsese

D) Quentin Tarantino

E) Arakira Kurosawa

“Ovykiiniin dramatik gelisiminin basi ve sonu olan bir parcasimin geligip sonuclandig
gortintiiler dizisidir.”

2. Yukarida tanimi yapilan sinema kavram asagidakilerden hangisidir? (Kolay)
A) Mcguffin

B) Bélim

C) Sekans

D) Dekupaj

E) Sinematograf

3. Asagidakilerden hangisi b6liim i¢cin sdylenemez?

A) Sekanslarin birlesmesi ile boliimler meydana gelir.

B) Olagan uzunluktaki (90 dakika) bir filmde, ortalama 7—8 boliim bulunur.
C) Boliimler birleserek sahneyi olusturur.

D) Filmdeki her bir boliim, bir romanin, bir tiyatro oyununun bir bdliimiine (perdesine) es
degerdir.

E) Bolliimlerin birlesmesiyle, 6ykiiniin tiimii ortaya ¢ikar.

4. Asagidaki bilgilerden hangisi yanhstir?

A) Ayrmtili Senaryodan sonra ¢ekim agamasina gegilebilir.
B) Filmin en kiigiik birimi ¢ekimdir.

C) Sahnelerin bir araya gelmesi ile sekans meydana gelir.
D) Amerikan tarz1 senaryo en yaygin senaryo seklidir.

E) Fransiz tarzi senaryoya Avrupa tarzi senaryoda denir.
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5. Asagidakilerden hangisi Ayrintili/Ayrimlama Senaryo i¢in soylenemez?
A) Dramatik yap1 belirlenmemistir.

B) Teknik bilgiler yer almaz.

C) Senaryo sahnelere ayrilmistir.

D) Teknik ekibin isini kolaylastiracak bir yapis1 vardir.

E) Edebi betimler yoktur. Mekan listesi ¢ikarilabilir.

Asagidaki sorular1 dogru cevap seklinde cevaplayiniz?

6. Filmin en kiiciik birimi plandir. Kameranin acilip kapandig siire icindeki isleme plan
ad verilir.

A) Dogru B) Yanlis

7. Ayrintili Senaryo, italyan ve Amerikan tarz1 olarak iki sekilde yazilir
A) Dogru B) Yanlis

8. Senarist, Treatman’da genislettigi ve dramatik kurgusunu olusturdugu oykiiyii
Ayrintili Senaryo’da sinema diline aktarir.

A) Dogru B) Yanlis

9. Sahne belirli bir mekinda gecen veya kendi icinde bir hareket biitiinliigii olan tek
plandan veya planlar dizisinden olusan film béliimiidiir.

A) Dogru B) Yanlis

10. Planlarin birlesiminden sekanslar meydana gelir ve mekan degistikce sekansta
degisir.
A) Dogru B) Yanlis

Cevaplar: 1) B, 2) B, 3) C, 4) D, 5) A, 6) A, 7) B, 8) A, 9) B, 10) B
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10. SENARYO NASIL YAZILIR 27?
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Bu Boéliimde Neler Ogrenecegiz?

1. Cekim Senaryosunu
2. Storyboard
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Boliim Hakkinda flgi Olusturan Sorular

1. Cekim senarosu ne ise yarar?
2. Storyboard nedir?
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Boliimde Hedeflenen Kazanimlar ve Kazanim Yontemleri

Konu

Kazanim

Kazanimin nasil elde

edilecegi veya gelistirilecegi

Cekim Senaryosu

Cekim Senryosu’nun ne
oldugunu ve nasil yazildigini
Ogrenir.

Literatiirden yararlanilir,
konu orneklerle desteklenir.

Storyboard

Storyboard’in ne ise
yaradigini, senaryo i¢in
Oonemini kavrar.

Literatiirden yararlanilir,
konu drneklerle desteklenir.

Senaryo Programlari

Senaryo yazarken
kullanilabilecek senaryo
programlarinin neler
oldugunu 6grenir.

Literatiirden yararlanilir,
programlardan ornekler
gosterilir.
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Anahtar Kavramlar

Senaryo, Cekim Senaryosu, Storyboard, Cizim, Yonetmen, Senarist, Sinema
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Giris

“Bugiinlerde her zamankinden daha fazla birbirimizle konusmaya, birbirimizi
dinlemeye ve diinyayr nasil gordiigiimiizii anlamaya ihtiyacimiz var ve sinema bunlari
gerceklestirmek icin en iyi orta yol”

Martin SCORSESE

Sinopsis, treatman ve ayrimlama senaryodan sonra hemen hemen senaryonun film diline
yazinsal olarak aktarimi tamamlanmis olmaktadir. Bu asamadan sonra yetki devri yonetmene
gegmektedir. Yonetmen isterse senaristle senaryonun teknik bilgilerini de igeren Cekim
Senaryosu kisminda calisabilir; isterse de kendisi tek bagina senaryo c¢alismasina devam
edebilir.

Cekim Senaryosu sonrasi ise yonetmen isterse kafasindaki film sahnelerini gorsel olarak
storyboarda aktartabilir. Bu sayede ¢ekmek istedigi filmin gorsel bir kopyasini duraganda olsa
gormiis olacaktir. Storyboardlarin renklendirip animasyon seklinde hazirlananlar1 da vardir.

10.1. Cekim Senaryosu

Cekim senaryosu (shooting script) senaryonun, yonetmenin “motor” demeden onceki
son hali, son agamasidir. Burada senarist yonetmenle birlikte ¢alisabilecegi gibi yonetmen tek
basina da caligabilir. Aslinda asil is yonetmendedir. Yonetmen ayrintili senaryo {izerine
caligarak sahne sahne kullanacagi agilari, gecisleri, filtreleri vb. sinemasal teknik bilgileri yazar.
Artik yonetmen bu evrede kafasinda bitirdigi filmin teknik dokiimiinii kigida gegirir. Oykilyii,
filme doniistiirecek tiim temel bilgileri cekim senaryosunda yer alir.

“Cekim Senaryosu; heniiz ¢ekilmeyen filmin, bittigi zaman alacag: bigimin, énceden en
kiictik ayrintilarina kadar kdgit iizerinde belirtildigi metindir. Diger bir tanima gore, ¢ekimlere
boliinen, ¢evrim igin gerekli tiim uygulamayla ilgili agiklamalari tastyan, konusmalart ve sesle
ilgili tiim bilgileri veren senaryo,; senaryonun film ¢cevirmeye hazir durumdaki en son asamasi
ve bi¢imidir... Tiim devinimler (oyuncu, kamera: kameranin gerceveledigi goriintii, kamera
devinimleri), kullanilan sesler (konusmalar ve dogal sesler/miizik), goriintii efektleri vb. bu
metinde ayrimlar (sequence), sahne, ¢ekim durumunda verilir.” (Senaryonun Evreleri, 2011:
25)

Cekim senaryosunun farkli sunum bigimleri vardir. Hepsinde ortak olan ise goriintiilerin
icerigi, oyuncularin hareketleri, kamera hareketleri ve dlgekleri sesler ve konusmalardir.

Cekim senaryosunda sahne bilgileri verildikten sonra ¢ekim numarasi verilir. Cekim
numarasim karsisina kullanilacak 6lgek biiyiik harfle yazilir. (GENEL, AYRINTI, DIiZ, BAS
vb.).
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Kameranin alacagi goriintiiler ve goriintiilere iliskin bilgiler, ¢cekim aninda kamera
devinimleri (Biiyiik harflerle SAGA/SOLA, YUKARI/ASAGI, ZOOM gibi) ve konumlar
kameranin goriis agis1 (GOZ DUZEYI disindakiler ALT ACI, UST ACI, TEPE ACI) yazilir.

Cekimler/Sahneler arasindaki gegisler (KESME disindaki ZINCIRLEME, ACILMA,
KARARMA, SILINME vb.).

Cekim senaryosunda kullanilacak planlarin  kisaltmalarmi su sekilde sirlamak
muimkiindiir:

Cekimler/Planlar
Detay Cekim DUC
Yakin Cekim YUC
Cok Uzak Cekim CUC.
Toplu Cekim TOC.
Genel Cekim GEC.
Boy Cekim BOC.

Diz Cekimi DIZC.
Omuz Ustii Cekim O.U.C.
Carpraz ikili X 2

Bel Cekim BEC.
Gogiis Cekim GOC.
Omuz Cekim OMUZC.

Bas Cekim BAS C.
10.2. Storyboard (Resimli Taslak)

Ingilizce’den kelime anlami olarak “hikdye tahtasi” seklinde cevirebilecegimiz
Storyboard, senaryonun resimli taslagidir. “Aslinda teknik bir dekupajdir.” (Resimli... 2015)
Luke Sulivan storyboardi su sekilde tamimlar: “Storyboard; Her karenin altinda bulunan
sozlerle hareketi ve dis sesin soyledigi seyleri tamimlayan, reklamin aksiyonunu gosteren bir
seri illiistrasyon, reklamin gérsel haritasidir.” (Storyboard Nedir?, 2015)

Yonetmenin kafasindaki planin kagida dokiilmiis halidir. Baska bir ifadeyle senaryonun
cizgisel olarak kagit lizerine gorsellestirilisidir. Yazarin aklindaki hikayeyi, kisilerin gorecegi,
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duyacag1 ve yapacagi seylerin ekran ekran agiklamasidir. (Storyboard, 2015) Senaryodaki
sahneler, ¢izimlerle betimlenir. Sahne ¢iziminin altina sahne bilgileri ve varsa diyaloglari
yazilir.

Storyboardlar i¢in hazir kaliplar vardir. Hazir bos bir kutu i¢ine sahne ile ilgili ¢izim
yapilir. Altinda, saginda ya da solunda iste§e gore onceden belirlenen eyerlere hareketler
(kisilerin hareketleri, optik kaydirmalar, kameranin hareketleri), ¢ekim acilari vb. bilgiler
yazilir.

Storyboardlar, her sahne i¢in yapilabilecegi gibi filmin en 6nemli doniim ve doruk
noktalar1 i¢in de ¢izilebilmektedir. Zira bir film tiim sahnelerinin storyboard olarak ¢izilmesi
¢ok uzun zaman almaktadir. Ozellikle belli tiirlerde, zaman ve mekanin gercekte var olmadig
oykiilerde yaratici ekibe sahneyi betimlemek i¢in storyboarda ihtiyag duyulmaktadir. Fantastik
ya da bilimkurgu tiiriinde siklikla kullanilmaktadir. Ozellikle reel ve sanal diinyanin bir arada
kullanildig1 giiniimiiz filmlerinde, sahneyi onceden gormek i¢in storyboardlar ¢ok islevsel
olmaktadir. Bu durumlarda hem maliyet acisindan hem de zaman agisindan kazanch
cikilmaktadir. “Matrix’in yonetmenleri Wackowski Kardesler, daha once denenmemis
sahneleri ve gorsel efektleri goriintii yonetmeni ve ekibe storyboard yardimiyla anlatmayi
basarmusti.” (Storyboard Nedir?, 2015) Bunun yaninda Herzog gibi resimli taslak yani her film
karesinin sahne sahne nasil goriinecegini gosteren storyboard kullanma fikrini reddeden
yonetmenler de vardir. (Nochimson, 2012:)

Amerikan  Sinemasi’nda sadece storyboard iizerine uzmanlagmig = ¢izerler
bulunmaktadir. Storyboard senarist ve yonetmenin aklindakini goriiniir kilar. Bu sayede filmin
yonetmenin kafasindaki sekliyle aktarimi kolaylasir. En Oonemlisi de olasi hatalar dnceden
goriilebilir ve bdylece bu hatalar film baslamadan giderilir.

Storyboard ile sahneler iizerindeki tereddiitler ortadan kalkar. Goriintii yonetmeni ve
kameraman daha hizli ¢alisir. Teknik ekip hazirliklarini dogru ve eksiksiz sekilde yapar. Tiim
film elemanlar1 ayn1 dili konugmaya baslar.

“Cekimi teknik a¢idan gergeklestirecek ekibe bilgi vermek, sahneleri ve planlar
zihinlerinde canlandirmak agisindan onemlidir. Yonetmenin nasil kostiimler diisiindiigii,
makyaj efektinin ornegin yaranin veya sivilcenin yeri, sa¢ modeli ¢izilerek anlatilabilir.

Gortintii  yonetmenine kamera agilart verilir. Planlarin odlgekleri belirleyicidir.
Yonetmenin istedigi storyboard’ta belirlenen acilar sahne biitiinliigiinde degerlendirilirse,
gortintii yonetmeni genel planda ve arkasindan gelen olceklerde kameranin konulacagi yeri
goziinde canlandwrir ve ¢ekim aksini, 151k aksini belirler.” (Storyboard Nedir?, 2015)

Reklam filmleri gibi hata paymin olmamas: gereken ticari iriinlerde g¢ok sik
kullanilirlar. Keskin bir kurgulama igin storyboard gereklidir. Thtimalleri ortadan kaldirir. Hem
maliyet hem de zaman agisindan film ekibine biiyiik kolaylik saglar.

Storyboard, ¢izgi film ve animasyondan farklidir. Y6netmenin belirledigi plan ve agilara
gore cizilir. Bu ylizden storyboard ¢izeri yonetmenin {islubunu iy1 bilmeli ve 6ykiiye hakim
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olmalidir. Film dilinin bilinmesi sahnelerin sinematografik ¢izilmesini saglayacaktir. Boylece
yonetmenin zihnindeki en yakin kareye ulasilmig olacaktir.

Storyboardtaki resimlerin bir ressamin elinden ¢ikmig gibi sanatsal agirliklarinin olmasi
gerekmez. Amag resim yapmak degildir. Amag ilgili sahneyi ya da filmi en iyi sekilde
anlatmaktir. C6p adamla bile sahne cizilse storyboardta anlatilanlar net olmalidir. Oykiiye bagh
kalinarak ¢izim yapilir, dogaglamaya yer yoktur.

Storyboardu siyah beyaz ¢izebileceginiz gibi renklendirebilirsiniz de. Giinlimiiziin
gelismis bilisim ortamindan bunlar1 yapmak ¢ok kolaydir. Kareleri renklendirmek i¢in tasarim
programlar1 olan Photoshop, Illiistratér kullanabilir. Bunlarin yam1 sira hizli storyboard
hazirlanabilecek kimi yazilimlar da mevcuttur: Boardmaster, Frameforge, Realviz story viz,
Sketchbook pro, Storyboard Artist, Storyboard Quick.

Yesilcam’in en kibar ve iiretken yonetmenlerinden biri olan Natuk Baytan senaryolarin
detayli bir sekilde storyboardlarini ¢izerdi. Yine 2000 sonrast Tiirk Sinemasi’nin 6nemli
yonetmenlerinden biri olan Semih Kaplanoglu da storyboard ile c¢alismayr seven
yonetmenlerimizdendir. Steven Spielberg, George Lucas, Alfred Hitchcock gibi yonetmenler
icin storyboard vazge¢ilmez bir unsur olmustur.

Storyboard, lilkemizde sinemadan ¢ok reklam ve tanitim mecralarinda kullanilmaktadir.
Vizontele filmi ilk kez sistematik storyboard uygulamasiyla Tirk Sinema tarihinde bir ilki
gerceklestirmistir. (Hakkari, Kantar..., 2009: 271)

Storyboard sinema, reklam ve televizyon sektorii disinda miizik videolari, operalar, kisa
metrajli filmler, animasyon, multimedya ve interaktif tasarimlarda kullanilir.

10.3. Senaryo Programlari

Senaryoyu, ofis programlar1 ile yazabileceginiz gibi piyasada hazir bulunan
programlarda da yazabilirsiniz. Celtx, Final Drfat, Screenwriter bu tiir programlarin 6nde
gelenleridir. Hazir senaryo programlart daha diizenli ve sistematik bir senaryo yazmaniza
olanak saglarlar. Verilerin kaybolmasimi onledikleri gibi senaryonun gelisimini daha net
gormenize yardimci olurlar. Uzun film senaryolarinda karakterlerin kaybolmasinin, olaylar
arasindaki baglantilarin kopmasini 6nlerler. A¢ikgasi yapilacak insani hatalarin pek ¢cogunun
Oniine gecerler.
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Uygulamalar
1. Cekim senaryosu 6rnegi inceleyiniz.

2. Yerli ve yabanci storyboard 6rneklerine bakiniz.
3. Tiirk filmlerin storyboard ¢izmis bir ¢izer ile roportaj yapiniz.
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Uygulama Sorulan

1. Cekim senaryosunda dikkat edilmesi gereken hususlar nelerdir?
2. Incelenen ¢ekim senaryosunun cekildigi sahneler ile uyumu nasildir?
3. Cizerler, storyboard ¢izerken nelere dikkat etmektedir?
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Bu Béliimde Ne Ogrendik Ozeti

Bu boliimde prodiiksiyon oOncesi yonetmenin teknik diizenlemeleri yaptigi kismi
ogrendik yani c¢ekim senaryosu kismi. Senaristin ayrintili senaryoda aktardigi sahneleri
yonetmen teknik olarak hangi aci, plan ve kamera ile ¢cekecektir? Bunlar1 diislinerek sahnelere
ekler. Sinematografik kismi teknik dille yazar. Boylece yonetmen yardimcisi teknik dokiimii
yapabilecek, ¢cekim takvimini diizenleyebilecektir. Goriintii yonetmeni ve 151k sefi de sahneler
icin Onceden hazirlik yapabilir. Cekim senaryosu teknik ekibin isini kolaylastiran bir
caligmadir.

Storyboard yonetmenin kafasindakini teknik ekibe net bir sekilde aktaramaya yarar.
Hayat paymi Onleyerek riski sifira indirir. Islerin zamaninda, pratik ve hizli bir sekilde
yirlimesini saglar. Cizer storyboard asamasinda Oykiiye hakim olarak yOnetmen ile uyum
icinde ¢alismalidir.
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Boliim Sorular

1. Storyboard’u Tiirkceye nasil ¢evirebiliriz?
A) Ik ¢ekim

B) Oykii serimi

C) Oykii tahtasi

D) Senaryo ¢ekim listesi

E) Gelistirim Senaryosu

2. Storyboard hakkinda asagida verilen bilgilerden hangisi yanhstir?
A) Senaryonun ¢izgisel olarak kagit tizerine gorsellestiriligidir.

B) Yazarin aklindaki hikayeyi, kisilerin gorecegi, duyacagi ve yapacagi seylerin ekran ekran
aciklamasidir.

C) Senaryodaki sahneler, ¢izimlerle betimlenir.
D) Storyboard, sinopsisle birlikte hazirlanarak yapimciya sunulur.

E) Sahne ¢iziminin altina sahne bilgileri ve varsa diyaloglar1 yazilir.

3. Storyboard icin asagidakilerden hangisi soylenemez?

A) Storyboardlar, her sahne i¢in yapilabilecegi gibi filmin en 6nemli doniim ve doruk noktalar
icin de cizilebilmektedir.

B) Hem maliyet agisindan hem de zaman acisindan kazangli ¢ikilmaktadir.
C) Fantastik ya da bilimkurgu tiirtinde ¢ok az kullanilmaktadir.

D) Ozellikle belli tiirlerde, zaman ve mekanin gercekte var olmadig1 dykiilerde yaratici ekibe
sahneyi betimlemek i¢in storyboarda ihtiya¢ duyulmaktadir.

E) Bir filmin tiim sahnelerinin storyboard olarak ¢izilmesi ¢ok uzun zaman almaktadir.

4. Asagidaki bilgilerden hangisi dogrudur? (Orta)

A) Amerikan Sinemasi’nda sadece storyboard iizerine uzmanlasmis yazarlar bulunmaktadir.
B) Storyboard, sahneler iizerindeki slipheleri uyandirir.

C) Storyboard karelerinin etrafina, altina teknik bilgi yazilmaz, edebi betimleme yapimaz.
D) Cekim agsamasinda ekibin yavas ¢alismasina neden olur.

E) Storyboard ile olas1 hatalar 6nceden goriilebilir ve bdylece bu hatalar film baslamadan
giderilir.
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5. Asagidakilerden hangisi kamera devinimlerinden biri degildir?
A) Asagi

B) Yukari

C) Saga

D) Yukar1

E) Zincirleme

Asagidaki sorular1 dogru cevap seklinde cevaplayimz?

6. Sinopsis, treatman ve ayrimlama senaryodan sonra hemen hemen senaryonun film
diline yazinsal olarak aktarimi tamamlanmis olmaktadir.

A) Dogru B) Yanlis

7. Amerikan Sinemasi’nda sadece storyboard iizerine uzmanlasmis cizerler
bulunmaktadir.

A) Dogru B) Yanlis

8. Hazir senaryo programlari1 daha diizenli ve sistematik bir senaryo yazmaniza olanak
saglarlar.

A) Dogru B) Yanlis

9. Cekim senaryosunun farkh sunum bicimleri vardir. Hepsinde ortak olan ise
goriintiilerin icerigi, oyuncularin hareketleri, kamera hareketleri ve olcekleri sesler ve
konusmalardir.

A) Dogru B) Yanlis

10. Cekim Senaryosu asamasinda yonetmen ve senarist uyumlu bir sekilde ¢ahisir.
A) Dogru B) Yanlis

Cevaplar: 1) C,2) D, 3) C, 4) E,5) E, 6) A, 7) A, 8) A, 9) A, 10) B
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11. SENARYO ANLATI YAPILARI
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Bu Boéliimde Neler Ogrenecegiz?

1. Senaryo yazarken hangi anlat1 yapilariin kullanildigim
2. Geleneksel Dramatik Anlati
3. Modern Anlati
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Boliim Hakkinda flgi Olusturan Sorular

1. Anlati nedir?
2. Geleneksel Dramatik Anlat1 nedir?
3. Modern Anlat1 nedir?
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Boliimde Hedeflenen Kazanimlar ve Kazanim Yontemleri

Konu

Kazanim

Kazanimin nasil elde

edilecegi veya gelistirilecegi

Dramatik Anlatim

Dramatik Anlatim’in ne
oldugunu, senaryoya nasil
uygulanacagini 6grenir.

Literatiirden yararlanilir,
ornekler ile teorik bilgi
beslenir.

Cagdas Anlatim’in ne

Literatiirden yararlanilir,

(Cagdas Anlatim oldugunu, senaryoya nasil ornekler ile teorik bilgi
uygulanacagini 6grenir. beslenir.
Bakis aciSI’ I SeRArvoVa ne Literatiirden yararlanilir,
Bakis Acist ¥ ag Yoy ornekler ile teorik bilgi

kazandirdigini kavrar.

beslenir.

Flashback ve Flashforward

Flashback ve
Flashforward’in senaryoya
katkis1 hakkinda bilgi edinir.

Literatiirden yararlanilir,
ornekler ile teorik bilgi
beslenir.
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Anahtar Kavramlar

Senaryo, Sinema, Anlati, Dramatik Yapi1, Klasik Dramatik Anlati, Modern Anlati, Kahraman,
Catisma
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Giris

“Filmlerimde kahramanlarin basina gelen trajik olaylar onlarin kendi kendilerini
tammalarmi Ne olduklarini anlamalarint kendi benliklerinden kurtulmalarini, bu olaydan
onceki siradan insan durumlarindan ¢ikmalarini saglar. Benim sevdigim dramatik temel
budur.”

John FORD

Filmler insanlar i¢in yapilir ve seyirciler de filmleri eglenmek, iyi vakit gecirmek, bir
seyler 6grenmek, heyecanlanmak, giilmek, hayrete kapilmak, cosmak, biiyiilenmek, sevmek,
tiziilmek, rahatlamak igin izlerler; heyecanlanmak, aglamak... Filmlerden temel beklentileri
duygularint harekete gec¢irmeleridir. Ciinkii duygulanmak hem yasamakta oldugunu
animsamanin en yetkili yoludur, hem de 6grenmenin en temel araci. Senarist, seyircisinin
istedigi duyguyu yasattiginda basarili olmus olur veyahut kendi senaryosunun esas ciimlesini
seyircisinin agzinda duydugunda ya da bir film elestirisinde esas climlesi gegtiginde. Mustafa
Altioklar, esas diislincenin seyirci tarafindan anlasildiginda filmin basarili oldugunu en azindan
basaril1 bir anlatima sahip oldugunu ifade eder.

“Ashinda filmlerden bagarili bir film aslinda sinema salonunu terk ederken c¢ikis
tiinelindeki seyircilerin kendi aralarinda kurdugu ciimlelerde yatar. Eger kendi aralarinda
kurdugu o ciimlelerde seyirciler sizin vermek istediginiz gizli controling idea’nizi kendi
aralarinda kurabilmiglerse filminiz basarilidir. Yani fikrinizle perdeye yansittiginiz teoriniz ile
pratiginiz uyusmus ve anlatabilmigsinizdir o fikri. Film basarisiz olmus olabilir ama
anlatmakta basarilisiniz demektir.” (Altioklar, 2014)

Genel olarak tiim senaryolar giris, gelisme ve sonug boliimiinden olusur. Her bolimiinde
kendi i¢inde giris, gelisme ve sonuglar1 vardir. Mustafa Altioklar bu durumu su sekilde agiklar:
“...girislerin girisi, girislerin gelismesi, girislerin sonucu diye kendi i¢lerinde bir kere daha
aywriyoruz [bu boliimleri]. Bunlara da perde [boliim] diyoruz. Act 1, act 2 dedigimiz perdeler
[boliimler]r. Artik perde [boliim] sayist eskiden ticken simdi altiya sekize dokuza dogru gidiyor
bu perdeler ama halen giris gelisme sonug gegerli. U¢ tane biiyiik sekansimiz var ... (Altioklar,
2014)

Baz1 yazarlar ise senaryonun “giris, ¢atisma ve ¢dziim” olarak ii¢ boliime ayrildigini
ifade ederler. Bu diisiinceye gore senaryo ana hatlari ile su sekilde planlanmalidir.

“Olayla ilgili tiim verilerin sunuldugu ilk boliim, toplam film siiresinin dértte birini
kapsamalidir. Ilk béliimiin iki kati uzunlukta olan ikinci béliimde, kahramanin rakibiyle
catismasi ve kahramanin talihinin hi¢ diizelmeyecek bi¢imde ters donmesi gosterilmeli ve geri
kalan dortte birlik siiredeyse sorunun ¢oziimii yer almalidir.” (Senaryonun, 2011: 19)
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Boliimler kendi i¢inde baglantili oldugu gibi ana boliimlerle de baglantili olmalidir. Bu
anlaml1 biitiinler, neden-sonug iliskisi igcerisinde senaryoyu basariya ulastiracaktir.

“Iik olarak, her sahnenin kendi biitiinselligini saglayan bir ic kurgusundan, ikinci
olarak da sahnelerin sirlanmasi bigcimindeki bir senaryo kurgusundan soz edilebilir. Sahneler
birbirini makinenin dislileri gibi hareket ettirmelidir.” (Asiltirk, 2014: 299)

Genel sinema seyircisinin istedigi budur. Birbiriyle baglantili tikir tikir ilerleyen bir
senaryo. Heyecani ve akisin1 bozmadan sonuca giden belli bir hizla yilikselen ve algalan senaryo
pesindedirler. Hayati, yasami sorgulamaktan hoslanmazlar, kahramani igsel yolculugundan pek
hazzetmezler. Diisiinmekten ¢ok seyretmek, tanik olmak isterler. Diinyay1r egemenligi altina
alan Hollywood Sinemasi yillardan beri boyle bir seyirci kitlesi yetistirmistir.

Douglas Sirk, Amerika’da ve stiidyo sisteminde film ¢ekmenin dezavantajini, filmi
izleyecek kitle olarak soyle dile getirmektedir: “froni, Amerikan halkina pek islemiyor.
Serzeniste bulunmak icin soylemiyorum, ama bu halk genel olarak ironi icin, en iyi deyisle ¢cok
basit ve ¢ok naif. A¢ik¢a tanmimlanmis durumlart istiyorlar.”

Olusturulan arz, hep ayni1 popcorn filmleri talep etmektedir. Boylece birbirinin aynist
benzer sablonu kullanan yiizlerce film iiretilmektedir. Paul Schrader, Hollywood’un bu
durumunu su soézleri ile ozetler: “Amerikan Sinemas: tek gozliik sinemasidir. Benimki de.
Izleyici diinyayr bir tek adamin bakislariyla goriir. Adam da o diinyaya tek gozliikten bakar.
Filmin her karesinde vardir. Izleyici hapsolur. Derken izleyici bu yarim adami i¢sellestirmeye,
kendine layik gormese de onunla dzdeslesmeye bagslar. Iste o anda bir catlak olusur. O ¢atlaktan
girer, ger¢ek yasamda dalmayacag sularda yiizmeye, diinyay: bir katilin, manyagin, goziinden
gormeye razi olur. Yonetmenle arasinda bir bag olusur. Oyle bir bagdir ki, kurulduktan sonra
ipler yonetmende de degildir. Kontrolden ¢ikilir.” (Bottoni, 2015)

Bu iiretim sadece Hollywood’da degil onunla rekabet etmek zorunda olan ulusal
sinemalar iginde gecerlidir. Kendi endiistrilerini yagsatmak kisacasi var olmak i¢in ulusal sinema
sirketleri de Hollywood un bu kabul ettirdigi sablon dogrultusunda filmlerini ¢ekmektedir. Bu
sablona daha dogrusu anlatim sekline Klasik Dramatik Yapi diyebiliriz. Bunun disindan
olaylarin ¢izgisel degil farkli sekilde yonetmenin istegine gore karmasik siralandigi, seyirciyi
olaylar arasindaki baglantilar1 kurmaya zorlayan onu diisiindiiren yapiya ise Epik Yapi adi
verilir. Burada sanat ve ticari film ayrimin1 gérmek miimkiindiir. Kabaca ticari filmler klasik
dramatik anlatiy1, sanatsal ve deneysel filmler epik yapiy1 tercih eder denilebilir. Tabii iki anlati
yapist i¢in tiirlerin paylasilmis oldugunu sdylemek dogru olmaz. Her tiir ve her film iki anlatt
yapisini da kullanabilir.

11.1. Dramatik Anlatim

Dramatik Anlatimin bir diger ad1 da geleneksel anlatimdir. Literatiirde Klasik Dramatik
Anlatim kavrami da kullanilmaktadir. Dramatik Anlatim, serim, diiglim ve ¢6ziim boliimlerden
olusur. Oykii iginde sirayla giden olaylar ve karakterler, dncelikle seyircinin dniine serilir.
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Kimin kim, neyin ne oldugu anlatilir? Sonra sorun ortaya konur yani diigiim atilir. En sonunda
da olay ¢oziiliir. Dramatik Anlat1 bu sekilde en yalin haliyle 6zetleyebiliriz.

Dramatik Anlati’da bir ya da birden fazla kahraman ya kendi igsel ya da gercek bir
yolculuga ¢ikar. Kahramanin seriivenidir bu. Seyirci bu arayisa, yolculuga tanik olur. Filmin
basinda kahraman tanitilir. Kimdir, nedir, nerde yasar, ne is yapar gosterilir. Hayatindan bir
kesit sunulur. Bu alistirma evresinde seyirci kahramani ile tanigir. Baran, kahraman ile tanigsma
evresinin glinlimiiz sinemasinda 0ykii i¢inde olaylar gelisirken de yapildigini belirtir

“Filmin, oykiiyle dogrudan bagi bulunmayan, karakteri tanitma amact giiden
sahnelerle ac¢ilip ana hikdyeye 6.-8. Dakikada ancak girilmesi teknigi, bugiin de kismen
vasayan ¢ok eski bir formiildiir. Kimi filmlerde ise karakter tanitimina sahne ayrilmadigini
gortiriiz, film oykiiniin basladigr an agilir, seyirci olaylarin geligimini izlerken, karakterleri de
tamr.” (Baran, ty.; 38)

Kahraman ile tanisma sicak ve samimi olmalidir. Ayn1 zamanda ayrintiya girmeden
yeterli bilgi icermelidir. Esas kahramandan sonra senaryonun ana catismasinin diger karakteri
diisman kahraman ile tanisiriz. Onun hakkinda da yeterli bilgi verilir. Nasil esas kahraman ile
0zdeslesme saglamak i¢in sicak ve samimi bir atmosfer kuruluyorsa diisman kahraman i¢in ise
tam tersi soguk ve mesafeli bir atmosfer kurulur. Seyirciye hangi tarafta yer alacagi isaret edilir.
Aradaki u¢ ne kadar keskin olursa seyirci o kadar esas kahramana yaklasip, diigman
kahramandan o kadar uzaklasir. Abartiya ve yapayliga kagmadan duygulara oynamak
seyircileri senaryoya baglar. Oyuncularin rollerine girmeleri bu siireci hizlandiracaktir.

Senaryonun bu girig boliimii seyircinin filme 1sinabilmesi i¢in ¢ok 6nemlidir. Seyirci ilk
defa esas kahramanlar ile karsilagacagi gibi bilmedigi de bir ortama girecektir. Onun zihninden
oykiiniin atmosferini olusturabilmesi icin yeterli bilgi ¢cok didaktik olmadan dramatik yap1
icerisinde verilmelidir. Hayattan anlatilan bir kesitte bir kisinin bu kadar kisa siirede sikmadan
tanitilmas: yogun bir ¢aba ve ustalik gerektirmektedir. Seyircilerin kahramanlar hakkindaki
sorularinin énemli kism1 bu boliimde cevaplandirilmalidir. Ozetle karakterler, mekan, zaman
ve olaylar ile ilgili bilgiler 6ykii akisi iginde seyircinin géziine sokulmadan verilmelidir. Bazi
filmler de giris kisminda bir anlatici seyirciye yardimet olur 6n bilgi verir. Bu anlatim daha film
baslamadan herhangi bir fon lizerinden dis ses olarak verilebilecegi gibi Oykii ilerlerken akis
icinde de verilebilir. Bu anlaticidan film i¢inde de yararlanilabilir. Yerinde kullanildiginda
anlatic1 gereksiz birgok sahneden seyirciyi kurtarmaktadir. Bu sayede hem maliyet diigmekte
hem de sinemanin dogasindan kaynaklanan zaman sorununa bir nebze olsun ¢6ziim
bulunulmaktadir.

Kahramanin yolculuga ¢ikmasi igin gegerli bir nedeni olmalidir. Onun itekleyecek,
harekete gecirecek gayet hakli ve mantikli bir neden. Bu karar sonrasi kahraman yola
cikmalidir.

Yolculuk siirecinde onu kararindan vazgecirmeye calisacak sorunlar olmali. Yani
kahraman zorlanmalidir. Bu siiregte yan Oykiiler de devreye girebilir. Hem sorun hem yan
karakterler senaryoya diiglimler atacaktir. Seyirci gerilecek ve meraklanacaktir. Bu yiizden
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ortaya konulan sorun ve atila diiglimlerin dozaj1 iyi ayarlanmalidir. Sert bir diigiim degil
heyecani ve ilgiliyi yiikselten ufak diigiimler atilmalidir. Cizgisel siire¢ yiikselen grafik seklinde
olmalidir. Seyirci doruk noktaya yavas yavas hazirlanmalidir. Doruk notasindan dnce yapilacak
sert bir digim film aksiyon cizgisini disiirecektir. Seyirci bu noktadan sonra filmi
izlemeyecektir ya da sikilacaktir.

Mustafa Altioklar’da seyirciyi canli tutmak i¢in atilan diiglimlerin bir digerinden daha
yiiksek siki olmasi gerektigini ifade eder. Ona gore seyircinin ¢ikarildigi her zirve bir
digerinden yiliksek olmalidir. Tansiyon kademeli olarak ama hep yukariya dogru
yiikseltilmelidir.

“Zirveler hep yukariwya dogru gitmek zorundadir. Her zirve kendisininkinden bir
oncekinden daha yiiksek olmak zorundadir. Dolayisiyla senaryonuzu yazarken bagstan itibaren
zirvelerinizi koyarken bunun sirasini ayarlamak zorundasiniz. Bagstan biiyiik zirveler
koyarsaniz beklentiyi yiikseltirsiniz. Bir yiiksek zirve koyarsaniz ondan daha yiiksek bekliyor
oldugu icin seyirci bir sonraki zirvede birazcik diigiikliik filmin orta boliimiiniin sarkmast,
sismesi anlamina gelir seyircide. Zirvelerinizi yiiksege tasimalisiniz.” (Altioklar, 2011)

Ozellikle baslangi¢ béliimiinde bu tiir bir yaklasimdan kagiilmalidir. A¢ik birakilan
uclar kafi miktarda olmalidir. Yoksa senaryoyu toparlamak zor olur. Film sonunda agik kalan
uclar seyircinin aklint mesgul edecektir. O yiizden iyi ya da kotii bir sekilde sonuglandiriimasi
seyirciyi rahatlatacaktir. Tabii bilingli bir kullanim yok ise. Belki de filmin devam1 yapilmak
istenmektedir. Bu yiizden agik bir kap1 birakilmistir.

Seyirci gerekli gizem merak ve heyecan ile dolduruldu ise asil doruk noktaya taginmali
ve yiireginin ¢arpmasi saglanmalidir. Seyirci bu noktada “ne olacak?”, “Ne olacaksa olsun”
demelidir. Sabirsizlanmali, cevap arayisinda olmali, ¢6ziimii heyecanla beklemelidir. Bu siireg
senaryonun sonlarina dogru ya da en sonda olabilir. Seyirci doruk noktasinda heyecanin,
gerilimin, korkunun zirvesini yasamalidir. Oykiiniin ¢dziim siireci doruk nokta ile sona erer.
Kahramanin hedefine ulasip ulagmadig1 doruk nokta ile belli olur.

Doruk noktasinin bir diger adi da “Climax” yani “tepe noktasi”dir. Dikkat edilmesi
gereken senaryoda doruk noktasinin nereye yerlestirilecegidir. Bu yerlestirim dramatik
anlatimin etkisini azaltacak ya da ylikseltecektir. Seyirciyi diri tutacak olan bu yerlestirimdir.
Senaryo i¢inde ne ¢ok erken ne de ¢ok geg yerlestirilmelidir. Diger diiglimler ve oykiiler, doruk
noktaya gore diizenlenecektir. Doruk noktasi ne kadar gii¢lii ve siddetli olursa seyirci filmden
o derece mutlu ayrilacaktir. Ozetle senaryonun doruk noktasi duygu yogunlugunun en zirvede
yasandig1 yer olmalidir. Eger doruk noktanizi olusturamiyorsaniz senaryonuza yeteri kadar
hakim degilsinizdir. Senaryonuzu tekrar gézden gegirip eksiklilerin nerden kaynaklandigini
bulmal1 ve sorunu ¢6zmelisiniz.

Seyirci doruk noktasina ulastirildiktan sora sonug boliimiine gecilip tansiyon yavas
yavas diistiriilmelidir. Bu noktadan itibaren ¢6ziilme baglar. Sorunlar ¢oziiliir, atilan diigtimler
teker teker ¢oziiliir. Yine birden degil sirayla seyircinin nabzini tutarak kiigiik diigtimden biiytik
diiglime dogru bir ¢oziilme planlanir. En son nokta dorukta yasanan biiyiikk diigiimiin
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¢Oziilmesidir. Filmin bitis noktasi budur ve seyirciyi son tatmin etmelidir. Diiglimiin esaslh bir
sekilde ¢oziimiinden memnun olan seyirci katharsise ulasacak ve filmden biiyiik bir haz
alacaktir. Salon ¢ikisinda seyirci, ig¢indeki seving kipirtist ile filmin giizelliginden ve
muhtesemliginden bahsediyorsa, film hakkinda giizel seyler soyliiyorsa senaryo basariya
ulasmistir. Iyi bir anlati yapis1 kurabildiyseniz seyirci sinemadan olumlu duygular ile
ayrilacaktir. Dramatik yapinizda hata var ise seyirciler filmin bitmesini bile beklemeden
salondan ¢ikabilirler.

“Hikdye diizleminde ister ¢izgisel, isterse dongiisel bi¢im tercih edilsin, bir senaryonun
baslama, genisleme ve sonuclanma evrelerinde olaylar, catismalar, merak unsurlari, gerilimler
ver alir. Cizgisel kurguda tiim bunlar, senaryo egrisi (diyagrami) olusturur. Olaylar arasinda
ver alacak nedensellik bagi, yani olaylarin i¢sel baglantilart yiikselen alcalan egrinin
tizerindedir.” (Asiltiirk, 2014: 300)

11.1.1. Siirekli Ilerleme Yasas1

Dramatik anlatinin en temel mantiklarindan birisi de “Siirekli ilerleme Yasasi”dr.
Heyecan1 bozmadan senaryonun yiikselen bir tansiyonda sona ermesi prensibine dayanan
Siirekli Ilerleme Yasas1, seyircinin filmi ilgiyle izlemesini saglamaktadir.

“Stirekli ilerleme yasasi, dramatik gerilimin yavas yavas artarak doruk noktasina
ulagmasi, bir baska deyisle, en onemli ve en ¢arpici olaylarin filmin sonunda, bu gerilimin son
buldugu noktada seyirciye sunulmasi ilkesine dayanir. Bunu filmlerinde bir ilke olarak edinen
Hitchcock da filmin bir teleferik gibi siirekli yiikselmesi gerektigini diistintir. Gerilim ya da
aksiyon olarak diistiniirsek ise bu gerilimlerin her biri digerinin etki olarak iistiinde olmasi
gerekir.” (Senaryoda, 2015)

Jean-Claude Carriere, Siirekli {lerleme Yasasi’nda sahneler arasinda siirekli bir baglant:
olmasi gerektigini ifade eder. Ona gore bir sahnede bir sorunun ¢éziime ulagmasi ve diger sahne
icin bir sorun ortaya atilmasi gerekir ve son sahneye kadar bu sekilde devam eden sorunlar
silsilesi finalde ¢oziilmelidir. (Senaryoda, 2015)

11.2. Cagdas (Epik) Anlatim

Dramatik yap1 sistematik bir siire¢ izlerken epik yap1 karmasik bir diizen izler. Testere
dislileri gibi inis ¢ikigh bir yapisi vardir. Epik Anlatima Cagdas Anlatim da denilmektedir.
Yine giris, gelisme, sonug vardir ancak olaylar diiz degil, karisik bir diizende ilerler.

“...cagdas anlatida, olaylar sicramali bir bigimde egriler ¢izer ve izleyicinin ilgisi
oyunun gelisimi tizerine ¢ekilir. Boylece, kesintili bir anlatimla durak noktalar: olusturularak

’

izleyici diisiinmeye yoneltilir ve epizodik anlatim yoluyla ozdeslesme denetim altina alinir.’
(Zengin, Zengin, 2013: 132)

Zaman algis1 farklidir. Kahramanin yolculugu ilk bakista baglantisiz gibi goériinen
sekanslarla verilir. Bu farkli siralamayr seyircinin kafasinda diizenlenmesi beklenir. Bir
yapbozun pargalar1 gibi film i¢inde seyirci olaylar1 kendisi biitiinler. Bazen de filmin sonu agik

170



uclu birakir. Seyirci film ile kurdugu baglanti diizeyinden, edindigi bilgilerle sonu kendi
kafasinda tamamlar.

“Biiker’e gore, ¢agdas anlatilarda kahramanmin kendisi ve iginde bulundugu durum
ortaya konulur. Kahramanin eyleminin amact soyut bir sorunu ortaya ¢ikarmaktir; somut bir
sorunu ¢ozmek degildir. Bu baglamda, geleneksel anlati adaletin gerceklesip gerceklesmedigi
gibi somut bir sorunu tartisirken; ¢cagdas anlati adalet kavramini sorgular.” (Zengin, Zengin,
2013: 134-135)

Bir anlamda sonu kendisi yazar. Kapali bir anlatim vardir. Hollywood seyircisinin
sevmedigi bir anlatim seklidir. Biraz da sanatsal ve mesaj kaygili filmlerde kullanilan anlatim
seklidir. Farkli bir kurgu yapist vardir. Olaydan ¢ok duruma odaklanilir. Bu yiizden 6ykii 6n
planda olmadig: gibi herhangi bir olay olmasi da sart degildir. Bir tiir anlatma edinimi vardir.
Seyircinin esas kahramanla 6zdeslesmesi amaglanmaz miimkiin oldugunca bir yabancilasma
durumu vardir. Seyirci olaylar1 disardan izler.

Thomas Shatz, dramatik anlati ile epik anlatim arasindaki ayrimlar su sekilde 6zetler:
“...Oncelikle, cagdas anlati 6ykiiyii degil, anlatma eylemini merkeze alir. Geleneksel anlati,
giris gelisme ve sonuctan olusan klasik dramatik egri sablonunu izlerken ¢agdas anlatinin
gevsek bir olay 6rgiisii vardwr ya da olay orgiisii bulunmaz. Cagdas anlati karakterleri gercek
vasamda oldugu gibi belirsizlikler tasir. Geleneksel anlatinin aksine neden sonug¢ bagi zayiftir.
Olaylar arasinda baglanti kurulmaksizin gosterilebilir. Geleneksel anlati, izleyicinin ilgisi
filmin sonuna yéneltilirken ¢agdas anlatida, ¢oziime ulasan bir ¢atisma yoktur. Sinemanin
anlatim araglar: gizlenmez, hatta 6n plana ¢ikartilarak bir anlaticinin var oldugunu izleyiciye
stklikla hissettirir. Geleneksel anlati yapisinin aksine ¢agdas anlati, 6zdeslesmeyi denetim
altina alarak, izleyiciyi anlatidaki olaylar zincirine yabancilastirmayr amaglar. Bu
ozelliklerinden otiirii cagdas anlati agik yaputtir.” (Zengin, Zengin, 2013: 134)

11.3. Bakis Acis1

Anlat1 yapisi1 olustururken filmin hangi bakis agis1 ile anlatilacagina karar verilmelidir.
Esas karakterin bakis agisi ile 6znel bir gozle mi yoksa tligiincii bir bakis agisi ile nesnel bir
gozle mi hikaye anlatilacaktir. Bu anlatim sekli sahneleri degistirecegi gibi 6zellikle kameranin
konumunun, agilarin belirlenmesinde 6lgiit olacaktir. Ayrica bakis agisina gore filmin ruhu,
0zdeslesme orani da degisecektir.

11.4. Flaschback (Geriye Doniis)

Sinemasal zaman gergek hayattaki zamandan farklidir, birebir islemez. Bir filmde
birka¢ saati anlatabileceginiz gibi, bir giinii, bir yiizyili, yiizyillar hatta ¢aglar arasin bile
rahatlikla atlayabilirsiniz. Oykii i¢inde parantez acip gecmise doniik yapilan anlatilara
Flashback yani geriye doniis denmektedir. Goriintiinlin  dalgalanmasi, kararmasi,
bulaniklagmasi, renk degistirmesi gibi ¢esitli yollarla o anlik sahneden ge¢mise doniilerek
Oykiiye aciklik getirecek baska sahneler seyirciye sunulur, 6ykii anlatilir. Bazen tiim film bir
flashback ile anlatilir.
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Senaryo yazarlarinin sik yararlandigi bu yontem, Michel Chion’a gére sinemada bes
farkli bigimde kullanilmaktadir. (Sezgin, 2015)

1) Bilmece seklindeki flashback: Genellikle 6len bir kisinin biraktigi bir sir arastirilir.
Tanikliklar gizemli sir iizerine yogunlasir, tiim taniklarin diyaloglarinda flashback teknigi
kullanilir.

2) Tanmiklarin flashback anlatilart birbiriyle celigir, birbirini yalanlar. Senaryonun
kurulusu bu ¢eligkili anlatilar sayesinde gercgeklesir.

3) Flashback tam 6ykiiniin sonuna dogru kullamilr, bu sayede olaylarin gidisatina asina
olmus seyirci igin olaylar sarpa sarar. Bir tiir geriye sayma yapan baskahraman, seyirci i¢in
ezberleri bozar.

4) Flashback yapildigi anda, senaryonun ileriye dogru akisi bozulmaz. Bu durumda ikili
bir yapi ortaya ¢ikar.

5) Travma flashback, kisinin yasadigi beyin travmast sonucunda bilincinin
bulaniklagsmasi ve sonrasinda senaryo boyunca bilincin yavas yavas yerine gelmesi iizerine
kuruludur.

11.5. Flashforward (Gelecege Doniis)

Flashforward, Flashback’in tersine gelecege dogru bir parantez acar. Filmdeki
kahramanlar gelecekte yasanan bir olay1 goriir, yasar ya da canlandirirlar. Oykiiye farkli bir tat
katan flashforward, olaylara daha genis bir perspektifle bakilmasini saglar. Lost filminde
flashback ve flashforward ¢ok sik kullanilmus, 8ykii bu iki déniisler ile genisletilmistir. Ozellkle
televizyon dizileri i¢in bir kagis yontemi olarak da kullanilmaktadir. Oykii titkandiginda agmak
i¢in izleyiciye mantikli bir agiklama yapilmasini saglayan bir yontemdir. Bu anlamda ikna edici
bir yapis1 vardir.

Yine Gelecege Doniis serisi bu baglamda basarili flashback ve flashforward 6rnekleri
tasiyan filmdir. Ozellikle bilimkurgu ve fantastik filmlerde daha sik kullanilmaktadir. Ancak
diger film tiirlerinde de tercih edilen yontemlerdir.

11.6. Anlatic1

Senaryonun anlatim boyutunu degistiren, zenginlestiren, farklilagtiran yontemlerden
biri de anlatict kullanimidir. Ozellikle genis zaman dilimlerinde gereksiz sahneleri 6zetlemek
icin film girislerinde kullanilan bir yontemdir. Filmin esas kahramanlari mekanlar1 ve zamanlari
hakkinda detayl1 bilgi bir anlaticin1 agzindan ya da yazi ile filmin baginda verilebilmektedir.
Boylece hem zamandan kazanilirken hem de seyircinin zihninde dykiiniin temellendirilecegi
bilgiler net olarak verilmis olur. Seyirci bu bilgilendirici baslangic {izerine filmdeki
yolculuguna esas karakter ile baglar. Yine film icinde spesifik konularin aktariminda,
anlagilamayacak yerlerin ifade edilmesinde anlaticidan yararlanilabilir. Bunun yaninda
senaryonun tamaminda anlaticidan yaralanan filmlerde vardir.

172



Anlatic1 esas kahramanlardan birinin i¢ sesi olabildigi gibi ¢ok yakinindaki bagka bir
karakter ya da olaylarla ilgisi olmayan bir kisi de olabilmektedir.
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el A

Uygulamalar

Geleneksel Dramatik Anlati yapisini kullanmis 2 filmi inceleyiniz.
Cagdas Anlat1 Yapisin1 kullanmis 2 filmi inceleyiniz.

Farkli anlaticilarin kullanildig: 3 filmi inceleyiniz.

Flasback ve Flashforward kullanimlarina drnekler bulunuz.
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N

Uygulama Sorulan

Geleneksel Dramatik Anlati yapisi incelediginiz filmlerde isliyor mu?

(Cagdas Anlat1 yapisi incelediginiz filmlerde igliyor mu?

Farkl1 anlaticilarin kullanildig: filmlerde 6ykiiniin aktariminda ne tiir degisimler
oluyor?

Flasback ve Flashforward filmin anlat1 yapisina katkist ne olmaktadir?
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Bu Béliimde Ne Ogrendik Ozeti

Sinema, Oykiilerini anlatirken farkli anlat1 yapilar1 kullanir. Filmin amaci dogrultusunda
uygun bir yap1 secilerek senaryo o sekilde yapilandirilir. En sik kullanilan anlati yapilari
Geleneksel Anlat1 Yapist ile Cagdas Anlat1 Yapisi’dir. Birbirinden farkli yapilara sahip bu iki
anlatidan Geleneksel Anlat1 Yapis1 daha ¢ok popiiler ticari filmlerde Cagdas Anlat1 Yapisi ise
daha ¢ok sanat filmlerinde kullanilir.

Filmlerin akiciligini arttirmak, farklilagtirmak ve anlatima zenginlik katmak i¢in farkli
bakis agilarindan, anlaticilardan, flashback ve flasforwardlardan yararlanilir. Oykiiye derinlik
katan, seyircinin ilgisini ¢eken, zaman ve mekan kisithligina ¢6ziim olan bu kullanimlar,
sinemasal dilin gelisimine de biiyiik katki sunmaktadir.
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Boliim Sorular

“[roni, Amerikan halkina pek islemiyor. Serzeniste bulunmak icin séylemiyorum, ama bu halk

genel olarak ironi igin, en iyi deyisle ¢cok basit ve ¢ok naif. A¢ik¢a tanimlanmis durumlart

istiyorlar.”

1. Yukaridaki s6z hangi Amerikal yonetmene aittir?

A) Alfred Hitchcock
B) Stanley Kubrick
C) Douglas Sirk

D) David Fincher

E) Cristopher Nolan

2. Epik Anlat’nin bir diger adi nedir?
A) Geleneksel Anlati

B) Cagdas Anlati

C) Kafkaesk Anlati

D) Cehov Anlatisi

E) Distopik Anlati

3. Epik Anlati icin asagidakilerden hangisi soylenemez?

A) Zaman algis1 farklidir.

B) Bir yapbozun pargalar: gibi film i¢inde seyirci olaylar1 kendisi biitiinler.

C) Epik yap, cizgisel bir siireg izler.

D) Kesintili bir anlatimla durak noktalar1 olusturularak izleyici diisiinmeye yoneltilir

E) Kahramanin yolculugu ilk bakista baglantisiz gibi goriinen sekanslarla verilir.

1. Olaylar diiz degil, karisik bir diizende ilerler.
11, Epizodik anlatim yoluyla ozdeslesme denetim altina alinir.

III. Bazen de filmin sonu agik uglu birakilir. Seyirci film ile kurdugu baglant: diizeyinden,
edindigi bilgilerle sonu kendi kafasinda tamamlar.

4. Epik Anlati ile ilgili olarak yukarida verilen bilgilerden hangisi ya da hangileri

dogrudur?
A) Yalnz Il
B) IlI-1
C) I-1
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D) I-11-111
E) Yalmz I1I

5. Oykii icinde parantez acip gecmise doniik yapilan anlatilara ad verilir?
A) Bakis agist

B) Flash forward

C) Flash backround

D) Katharsis

E) Flash back

Asagidaki sorular1 dogru cevap seklinde cevaplayiniz?

6. Dramatik Anlatimin bir diger adi1 da ¢agdas anlatimdir. Literatiirde Klasik Dramatik

Anlatim kavrami da kullanilmaktadar.
A) Dogru B) Yanlis

7. Heyecam1 bozmadan senaryonun yiikselen bir tansiyonda sona ermesi prensibine
dayanan Siirekli Tlerleme Yasasi, seyircinin filmi ilgiyle izlemesini saglamaktadir.

A) Dogru B) Yanlis

8. Dramatik yapi sistematik bir siire¢ izlerken epik yap1 karmagsik bir diizen izler.
Testere dislileri gibi inis ¢cikish bir yapis1 vardir.

A) Dogru B) Yanlis
9. Flashforward, Flashback’in tersine gelecege dogru bir parantez acar. Filmdeki
kahramanlar gelecekte yasanan bir olay: goriir, yasar ya da canlandirirlar.

A) Dogru B) Yanlis

10. Anlatic1 her zaman dis ses olarak kendini gosterir.

A) Dogru B) Yanlis

Cevaplar: 1) C,2) B, 3) C,4) D,5) E, 6) B, 7) A, 8) A, 9) A, 10) B
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12. SENARYO YAZARKEN DIKKAT EDILECEK HUSUSLAR
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Bu Boéliimde Neler Ogrenecegiz?

1. Senaryo yazarken unutulmamasi gereken noktalar vurgulanacak.
2. Senaryo bittikten sonra yapilmasi gerekenler belirtilecek.
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Boliim Hakkinda Ilgi Olusturan Sorular

1. Senaryonun kontrolii nasil yapilir?
2. Senaryo bittikten sonra ne yapacagiz?
3. Senaristin gorevi ne zaman biter?
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Boliimde Hedeflenen Kazanimlar ve Kazanim Yontemleri

Konu

Kazanim

Kazanimin nasil elde

edilecegi veya gelistirilecegi

Senaryoda Dikkat Edilecek
Hususlar

Senaryoda dikkat edilecek
hususlarin neler oldugu
Ogrenilir. Senaryo bittikten
sonraki kontrollerin nasil
yapilacagi kavranir.

Literatiirden yararlanilir,
ornek filmlerle destek verilir.

Senaryoya Nasil Heyecan
Katilir?

Senaryoyu daha canli,
heyecanli hale getirmek i¢in
kullanilan yontemler
ogrenilir.

Literatiirden yararlanilir,
ornek filmlerle destek verilir.
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Anahtar Kavramlar

Senarist, Senaryo, Yo6netmen, Telif, Sinema, Tiirk Sinemasi
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Giris

“Her filmin baslangicinda bir fikir vardir. Bu bir kivilcimdir bu daha sonra yem olarak
kullanilip, sudan balik ¢ikarcasina gerisini getirebilirsiniz. Bir yonetmen icin en onemli sey
fikrin ¢ikis noktasi olan bu fikre sadik kalmaktir. Film yapimi sirasinda devreye giren her sey
sizi bir yandan ileriye gotiiriirken bir yandan da orijinal fikrinizden uzaklastirma tehlikesi tasir.
Bu nedenle ilk fikirden taviz vermeden ¢alismak gerekir.”

David LYNCH

Senaryonun ¢izgileri belli olmali ve anlatilmast gereken Oykii neden
senaryolastirildiginin cevabini verebilmelidir. Senaryo yazarken “ne yazacaginizi” kesin ve net
bir bigimde belirlenmesi gerekmektedir. Hangi Oykiiyli anlatilacaksa ve neden o Oykiiyii
anlatilacaksa, seyirciye agik olarak, anlayacagi sekilde agiklanmalidir. Kisaca seyirci,
senaryonun filme alinmaya deger olduguna ikna edilmelidir. Baran, bu durumun nedenini su
giizel 6rnek ile agiklar:

“Bir kdgidin iizerine diiz bir ¢izgi ¢izin, bir noktasim isaretleyin. O nokta, filmin
basladigi an ki durum olsun. 3-5 santim sagina koyacaginiz bir diger nokta da filmin son
sahnesine gelindiginde olaylarin aldig1 sekli gosteriyor olsun, bu iki noktamn arasim
senaryoda isleyeceksiniz. Evet, ama ilk noktanin solundaki ve ikincinin sagindaki béliime ne
olacak? Neden ilk nokta tam olarak orada da bir santim daha solda ya da sagda degil?”
(Baran, ty.; 37)

Oykii konusunda senaristin kafasinda herhangi bir soru isareti kalmamalidir. Ciinkii her
sey Oykii iizerinden ilerleyecektir. Oykiiniin basi ve sonu belli olmali, seyircinin ilgisini
cekebilmeli. Seyirci, unutulmamalidir ki sinemaya genellikle dinlenmeye, eglenmeye, stres
atmaya gelmektedir. O yiizden film seyircinin bir sekilde duygularina hitap etmeli ve sinemaya
gelis sebeplerinden en az bir tanesini tatmin edici boyutta seyirciye sunmalidir.

12.1. Gorsellik On Planda Olmahdir

Senaryo sade, anlasilir, net ve film dilinin gramerini goz Oniinde bulundurularak
yazilmalidir. Bir edebi metin degil, gorsel bir dile aktarilacak metin yazildigi unutulmamali,
karakterler, 6ykii, olaylar hep bu gorsellik diisiiniilerek hazirlanmalidir. Zira sinema goriintiiniin
agirlikta oldugu bir sanattir. Bu ylizden gereksiz diyaloglardan kagmilmalidir. Diyaloglar
goriintlinlin  yetmedigi ya da daha orijinal diisiincelerin dile getirilecegi durumlarda
kullanilmahdir. Televizyonda oldugu gibi izleyiciye bir konuyu agiklamak i¢in diyaloga
basvurup tekrara diistilmemelidir. Yani bir karakterin durumunu, bir olayin nedenlerini baska
karakterlerden de duymamiz gerekmez. Siirekli bir bilgi ve goriintii akisini oldugu televizyon
icin bu gerekli bir durumdur ancak sanatin konustugu ve belli bir konsantrasyonun saglandig
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sinemada boyle bir kullanima ihtiya¢ yoktur. Fazla diyalog seyirciyi sikacak ve senaryodan
kopmasina neden olacaktir. Seyircinin dagilan ilgisini toplamak higte kolay degildir.

12.2. Catisma Iyi Kurulmahdir

Catisma senaryonun mihenk noktasidir. Catigma, karakterin beslendigi itici gligtiir. Onu
yolculuga ¢ikartir, hedefe kosturur, miicadele ettirir. Karakteri harekete geciren seydir ¢atigsma.
Dolayisiyla 6ykiideki heyecani yiikselten, olaylar1 gelistiren olgudur. Catisma ne kadar giiclii
olursa senaryoda o kadar heyecani olur, duygu yogunlugu artar. Senaryoda ¢atisma kisinin
kendisi ile bir kisiyle, kisiler ile, belli bir diizen veya grup ile (bu iktidar, ordu, devlet, bir kurum
ve kurulus olabilir) ya da somut veya soyut varlik ve kavramlar ile olabilir.

Yorgancigil, catismayi i¢ ve dis olarak ikiye ayirir. (Yorgancigil, 2015) Ana karakterin
kendi disindaki her sey ile miicadele ettigi dis ¢atismada, karakter tabiata kars1, karakter baska
bir karaktere karsi, karakter topluma karsi karakter teknolojiye karsi, karakter dogaiistii giiclere
kars1, karakter yazgisina karsi bir catisma i¢indedir. Biitiin popiiler hikdyeler dis catisma ile
gelisir. I¢ catismada ise karakter kendiyle catisir. I¢ ¢atisma karakter gelisiminin en belirgin
kaynagidir.

Gelisim boliimiiniin en 6nemli 6gesi olan ¢atisma, dykiilerde dort sekilde islenir:

“Duruk ¢catisma; kararl bir eylem icermez. Miicadele giicii olmayan zayif karakterler
tarafindan gerceklestirilir, istenmeyen bir durumdur.

Sicramali ¢catisma; islenen sorun c¢evresinde oykiiye katkist bulunmayan c¢atisma
tiirtidiir.

Gelismeli catisma; giiclii istekleri olan, ne istedigini bilen, bunlara ulasmak icin kararl
eylemler ortaya koyan kigilerin yaptigi ¢catisma tiiriidiir.

Onceden belirtilen catisma; filmin basinda muhtemel bir durum iizerine dikkat
gekilerek daha sonra adim adim bu catismanin gerceklestirilmesi durumudur.” (senaryonun,

2011: 30-31)
12.3. Baglantilar1 Kontrol Et

Senaryoda olaylar arasinda baglanti olmali, neden sonug iliskisi iyi kurulmalidir.
Senaryonun sistematigi i¢in bu gerekli bir durumdur. Seyircinin, olaylarin neden ve sonuglari
arasinda bir sorusu olmamalidir. Senaryo igerisinde seyirci bunu kendisi kurabilmelidir. Eger
senaryo i¢inde olaylar arasinda bosluklar var ise seyirci buralarda takilacaktir. Film bittiginde
ne oldugunu tam olarak ¢ézemeyecektir. Belki de senarist ve yonetmenin en 6nemli mesajini,
filmin esas ciimlesini (controling ideasini1) gézden kagiracaktir. Bu yilizden olaylar arasindaki
baglar kontrol edilmeli, neden-sonug iliskileri takip edilmelidir. Dramatik yapiya aksiyon
katilirken sahne degisimlerinde olayla arasindaki baglantilar kopabilmekte ya da karmasik bir
hal alabilmektedir. Buna dikkat edilmelidir. Ozellikle gekim senaryosu bdliimiinde yénetmenin
caligmasi sonrasi senaristin senaryonun son halini gérmesinde fayda vardir.
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12.4. Merak ve Gizem Beslenmelidir

Seyirciyi filmi izlerken ayakta tutan en 6nemli unsurlardan ikisi merak ve gizemdir.
Seyirci merak ettigi siirece filme dikkat kesilecek, perdeden goziinii alamayacaktir. Merakini
gidermek i¢in piir dikkat, senaryonun dramatik yapisini takip edecek ve verilmek istenen mesaji
almak i¢in hazir konumda bekleyecektir.

Filmlerde ve televizyonda kullanilan merak 6gesine “teaser” denilmektedir. Merak,
seyircinin dikkatini ¢ekmektedir. Senaristin ve yonetmenin, seyircinin istedigi yone veya seye
bakmasini saglayan bir yontemdir. Filmlerin genel olarak giris boliimlerinde kullanilir. Filmin
ilk sahnelerinde diger sahneler ve atmosfer ile baglantisiz gibi 6rnegin goriinen bir araba
carpismast, bir cocuk giiliimsemesi, bilgisayar bagindaki adam vb. goriintiiler seyircinin merak
duygusunu koriikleyecektir. Bir bulmaca gibi duran bu goriintiileri seyirci ¢cozmeye ¢alisacak,
esas karakter ile baglantisini sorgulayacak, olay orgiistinde nereye oturdugunu bulmak i¢in gaba
sarf edecektir.

Insanoglunun yaradilisindan var olan merak duygusu, onu pek ¢ok seyi 6grenmeye, icat
etmeye ve gelistirmeye itmistir. Bu duygunun ortaya ¢ikarilmasi senaryoyu cazip kilacak,
filmin izlenme olasilig1 artacaktir. Seyirci bir bulmaca ¢dzer gibi o merak duyusu iginde
filmdeki ayrintilara dikkat edecek, olaylar1 takip edecektir. Bir senaristin, yonetmenin de amaci
budur. Bu yolda olaylara gizem katmak duygu yogunlugunu daha arttiracaktir. Bir seyi agikca
gostermek yerine onu biraz saklamak, seyircinin bulmasin i¢in yol gdstermek dramatik yapiya
daha uygundur. Bilinmezlik meraki uyandiracaktir. Acaba ne var, ne olacak, kimdi o? gibi
sorular merak ve gizemin var oldugunun isaretidir. Bu duygular besleyecek olgular, olaylar
dramatik yap1 kurulurken 6ykii i¢ine yerlestirilmelidir. Bunun i¢in dykiiye yan dykiiler ve yeni
karakterler eklenebilir, sahneleri yerleri degistirilebilir.

Merak ve gizemi bol olan filmler uzun olsalar dahi etkilerin kaybettirmeden
izlenebilmektedir. Cannes’dan Jiiri Biiyiik Odiilii alan Nuri Bilge Ceylan imzali Bir Zamanlar
Anadolu’da filmi merak ve gizemin bol bol yer aldigi uzun siireli filmlerden biridir.

Onemli olan nokta filmin doruk noktas1 sonras1 ¢6ziim asamasi tamamlandiginda yani
film bittiginde bu merak giderilip giderilmedigi, gizemin ¢6ziiliip ¢6ziilmedigidir. Dramatik
anlat1 yapisinda merak ve gizemler 1yi veya kotii ¢oziime ulastirilmali, neticelendirilmelidir.

Ancak sinemada neticelenmeyen bir gizem durumu da vardir. Macguffin olarak ifade
edilen bu olgu, filmde etrafinda olaylarin dondiigii ama seyircinin ne oldu 6grenmedigi gizemli
bir unsurdur. Ornegin Pulp Fiction filmindeki iginde higbir zaman ne oldugunu
ogrenemedigimiz canta. Seyirci, elde dolasan bu cantanin i¢inde hep ne oldugunu merak
etmistir, halende etmektedir. Hitchcock, Macguffin kavramini ¢ok¢a kullanmustir.

12.5. Gerilim Tat Katar

Merak ve gizem kadar seyirciyi diri tutan olgulardan biri de gerilimdir. Ozellikle
polisiye, aksiyon ve korku tiiriindeki filmlerin olmazsa olmazidir gerilim. Seyirciyi beklenti
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icine sokarak uyaran gerilim, duygularin birikmesine yol agarak seyirciyi huzursuz eder. Seyirci
olaylarin neticelenmesini beklerken derin bir haz duyar. Bu hem kétii hem de iyi olay i¢in
gecerli bir duygudur. Iyi olayda icte neticelenmemis bir mutluluk beklentisi, kotii olayda
neticelenmemis bir act duygusu yer alir. Yine ¢éziimiinii bekleyen bulmaca gibi seyirci merak
ve irpermis bir sekilde sahnenin, sekansin tamamlanmasini bekler. Kahramani seviyorsa onun
icin dua, sevmiyorsa beddua eder.

Alfred Hitchcock, Francois Truffaut’yla yaptig1 soylesisinde gerilimle korku arasindaki
ayrimi soyle agiklar: “Masum bir sohbet yapryoruz. Aramizdaki masanin altinda bir bomba
oldugunu varsayalim. Ortada hichir sey yokken ansizin ‘boom!’ Bir patlama... Izleyici
saswriyor. Biz bu sasirtmacanin éncesinde izleyiciye siradan, bir sahne gosterdik. Simdi bir
gerilim durumu olusturalim. Masanin altinda bir bomba konmus, izleyici bunu biliyor; izleyici,
bombanin saat 1’de patlayacagini da 6grenmis su anda saat 1’e ¢eyrek var dekorda bir duvar
saati var, boyle durumlarda, aym swradan konusma birdenbire ilgin¢lik kazamwr, ¢iinkii
izleyicinin olaya katilimi vardir. Birinci durumda izleyiciye patlama aninda 15 saniyelik bir
sasirtmaca yasattik, ikinci durumdaysa 15 dakika boyunca bir gerilim yasar. Burada
varacagimiz sonug, seyirciyi her seferinde durum hakkinda olabildigince bilgilendirmek

’

gerektigidir.’
12.6. Son Kontrol Dikkatlice Yapilmahdir

Senaryo bittiginde her sahne, her diyalog, her mekan en kiigiik ayrintisina varincaya
kadar gozden gegirilmelidir. Kontrol onemlidir. “Oykiiyii tasarlamay bitirdiginizde, tekrar
tekrar doniip senaryonuzun ana ctimlesine bakmali, o ciimlede ifade ettiginiz temay: yeterince
isleyip islemediginizi tam bu asamada dikkatle kontrol etmelisiniz.” (Baran, ty.; 39)

Senaryonun dramatik yapis1 6zellikle olaylar arasindaki nedensellikler ve baglantilar
yeniden ele alinmalidir. Senaryo tamamlandiginda yeni bir gozle incelemek i¢in ¢aligmalara bir
slire ara verilebilir. Daha sonra her seye yeniden basliyormus gibi farkli bir goz ile senaryo ele
alinmalidir.

12.7. Senaryoya Nasil Heyecan Katilir?

Rekabetin daha da keskinlestigi giiniimiiz sinema diinyasinda izlenen filmler yazmak
her gecen giin daha da zorlasmaktadir. Istedigi bilgiye istedigi kadar ve istedigi hizda
ulagabilen, hayat1 hizl1 yasayan teknolojik bir seyirci kitlesi vardir artik. Pop kiiltiirii somiirmiis,
giindelik yasamin her an popiilerlesebilecegi ve sanal ortamin sinirlari kaldirdig bir diinyada
farkindalik olusturan senaryolar yazmak i¢in senaristler ¢ok c¢alismaktadir. Senaristler,
senaryoya daha fazla heyecan katmak i¢in ¢esitli yollar izlemektedirler.

Karaktere ek gorev ver: Karaktere farkli hedefler/gorevler yiiklenebilir ve oykii
stiresince bu amaglar1 gergeklestirmek i¢in bir yol haritasi ¢izilir. Dikkat edilmesi gereken nokta
film sonunda bu amaglarin olumlu veya olumsuz bir sekilde sonuglandirilmasidir. Olumlu
sonuclandirilmasi seyirci de pozitif bir etki meydana getirecektir.
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Yan oyKkii ile ana oykiiyii besle: Yan oykiiler, iyi kotarildiginda seyirciyi ana dykiiden
uzaklastirarak senaryonun rahatlamasini saglarlar. Bu sayede doruk noktasinda istenilen
duyguya daha kolay ulasilir. Ayn1 zamanda senaryo tek boyutluluktan ¢ok boyutlu bir sekle
sokulmus olur, derinlik kazanir. Yine yan 6ykii ve karakterlerin varlig1 dykiiye zenginlik katar

Seyirciyi sasirt: Seyirci, film izlerken bildigi seyleri degil bilmediklerini gérmek,
duymak ister. Hayatin akis1 i¢inde her glin gectigi sokagi anlatirsaniz seyirci i¢in bu sikici
olacak ve seyirci o filmi izlemeyecektir. Fakat o siradan sokakta onun hi¢ beklemedigi bir seyi
yaparsaniz seyircinin dikkatini ¢ekmis olursunuz. Ornegin aniden bomba patlatirsiniz aslinda o
gorlinen sokak, suclularin gizlendigi bir kiliftir. Truman Show’da ki sehrin tamamen sahte
olmasi gibi. Ne komsular, ne biifedeki adam, ne sehirde yasayanlar, ne is arkadagslar1 gercektir.
Hepsi oyuncudur. Oysaki filmin baginda normal bir sehirde yasayan siradan bir adamin hayatini
izlemekteyizdir.

Seyirciyi sasirtmak ilgiyi toparlayacak, dikkatin istenilen yone ¢ekilmesini
saglayacaktir. Seyircinin konsantrasyonu yiikselecektir. Seyirci ustaca bir sagirtma kargisinda
heyecan duyacak ve senaristi, yonetmeni takdir edecektir. Seyircinin mutlu olmasi filmi daha
iyi izlemesini saglayacaktir.

Ozetle, senaryoda seyircinin beklemedigi bir sey yapilmaldir.  Aristoteles, bu
beklenmedik olay1 “bir hareketin ger¢ege uygun bir bi¢imde, tam aksi yone donmesi” seklinde
tanimlar (Senaryonun, 2011: 22)

Gonderme yap: Seyirci ile bag kurmak i¢in ona 6ykii i¢inde kendisinin kesfedecegi bir
seyler sunmak etkili bir yontemdir. Onemli bir heykele, kitaba, sarkiya, biiyiik bir diisiiniire yer
verme, Unlii bir sarkicidan bahsetme, popiiler bir videodan esinlenme, ge¢misten bir ikonu
sergileme gibi seyircinin zihninde c¢agrisim yapacak sahneler eklemek Oykii ile seyirci
arasindaki mesafeyi azaltacaktir. Ozellikle insanlarm gegmisine dair kiiltiir {iriinlerinden
sunulacak doneler gonderme yapmak i¢in iyi bir tercih olacaktir. Sinemada géndermeyi hemen
her sey ile yapmak miimkiindiir: Kiyafet, ses, diyalog, renk, soz, bakis, hareket, dekor, fon,
yazl... Sinemanin sundugu bu genis imkanlar i¢inde gondermenizi Oykiiniin olagan akisi
icerisinde uyumlu bir sekilde yerlestirebilirsiniz. Gondermenizin esas karakter ile iligkisini 1yi
kurarsaniz, seyircinin esas karakteriniz ile 6zdeslemesi veya onunla yakinlasmasi daha kolay
olacaktir. Ciinkii onun etkilesime gegmesine vesile olacak bir materyal sunarsiniz.

Gondermelerinizi sayili tutmadan ne ¢ok ne de az yapmalisiniz. Istediginiz 6lgiide
seyirciyi sikmayacak sekilde ve Oykiiniin akisini bozmadan uygulayabilirsiniz. Bazi
gondermeleri agik herkesin anlayacag: sekilde bazilarini ise dikkat edilmesi gerekecek sekilde
senaryoya yerlestirebilirsiniz. Baz1 durumlarda senaristler 6zel seyircileri ile film {izerinden
iletisim kurmak isterler. Oykiideki kisi sadece belli bir yerde yasamis ya da belli bir kitabi
okumus kisilerin bilebilecegi bir sey olabilir. Bu tiir gondermeler senarist ile seyirci arasinda
gizli bir kopriidiir. Acik gondermeler ise ticari filmlerde rekabet giiciinlize giic katabilecek
kii¢iik yontemlerdir. Seyircinin aklinda kalmak i¢in de sik sik kullanirlar. Zaten film ¢ikisinda
seyirci kesfettigi gondermeleri konusacak, film elestirmenleri bunlar1 koselerinde yazacaktir.
Bu da filmin farkl1 yollarla tekrar giindeme gelmesini saglayacaktir. Ozellikle kdse yazarlarmin,
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film elestirmenlerinin yani basinda calisanlarinin filmden bahsetmeleri, film hakkinda
yazmalari i¢in bir neden olacak; yaziya dokmeleri ve kendi mecralarinda kullanmalart ise etkili
ve licretsiz reklam olarak filme art1 puan kazandiracaktir.

Bir senaryodaki tiim gondermeleri senarist belirlemez. Filmin son demde hakimi olan
yonetmende kendi diinya goriisii ve bilgileri dogrultusunda seyirciye farkli seyler gostermek,
seyircisi ile bag kurmak i¢in ¢esitli gondermeler ekleyebilir. Birgok yonetmende ister acik olsun
ister ortiilii sekilde filmlerinde gondermeler yamaktadir. Bu gondermelerin kimi siyasi kimi
kiiltiirel kimi de eglencelik olabilmektedir. Sinema ayn1 zamanda en etkili bilgi aktarim ve
propaganda araclarindan biridir. Bu yiizden senarist ve yonetmenler, filmin goriinen tarafi
disinda alt metninde sadece ilgi alanina giren ya da kodlar1 okuyabilen seyircilerin/kisilerin
kesfedecegi ayri bir alt metin yerlestirirler. Bu alt metin de kendi mesajini hedef kitleye ulasir.
Bu uygulamanin en giizel ve en popiiler 6rneklerinden biri David Fincher’in yonetmenligini
iistlendigi Doviis Kuliibii’diir (1999). Gorilinen tarafta orta siif bir Amerikan vatandasinin
bunalimli 6ykiisii anlatilirken alt metinde giinlimiiz kapitalist diinyasinin saglam bir elestirisi
yapilabilir. Film c¢ok farkli okumalara aciktir. Kisiliksizlestirme, pornografi, anarsizm, siddet,
modern yasam, tiiketim toplumu... bir kiilt haline gelen filmin siiphesiz Chuck Palahniuk’un
basarili eserinden uyarlanmasinin da pay1 biiytik.

Klise kullan: Seyirciler, filmlerde hayatin igindeki pargalar1 gormek isterler. Her gn
karsilastiklar1 firinciyi, otobiis soforlerini, polisleri, parkta spor yapan kisileri, vs. bu tip
karakterleri, mekanlar1 filmlerde gordiiklerinde onlarin  kendi hayatlarindaki  gibi
davranmalarini beklerler. Yani toplum nezdinde bu kisilerin itibar1 nasilsa mekanlarin degeri
neyse, onlar hakkindaki bilgi neyi isaret ediyorsa filmde de onlar1 bekler seyirci. Tabii istisnalar
her zaman vardir. Seyirciye bu kabullendigi kliseler 6ykii i¢erisinde sunuldugunda seyircinin
film ile bag kurmas1 kolaylasir. Tabii ki dykiiniin tamaminin kliselerden kurulmamalidir. Ancak
seyirciyi filme yaklastiracak gesitli tiplemeler, kliseler kullanilabilir. Klisenin asil sorunu her
filmde devam eden bir siirecin izlenmesidir. Belli bir siire sonra kliselerden sikilacak farkli
seyler arayacaktir. Klise kullanmak seyircinin bilgi birikiminden yararlanmaktir. Ona
gordiiklerini, bildiklerini hatirlatmak eglenmesine, sevinmesine neden olacak, filmi mutlu
seyretmesini saglayacaktir.

Klise dogrul kullanildiginda tadin yenmeyecek sahneler, filmler ortaya ¢ikarmaktadir.
Tipki Tarantino’nun filmleri gibi. Tarantino sinema diinyasiin ve hayatin kliselerini farkli
tiirlerdeki filmlerde bir araya getirerek takdire sayan Oykiiler anlatmaktadir. Bu hem zengin
bilgi birikimi hem de zengin bir gorsel sélen saglamaktadir.

Yesilcam yillarca bu klise tiplemelerden, dykiilerden beslenmistir. Zengin kiz, fakir
oglanlar, ukala hizmetgiler, tatli as¢1 ve bahgivanlar, kotii fabrikatorler, sefkatli dadilar... Bu
kligelerin yiizeysel ve iistiine calismadan sik kullanimi Yesilgam’da derinlikli 6ykii ve
karakterlerin ortaya ¢ikmasini engellemistir. Bu ylizden klise kullanimi ¢ok titizlik isteyen,
dikkatli olunmasi gereken bir yOntemdir. Seyirciyi kazanabileceginiz gibi sikarak
kaybedebilirsiniz de.
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Kliseler tiir filmlerinde de siklikla yer alirlar. Ciinkii her tiirtin kendine gore kliseleri
vardir ve tiiriin meraklilar1 filmlerde bunlar1 gormek isterler. Korku filmlerinin ¢igliklari, ani
cikislar, karanlik ve los mekanlari, aksiyon filmlerinin kovalamacalari, kovboy filmlerinin
diiello sahneleri ve kavgalarin eksik olmadigi miizikli “Saloon”lar1, polisiye filmlerin gizemli
yapilari, sasirtmacali sonlart. ..

Seyirciye pay birak/eksiltme: Bir filmi bazi sahnelerinin orta yerinde, bazilarmin da
son dakikalarinda, dolayisiyla seyircinin, gosterilmeyen siire i¢inde neler oldugunu tahmin
etmesini saglayacak bicimde perdeye yansitmak gerekir. Boylece film hem daha canli bir ritm
hem de daha gizemli, bilmeceli ve sasirtmacali bir nitelik kazanmis olur. Bir bagka deyisle,
sahnenin tlimiiyle gdsterilmemesi, sahneler zincirinde bir gerilim olusturmaya yarar.

Eksiltilerin bircok islevi vardir:

a) Oykiiniin ritmini hizlandirir, dykiiyii canlandirir. Belli bir sahneyi olusturan tiim
etkenleri seyirciye gdsterme zorunlulugu yoktur. Ornegin, bir kavga sahnesi yalnizca kizgin bir
aninda ya da bir sonuca ulasmadan hemen 6nceki durumuyla gosterilebilir. Bir filmde bazi gecis
sahneleri, girig, gelisme ya da ¢oziim vb. gibi anlatiy1 agirlagtirabilecek ve seyircide bir fazlalik
ve hareketsizlik izlenimi uyandirabilecek sahnelerde 6zellikle eksilti yapmaya 6zen gosterilir.

b) Eksiltiler seyirciye bazi siirprizler hazirlamaya da yarar. Bunun en klasik ornegi,
konugmalarin1 seyirciye aktarmadan kisilerin goriintiilendigi sahnelerdir. Burada yapilan
eksiltinin temel islevi seyircinin olan biteni konusulani tahmin etmesi ve sonunda bir siirprizle
kargilasmasidir.

¢) Bazen bir oyun kisisi, 6ykiiye yeni katilan kisiye seyircinin bildigi seyleri bu eksiltiler
sayesinde iletir.

d) Son olarak, atlanan siire ya da ayrintinin filmin i¢inde 6nemli bir iglevi varsa (6rnegin
bir bilmecenin en 6nemli diigiimii olabilir), temel eksilti dedigimiz eksilti teknigine bagvurulur.
(Senaryonun, 2011: 34)
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Uygulamalar

Sektorde aktif olarak senaryo yazan senaristler ile senaryo yazarken dikkat edilecek

hususlar hakkinda goriisme yapin.
Konu baglaminda senaristlerle yapilmis roportajlari gézden gecirin.
Arkadaslarinizin senaryolarini senaryo yazarken dikkat edilecek hususlar baglaminda

degerlendirmeye calisin.
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Uygulama Sorulan

1. Sektorde aktif olarak senaryo yazan senaristler ile senaryo yazarken dikkat edilecek
hususlar hakkinda ne diisiiniiyor? Ilgili boliimde anlatilanlar disinda farkli olan

hususlar nelerdir?
2. Arkadaslarinizin senaryolarindan eksik olanlar nelerdir, hangi hususlar gdézden

kagmistir?
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Bu Béliimde Ne Ogrendik Ozeti

Glizel bir Oykiiyle baslayan senaryo sona erdikten sonra dikkatlice gozden
gecirilmelidir. Hem anlati yapist hem dilbilgisi olarak yapilacak diizeltmeler senaryonun
kusursuz hale gelmesinde biiyiik énem tasir. Ozellikle sahnelerin tekrardan gézden gegirilip
karakter, zaman ve mekan uyumlarinin kontrol edilmelidir.

Bunun disinda senaryonun gorselliginin durumu, ¢atisma boyutu, neden sonug iligkileri
ticiincii bir goz tarafindan yeniden taranmalidir. Ticari bir film ise mutlaka gizem ve heyecan
noktalar1 acik edilmelidir. Senaryoda heyecan noktalar1 soniik ise bu noktalar ana kurgu
bozulmadan zenginlestirilmelidir.
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Boliim Sorular

1. Senarist ve sinema yazar1 Gokhan Yorgancigil catismayi kac¢a ayirir?
A) Uce

B) Dorde

C) Altiya

D) ikiye

E) Bese

2. Filmlerde ve televizyonda kullamlan merak 6Zesine ne ad verilir?
A) Tanitim

B) Short Cut

C) Teaser

D) Viral Video

E) Fragman

3. Filmlerde etrafinda olaylarin dondiigii ama seyircinin ne oldugunu 6grenemedigi
gizemli unsura ne ad verilir?

A) Plonje

B) Remake
C) Plot Point
D) Cameo

E) Macguffin

4. Mcguffin’i sik¢a kullanarak yaygimlasmasini saglayan iinlii yonetmen kimdir?
A) Agnes Varda

B) Alfred Hitchock

C) John Ford

D) Orson Welles

E) Francis Ford Coppola
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5. Doviis Kuliibii hangi yazarin aym isimli eserinde sinemaya uyarlanmistir?
A) Paulo Coelho

B) Chuck Palahniuk

C) Harper Lee

D) Ernest Hemingway

E) Haruki Murakami

Asagidaki sorular1 dogru cevap seklinde cevaplayimz?

6. Catisma senaryonun mihenk noktasidir. Catisma, karakterin beslendigi itici giictiir.
Onu yolculuga ¢ikartir, hedefe kosturur, miicadele ettirir.

A) Dogru B) Yanlis

7. Son olarak, atlanan siire ya da ayrintinin filmin i¢cinde 6nemli bir islevi varsa (6rnegin
bir bilmecenin en énemli diigiimii olabilir), temel eksilti dedigimiz eksilti teknigine
basvurulur.

A) Dogru B) Yanlis

8. Aristoteles, beklenmedik olayi, “bir hareketin metne uygun bir bicimde, tam aksi
yone donmesi” seklinde tamimlar.

A) Dogru B) Yanlis

9. Cannes’dan Jiiri Biiyiik Odiilii alan Nuri Bilge Ceylan imzah Kis Uykusu filmi merak
ve gizemin bol bol yer aldig1 uzun siireli filmlerden biridir.

A) Dogru B) Yanlis

10. Sigcramal Catisma, kararh bir eylem icermez. Miicadele giicii olmayan zayif
karakterler tarafindan gergeklestirilir, istenmeyen bir durumdur.

A) Dogru B) Yanlis

Cevaplar: 1) D, 2) C, 3) E, 4) B, 5) B, 6) A, 7) A, 8) B, 9) A, 10) B

195



13. SENARYO SORUNLARI
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Howbdhe

Bu Béliimde Neler Ogrenecegiz?

Senaryo yazarken karsilagilacak sorunlar ve bu sorunlara kars1 ¢oziim Onerileri
Senarist, yonetmen iliskisi

Sinema Kanunlari

Sinema Meslek Birlikleri
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arowdeE

Boliim Hakkinda flgi Olusturan Sorular

Senaryomuzu nasil pazarlariz?
Senaryomuzu nasil koruruz?

Senarist, yonetmen iliskisi nasil olmalidir?
Sinema Meslek Birlikleri ne is yapar?
Sinema kanunumuz var midir?
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Boliimde Hedeflenen Kazanimlar ve Kazanim Yontemleri

Konu

Kazanim

Kazanimin nasil elde

edilecegi veya gelistirilecegi

Senaryo Sorunlari

Senaryo baglaminda Tiirk
Sinemasi’nda yasanan
sorunlar hakkinda bilgi
sahibi olur.

Sektor bilgileri giincel
gelismeler ile birlikte,
orneklerle desteklenerek
verilir.

Senarist Yonetmen iliskisi

Senarist ve yonetmen
iligkisinin nasil olmast

-----

Sektor bilgileri ile literatiir
bilgileri birlestirilerek konu
verilir.

Mevzuat Sorunlari

Senaryoyu ilgilendiren
kanunlar hakkinda bilgi
edinilir.

Kanun igerikleri, yasanan
sorunlar ile birlikte anlatilir.

Sinema Meslek Birlikleri

Sinema meslek birlikleri
ogrenilir.

Meslek birliklerinin internet
sitelerinden ve literatiirden
faydalanilir.
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Anahtar Kavramlar

Senaryo, Senarist, Yonetmen, Telif, Kanun, Meslek Birlikleri, Sinema

200



Giris

“Ayni kaliba girebilecegim bir senaryo yazart ile isbirligi yapmay: ¢ok isterdim. 2001'i
Arthur Clarke ile birlikte yazdigimizda bu olmustu. Sinemanin asil ¢eliskilerinden biri su ki,
gerc¢ek yazarlar senaryo yazmiyorlar, yazanlar ise ayni zamanda yonetmen. O zaman da yalniz
kendileri i¢cin yaziyorlar. Ben de bunu yapmay: deniyorum.”

Stanley KUBRICK

Senaryonun hem 6ncesinde hem sonrasinda ¢ok farkli sorunlart mevcuttur. Ozellikle
Tiirk Sinemasi gibi istikrarlt bir yapiya kavusamamis ulusal sinemalarda sorunlar daha ¢ok
olmaktadir. Sektorlesememenin getirdigi sorunlar, devletten gerekli adimi atmamasi, sektor
bilesenlerinin uyumsuzlugu, ticari ve sanat dengesinin kurulamamasi bu sorunlar
derinlestirmektedir. Bu boliimde belli basli senaryo sorunlarini ele almaya ¢alisacagiz.

13.1. Senaryo-Yonetmen Iliskisi

Senarist Oykiisiinii kendi hayal giiciinden yogurduktan sonra sinema diline uygun olarak
senaryolastirir. Senaryo bittikten sonra artik is yonetmenindir. Yonetmen ve senarist filmin asil
yaratici ekibinde yer alir. Senaryoya son seklini veren ise yonetmendir.

En sik yasanan sorunlardan biri yonetmen-senarist iliski sorunudur. Anlamli bir biitiin
olusturamayan senarist ve yonetmenler liderlik yarisina girmektedir. Aslinda her iki film
elemaninin da gorev tanimi aciktir. Ancak yaratic1 grupta olmalar1 ve 6ykiiyii olusturulmalar
onlarin egolarinin yiliksek olmasina neden olmaktadir. Fazla sahiplenme hatalarini gérmeyi
engellemekte ve elestiriyi kabul etmemelerine enden olmaktadir. Oysaki uyumlu birliktelik
nitelik basarilar1 getirecektir. Diinya Sinemasi’nda bu tiir basarili ortaklilar vardir. Zaten 1yi bir
yonetmen anlastig1 bir senaristi kolay kolay birakmamaktadir.

Oyleyse saglam bir yonetmen senarist iliskisi ve yonetmenin senaryo ile iligkisi nasil
olmalidir. Oncelikle eger senaryo asamasinda ydnetmen belli ise bu siirecin basindan sonuna
senarist ile diyalog halinde olmalidir. Ciinkii filmin asil patronu yonetmendir. Goriiniirde
yapimcidir ancak filmi gorsel diinyaya aktaracak ve imzasini atacak olan yonetmendir. Bu
ylizden siireci 1yi takip edip senaryoya hakim olmalidir. Tabii senaryo yazim siirecinde senaristi
Ozgiir birakmal1 belli araliklarla goriisme halinde fikir-aligverisinde bulunmalidir. Senaristte
yonetmene Oykii dahilinde bilgiler vermeli, takildig1 yerlerde yOnetmenle rahatca
konusabilmelidir. Bazi yonetmenler senaryonun bitmis hali ilizerinden ¢alismay1 tercih
etmektedirler. Calisma tarzi yonetmen ve senaristin kendilerine kalmistir.

Senaryo bittiginde yonetmen biitiin olarak sakin bir kafa ile senaryoyu bastan sona
dikkatlice okumalidir. Karakterleri ¢6zmeli, olaylar arasindaki baglantilar1 gézden gegirerek
senaryonun neyi anlatmak istedigini 6grenmelidir. Bunlar1 yaptiktan sonra kafasinda muallak
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kalan yerleri senarist ile goriismeleridir. Istediklerini, yanlhs bulduklarim, degistirilmesi
gereken yerleri senariste iletmelidir. Bu noktada bastan beri uyumlu galisildiginda ekstra
degisiklige gerek kalmamaktadir ama senaryo bittiginde yonetmene verildiginde farkli goriisler
ortaya c¢ikabilmektedir. Bu da ¢ok dogaldir. Zira hem senarist hem de yonetmen farkl
diistincelere, diinya goriislerine, yasayis bi¢imlerine sahip insanlardir. Dogduklari, biiyiidiikleri
yasadiklar1 seyler farklidir. Bu yiizden ayni 6ykiiyl farkli pencerelerden bakacaklardir. Her
insan ayr1 bir diinyadir. Bunun disindan en 6nemli farklarindan biri senaristlerin kelimelerle
yonetmenlerin goriintiilerle ayn1 6ykiiyli anlatmalaridir. Hem senarist hem yonetmen gorsel
olarak diistinse de her ikisinin de sinemasal diisiinme matematigi ¢ok farkli olmaktadir. Her
ikisinde beynin farkli kisimlar1 devreye girmektedir. Onemli olan bu noktada ortak olani daha
dogrusu 0ykii i¢in dykiiniin anlattmindan en dogru olan1 bulmaktir.

Senarist sadece senaryosunu yazmak ile gorevlendirildiyse sorun yoktur. O senaryosunu
verip parasini alir gider. Yonetmende hazir senaryo iizerinden ¢aligsmasini yapar.

Yine ¢ogu auteur ydnetmenin yaptigi gibi yonetmen senaryosunu kendisi yaziyorsa
sorun bastan ¢oziilmiis demektir. Tiirk Sinemasi’nin 2000 sonrasinda yetismis pek ¢cok geng
yonetmeni de senaryolarini kendileri yazmaktadir.

13.2. Nitelikli Senaryo Eksikligi

Hemen hemen her iilke sinemasinin senaryo baglaminda en biiyiik sorunlarindan biri
nitelikli senaryolarin az olmasidir. Ozgiin, seyirciyi etkileyen, akici ve iz birakan senaryolar
¢ok nadiren ¢ikmaktadir. Bununla birlikte nitelikli oykiilerin eksikligi 6zgiin eserlerden ¢ok
birbirini tekrar eden senaryolarin yazilmasina neden olmaktadir. Sektdr i¢inde var olmak
isteyen yapim sirketleri doneme gore senaryo arayisindadirlar. O donem ne tutuyor ise, seyirci
ney, seyrediyorsa o igerikte filmler liretmektedirler. Riske girmek yenilik aramak yerine
garantiye oynayarak tutan kaliptan senaryolar istemektedirler. Boyle bir tutum hem sektorii tek
diizelige diisiirmekte hem de senaristlerin verimliligi azaltmaktadir. Senaristler yeni seyler
aramak yerine sektoriin istedigi konularda, tiirde senaryolar yazmaktadir. Boylece farkindalik
olusturabilen, ytiiksek bilgi birikime sahip, film dilinin gramerine hakim, hayal giicli yliksek
senaristlerin yetismesi de engellenis olmaktadir. Zira sektoriin istedigi senaryoyu kaliplari bilen
herkes yazabilmektedir ki giiniimiizde aklina gelen her 6ykiiyli senaryolastiran birgok kisi
vardir ve bunlarin pek cogu da gerekli para buldugunda g¢ekilmektedir. Gise hasilatlarina
baktigimizda ise bu filmlerin nerdeyse tamamina yakimi hiisrana ugramaktadir. Ulkemiz
sinemasinda kar eden filmler ancak ilk 10’dakilerdir. Bu saymin daha da asagilara distigii
olmaktadir. Diger filmlerin hepsi zarar etmektedir. Tabii bunda salon bulamam, yeterli reklam
yapama, istenilen zamanda gosterime girememe gibi baska faktorlerde rol oynamistir ancak
nitelikli senaryonun eksikligi 6nde gelen sebeplerden bir tanesidir. Bir siire sonra bu sektoriin
tikanmasina yol agacaktir.

13.3. Senaryoda Degisiklik

Senaryo yazildiktan sonra ufak tefek degisimler yapilabilir ancak ana kurgu aym
kalmalidir. Yoksa olaylar arasindaki baglantilarda aksamalar olabilecektir. Bu aksakliklar1 da
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toparlamak i¢in ikinci bir sans yoktur. Eklenen yan Oykiilerin kurulan dramatik yapiy
bozmamasina 6zen gosterilmelidir. Sinema filmleri diziler filmleri gibi daha genis bir siirece
sahip degildir. Belli bir siire i¢inde dykiiniin baslayip bitmesi gerekmektedir. Yani filmin basi
sonu bellidir. Oysaki diziler, giindemin sartlarina gore konularini degistirip yan Oykiiler ile
senaryo aksakliklarina, tikanikliklarina ¢o6ziim bulabilmektedirler. Rekabetin sert oldugu
televizyon dilinyasinda bu gereklidir. Zira dizi ayakta kalabilmek icin istenilen ratingi
yakalamak zorundadir. Birol Giiven televizyon diinyasinin bu degisken yapisini su ciimlesi ile
Ozetler: “Televizyon senaryosu giine, saate gore degisir, televizyonda nokta atisi lazim...
stirekli formiil degisikligi gerekiyor...”

Senaryoda miimkiin oldugunca degisiklikler ¢ekim senaryosu Oncesi yapilmalidir.
Sinemada iyi bir film iki masa arasinda gecen verimli ¢aligmadan ¢ikar. Bunlarda biri senaryo
masasi bir de kurgu masasidir.

13.4. Telif Sorunu

5846 sayili kanun Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu’nda bir eserin sahibinin onu meydana
getiren oldugu ifade edilmektedir. Bir islenmenin ve derlemenin sahibi ise, asil eser sahibinin
haklar1 mahfuz kalmak sartiyla onu isleyendir.

Sinema eserlerinde, senaryo yazari, yonetmen, 6zgiin miizik bestecisi ve diyalog yazari
ile birlikte eserin sahibidir. Canlandirma teknigiyle yapilmig sinema eserlerinde, animator de
eserin birlikte sahipleri arasindadir.

Senaryo noktasindan en sik karsilasilan sorunlardan biri de ¢alint1 senaryo sorunudur.
Aristo’nun ifadesiyle diinyada sdylenmemis s6z yoktur. Bu baglamda diinyada islenmemis
oykii de yoktur ama farkli bakis agilar1 vardir. Bazi senaryolar birbirlerine benzeyebilir Ancak
kimi senaryolar vardir ki bagka bir senaryonun iskeletini tagirlar. Ozellikle iilkemizdeki gibi
telif haklar1 tam oturmamais, tam tesekkiil bir sektor haline gelmemis sinema sektdriinde ¢calinti
senaryo ve telif sorunlari ile sik sik karsi Karsiya gelinmektedir.

Oncelikle calinti senaryolarin, yapim sirketleri ve yonetmenlerin kendilerine gelen
eserleri ya da bir sekilde duyduklar1 haberdar olduklari ykiileri filme aktarmalar1 sonucu ortaya
cikmaktadir. Genellikle geng¢ senaristlerin senaryolari, fikirleri olmamis denilerek ellerinden
alinip daha sonra tlizerlerinde ¢alisilarak filme ¢ekilmektedir. Geng senaristin bunu fark edebilir
ancak sektordeki etkisizligi ve telif haklar1 konusundaki bilgi eksikligi hakkini arayamama
durumunu getirmektedir. Sug¢ yapanin yanina kar kalmaktadir. Bu sorun karsisindan alinacak
temel Onlemlerden biri, senaryoyu herhangi bir kimseye gostermeden yapim sirketine ve
yonetmene sunmadan noterde tasdik ettirmektir.

Bunun diginda ise tinlii isimler ya da ayn1 sektérde bulunan isimler, 6n plana ¢ikmak ve
giindem olmak i¢in bazen kendi senaryolarinin ¢alinip filme alindigimi iddia etmektedirler.
Calint1 iddialar ile kars1 karsiya kalan yonetmenlerden bazilart:

Yonetmen ve senarist Cem Bageskioglu, Cagan Irmak’in “Unutursam Fisilda” filminin
2005 yilinda yonetmenligini yaptig1r “Sen Ne Dilersen” filminden alinti oldugunu iddia etti.
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Bununla da yetinmeyen Baseskioglu, gise rekorlar1 kiran “Babam ve Oglum” filminde de kendi
filminden alintilar oldugunu ileri stirmiistii.

Ferdi Tayfur, 2012 yilinin basinda vizyona giren Ata Demirer’in senaryosunu yazip
basroliinii oynadig1 “Berlin Kaplan1” filminin senaryosunun kendisine ait olan “Lambal1 Saz”
adli senaryodan ¢alint1 oldugunu sdyledi.

Cem Yilmaz iki defa ¢alint1 senaryo suglamasi ile karsilast1. Ilki Hokkabaz filminden
dolay1 idi. Savas Ay, Hokkabaz’in 1999'da yazdig1 “Seytan Torbas1” adli senaryodan galinti
oldugunu iddia etmisti. ikincisi “Pek Yakinda” idi. Levent Kirca, filmin 2001'de kendisinin
yazip yonettigi “Son” adl1 filmden alint1 oldugunu iddia etti.

13.5. Mevzuat Sorunlari

Diinyada hemen her iilkede eser sahipleri ve baglantili hak sahipleri, yasalardan
kaynaklanan haklarin1 kurmus olduklar1 meslek birlikleri eliyle kullanmaktadir. Ulkemizde
meslek birliklerinin kurulusu Diinya 6rneklerine bakildiginda oldukga ge¢ olmustur.

Ulkemizde sinema 100. yilin1 asmasina ragmen hala birgok sorunla ugrasmaktadir ve
kendi kendine yeten bir endiistri haline gelememistir. Sorunlarin irdelenmesi, ¢6ziim yollarinin
bulunmasi ve sektérde profesyonel yapilanmanin olusturulmasi ancak meslek birliklerinin itici
bir gli¢ olarak c¢alismasiyla miimkiindjir.

Bu sayede kendi i¢inde katma deger ve istihdam yaratan, iilkelerin yaklagsmasini ve
tanitimini saglayan etkin, yaygin, profesyonel, kaliteli filmler tireterek kendini kanitlamis, yurt
icinde ve yurt disinda yiiksek rekabet giicline sahip iilke ekonomisine katkida bulunan gergek
bir sektor olunur.

13.5.1. Meslek Birlikleri Genel Bilgi

Meslek Birlikleri; fikir ve sanat eseri sahipleri ile baglantili hak sahiplerinin ve siireli
olmayan yaymlar1 ¢ogaltan veya yayanlarin ortak ¢ikarlarini korumak, kanun ile taninmis
haklarin idaresini ve takibini, alinacak icretlerin tahsilini ve hak sahiplerine dagitimini
saglamak lizere 5846 sayil1 Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu ve Fikir ve Sanat Eseri Sahipleri ile
Baglantili Hak Sahipleri Meslek Birlikleri ve Federasyonlar1 Hakkinda Tiiziik hiikiimlerine
gore kurulmus birliklerdir.

Ilgili kanunda meslek birliklerinin tanimi su sekilde yapilmaktadir: “Fikir ve sanat eseri
sahipleri ile baglantili hak sahiplerinin ortak ¢ikarlarini, korumak, Kanunla taninmis haklarin
idaresini ve takibini, alinacak ticretlerin tahsilini ve hak sahiplerine dagitimini saglamak iizere
Kanun ve Tiiziik hiikiimlerine gore kurulmus birlik.”

Eser sahipleri, baglantili hak sahipleri ve siireli olmayan yayinlari gogaltan veya
yayanlar ayni alanda birden fazla meslek birligi kurabilirler. Aynm1 alanda kurulmus en az iki
meslek birligi, Tiiziik ve Tip Statiide belirlenen usul ve esaslar c¢ercevesinde federasyon
kurabilir. Ayn1 alanda birden fazla federasyon kurulamaz.
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Meslek birlikleri ve federasyonlar dzel hukuka tabi tiizel kisilerdir. Uyeleri sermaye
koymak, kar ve zarara, hukuki mesuliyete istirak etmekle ylikiimlii tutulamazlar.

Ulkemizde, 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu ile Fikir ve Sanat Eseri Sahipleri
ile Baglantili Hak Sahipleri Meslek Birlikleri ve Federasyonlar1 Hakkinda Tiiziik hiikiimleri
uyarinca belirlenen alanlarda kurulmus toplam 27 meslek birligi ve 1 federasyon faaliyetlerine
devam etmektedir.

13.5.2. Kurulus islemleri

Meslek birliklerinin kurulug islemleri 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu’nun
42. maddesinde ve Fikir ve Sanat Eseri Sahipleri ile Baglantili Hak Sahipleri Meslek Birlikleri
ve Federasyonlar1t Hakkinda Tiiziigiin 8. maddesinde belirtilmistir.

Eser sahipleri veya icract sanatgilar bakimindan Fikir ve Sanat Eseri Sahipleri ile
Baglantili Hak Sahipleri Meslek Birlikleri ve Federasyonlar1 Hakkinda Tiiziikte diizenlenen
zorunlu organlarin asil {iye sayisinin dort kati kadar; yapimcilar veya radyo-televizyon
kuruluslar1 bakimidan bu organlarin asil {iye sayisinin iki kat1 kadar {iye olma niteliklerini
tastyan gergek veya tiizel kisiler meslek birligi olarak faaliyet gosterebilmek icin izin almak
iizere Bakanliga basvururlar. Meslek birlikleri bu izni aldiktan sonra kurulduklari alanda
faaliyet gosterirler.

Ayni1 alanda, baska bir meslek birliginin kurulabilmesi i¢in, yukarida belirtilen kurucu
iiye sayilarindan az olmamak kaydiyla o alanda kurulmus en fazla iiyesi olan meslek birliginin
iiye tam sayisinin 1/3’1 kadar liye olma niteliklerini tagiyan gergek veya tiizel kisiler faaliyet
izni almak tizere Bakanliga bagvurmasi gerekmektedir.

Meslek birligi kurulus bagvurularinda, birligin adi, merkezi, adresi, kurucularin ad ve
soyadlariyla Tiirkiye Cumhuriyeti kimlik numaralari, dogum yerleri ve dogum tarihleri, meslek
veya sanatlari, uyruklari, ikametgahlar belirtilir. Tiizelkisiler i¢in ise ticaret sicil kaydi ve vergi
numarasi, yaymn kuruluslari igin de Radyo-Televizyon Ust Kurulu kayd: istenir. Basvuruya
ayrica kurucularim birlige asil iiye olabilme niteliklerini tagidiklarini gésteren imzali beyanlari
ile kurucularinca imzalanmus birlik tliziigiiniin bes 6rnegi eklenir. Bagvuruda meslek birliginin
organlarinin olusmasina kadar gorev yapacak gecici yonetim kurulu iiyelerinin adi, soyadi ve
ikametgahlar ile yazisma ve tebligat almaya yetkili kisilerin adi, soyad: ve adresleri de
belirtilir.

Kurulus bildirisi ve eklerinde, birlik tiiziigii ve kurucularin hukuki durumlarinda
mevzuata aykirilik bulunmadig: takdirde Bakanlikga faaliyet izni verilir. Birlikler, bu izin
verilmeden herhangi bir faaliyette bulunamazlar.

13.5.3. Meslek Birligi Kurulabilecek Alanlar

1- Eser sahipleri bakimindan;

a) Ilim ve edebiyat eseri sahipleri
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b) Musiki eseri sahipleri

c) Giizel sanat eseri sahipleri

d) Sinema eseri sahipleri

e) Islenme ve derleme eser sahipleri

2- Baglantih hak sahipleri bakimindan;

a) Icract sanatgilar

b) Fonogram yapimcilari

¢) Radyo- televizyon kuruluslar

d) Filmlerin ilk tespitini gergeklestiren yapimcilar

3- Siireli olmayan yayinlari ¢gogaltan ve yayan yayimcilar

13.5.4. Lisanslama Faaliyetleri

Umuma ag¢ik mahallerde; eser, icra, fonogram, yapim ve yayinlarin kullanim ve/veya
iletiminin yapilabilmesi bakimindan, hak sahiplerinden veya {yesi oldugu meslek
birliklerinden 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu’nun 52. maddesine uygun olarak
sozlesme yapmak suretiyle izin alinmas1 zorunludur (5846 sayil1 Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu
m. 41).

Radyo televizyon kuruluslari, uydu ve kablolu yayin kuruluslari ile mevcut veya ileride
bulunacak teknik imkanlardan yararlanarak yayin veya iletim yapacak kuruluslar, yayinlarinda
kullanacaklar1 eser, icra, fonogram ve yapimlar icin ilgili alan meslek birlikleri ile s6zlesme
yaparak izin almak zorundadirlar (5846 sayil1 Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu m. 43).

Bu sozlesmelerin yapilabilmesi bakimindan eser, icra, fonogram, yapim ve yayinlari
kullanan veya ileten umuma ag¢ik mahaller; mahallin bulundugu boélgenin 6zelligi, mahallin
nitelik ve niceligi, fikri miilkiyete konu eser, icra, fonogram, yapim ve yayinlarin mahalde
sunulan {irlin ve hizmetin ayrilmaz bir parcasi ve iirlin veya hizmete katkis1 olup olmadigi ve
benzeri hususlar dikkate alinmak suretiyle; radyo televizyon kuruluslari da Radyo ve
Televizyon Ust Kurulu’nun siniflandirmast dogrultusunda Bakanligimiz tarafindan Eser, Icra,
Yapim Ve Yaymlarm Kullanilmas: ve/veya Iletilmesine Iliskin Usul ve Esaslar Hakkinda
Yonetmelik ile siniflandirilmis bulunmaktadir.

Faaliyet gosterdikleri sektorlerde; eser sahipleri ve/veya baglantili hak sahipleri meslek
birlikleri, yapilan siniflandirmaya bagl olarak eser, icra, fonogram, yapim ve yayinlarin
kullanimindan ve/veya iletiminden kaynaklanan 6demelere iliskin tarifeleri her yil tespit
etmektedirler. Meslek birlikleri ile umuma ag¢ik mahaller ve radyo televizyon kuruluslar
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arasindaki sozlesmeler, bu tarife bedelleri veya taraflarca yapilabilecek miizakereler sonucu
belirlenecek bedeller {izerinden yapilmaktadir.

13.5.5. Sinema Meslek Birlikleri

1. BSB (BSB Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birligi/1999)

2. SESAM (Tiirkiye Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birligi/1986)

3. SETEM (Sinema ve Televizyon Eseri Sahipleri Meslek Birligi/2003)

4. SINEBIR (Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birligi/2006)

5. FIYAB (Film Yapimcilar1 Meslek Birligi/2005)

6. SE-YAP (Sinema Eseri Yapimcilar:1 Meslek Birligi/2007)

7. TESIYAP (Televizyon ve Sinema Filmi Yapimcilar1 Meslek Birligi/2003)

8. BIROY (Sinema Oyuncular1 Meslek Birligi/2009)

9. ASITEM (Anadolu Sinema ve Televizyon Eseri Sahipleri Meslek Birligi/2012)

10. SENARISTBIR (Senaryo ve Diyalog Yazari Sinema Eseri Sahipleri Meslek
Birligi/2013)

Adresi: Ergenekon Cad. Ahmet Bey Plaza No:10 Kat:7 Pangalti-Sisli/Istanbul
Telefon: 0212 232 53 85, Faks: 0212 232 53 86

Web Adresi: http://www.senaristbir.org/

Sinema ve televizyon eseri tiretimi alaninda bugiine kadar hep yalniz birakilmis olan
senaryo ve diyalog yazarlari, mesleklerine sahip ¢ikmak ve telif haklarin1 hakkaniyete uygun
bir sekilde toplayip dagitabilmek icin eser sahibi meslek birligi SenaristBir’1 kurdu.

207


http://www.senaristbir.org/

Uygulamalar

1. Senaristlerin yasadiklar1 zorluklar1 onlarla yapilan roportajlar: taradiktan sonra siralayiniz.
2. Sinema meslek birliklerinin internet sitelerini ziyaret ederek bilgi toplayiniz.

3. 5846 sayili kanun Fikir ve Sanat Eserleri ve 5224 Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve
Siiflandirilmasi ile Desteklenmesi kanunlarini inceleyiniz.
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Uygulama Sorulan

Senaristlerin senaryo yazarken ne tiir zorluklar ile karsilagmaktadir?

Sinema meslek birlikleri ni¢in kurulmustur? Ne tiir faaliyetler yapmaktadir?
Senaryoya ile ilgili ¢esitli hiikiimleri igeren kanunlar sektoriin eksikliklerini giderci
nitelikte midir?
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Bu Béliimde Ne Ogrendik Ozeti

Senaryo konusunda Tiirk Sinemasi’nda pek ¢ok sorun yasanmaktadir. Yeterli sinema ve
senaryo egitimi eksikligi, dykii bakimindan zengin olan {ilkemizin senaryo baglaminda zayif
iriinler ortaya konulmasina neden olmaktadir. Popiiler girisimler pek ¢ok oOykiiyii heba
etmektedir. Aceleyle yiiriitiilen projeler, gerekli zamani ayirmama, yonetmen ile saglikli iligki
kuramama, sektoriin yasadigi ciddi sorunlardir. Senaristlerin yeteri kadar 6zgiir olmamasi ve
ciddiye alinmamalar1 bir diger 6nemli sorundur..

Bunun disinda ilgili mevzuatlardaki eksikliklerden kaynaklanan sorunlarda senaryo
baglaminda sikintilarin yasanmasina sebebiyet vermektedir. Telif sorunlari, mevzuat
noktasinda yasanan sorunlarin baginda gelmektedir.

Tirk Sinema sektoriinde faaliyet gosteren 10 sinema meslek birligi sektér elemanlarinin
haklarin1 korumaya yonelik ve sektoriin belli bir standarda ulagsmasi noktasinda ¢aligmalar
yiiriitmektedirler. Sinirli da olsa senaristlerin hak ve hukuklar1 sinema meslek birlikleri
tarafindan ele alinmaktadir.
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Boliim Sorular

“Televizyon senaryosu giine, saate gore degisir, televizyonda nokta atisi lazim... Siirekli
formiil degisikligi gerekiyor...”

1. Televizyon diinyasinin degisken yapisim 6zetleyen iinlii yapimei asagidakilerden
hangisidir?

A) Tiirker Inanoglu
B) Birol Giiven

C) Osman Sinav

D) Omer Faruk Sorak
E) Zeynep Atakan

2. Meslek birlikleri ile ilgili asagidaki bilgilerden hangisi yanhstir?

A) Meslek birlikleri ve federasyonlar 6zel hukuka tabi tiizel kisilerdir.

B) Ayni1 alanda kurulmus en az iki meslek birligi olabilir.

C) Tiiziik ve tip statiide belirlenen usul ve esaslar ¢ergevesinde federasyon kurabilir.
D) Ayni alanda birden fazla federasyon kurulabilir.

E) Eser sahipleri, baglantili hak sahipleri ve siireli olmayan yayinlari ¢ogaltan veya yayanlar
ayni alanda birden fazla meslek birligi kurabilirler.

1. Meslek birligi kurulus basvurularinda, tiizelkisiler icin ise ticaret sicil kaydi ve vergi
numarast, yayin kuruluslari i¢in de Radyo-Televizyon Ust Kurulu kayd istenir.

II. Uyeleri sermaye koymak, kar ve zarara, hukuki mesuliyete istirak etmekle yiikiimlii
tutulamazlar.

II1. 5224 sayuli Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu 'na tabidirler.

3. Meslek birlikleri ile ilgili yukarida verilen bilgilerden hangisi ya da hangileri
dogrudur?

A) Yalniz [
B) M-Il

C) I-11-111
D) Yalnz III
E) I-1l
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4. Asagidakilerden hangisi eser sahipleri bakimindan meslek birligi kurulabilecek
alanlardan biri degildir?

A) Radyo-televizyon eseri sahipleri
B) ilim ve edebiyat eseri sahipleri
C) Sinema eseri sahipleri

D) Giizel sanat eseri sahipleri

E) Musiki eseri sahipleri

5. Asagidakilerden hangisi baglantilh hak sahipleri bakimindan meslek birligi
kurulabilecek alanlardan biri degildir?

A) Icraci sanatcilar

B) Filmlerin ilk tespitini gergeklestiren yapimcilar

C) Islenme ve derleme eser sahipleri

D) Siireli olmayan yayinlar1 cogaltan ve yayan yayimcilar

E) Fonogram yapimcilari

Asagidaki sorular: dogru cevap seklinde cevaplayimiz?

6. 5846 sayih kanun Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu’nda bir eserin sahibinin onu
meydana getiren oldugu ifade edilmektedir. Bir islenmenin ve derlemenin sahibi ise, asil
eser sahibinin haklar1 mahfuz kalmak sartiyla onu isleyendir.

A) Dogru B) Yanlis

7. Meslek birlikleri ve federasyonlar 6zel hukuka tabi tiizel Kisilerdir. Uyeleri sermaye
koymak, kar ve zarara, hukuki mesuliyete istirak etmekle yiikiimlii tutulamazlar.

A) Dogru B) Yanlis

8. Eser sahipleri, baglantili hak sahipleri ve siireli olmayan yayinlar1 ¢ogaltan veya
yayanlar aym alanda birden fazla meslek birligi kurabilirler.

A) Dogru B) Yanlis

9. Ulkemizde, 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu ile Fikir ve Sanat Eseri
Sahipleri ile Baglantih Hak Sahipleri Meslek Birlikleri ve Federasyonlar1 Hakkinda
Tiiziik hiikiimleri uyarinca belirlenen alanlarda kurulmus toplam 30 meslek birligi ve 3
federasyon faaliyetlerine devam etmektedir.

A) Dogru B) Yanlis
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10. Sinema eserlerinde, senaryo yazari, yonetmen, 6zgiin miizik bestecisi ve diyalog yazar
ile birlikte eserin sahibidir. Canlandirma teknigiyle yapilmis sinema eserlerinde,
animator de eserin birlikte sahipleri arasindadir.

A) Dogru B) Yanlis

Cevaplar: 1) B, 2) D, 3) E, 4) A, 5) C, 6) A, 7) A, 8) A, 9) A, 10) A
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14. SENARYO ICIN NASIL PARA BULURUZ?
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Bu Boéliimde Neler Ogrenecegiz?

1. Film i¢in paranin énemi
2. Senaryomuz i¢in para bulma yontemlerini
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P owphRE

Boliim Hakkinda flgi Olusturan Sorular

Senaryo i¢in para nerelerden bulunur?
Devlet sinemaya nasil destek vermektedir?
Eurimages ni¢in kurulustur?

Kitle fonlama ne demektir?
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Boliimde Hedeflenen Kazanimlar ve Kazanim Yontemleri

Konu

Kazanim

Kazanimin nasil elde

edilecegi veya gelistirilecegi

Senaryo Igin Para Bulma

Y ontemleri

Senaryo i¢in gerekli paranin
hangi yollarla bulunacagini
Ogrenir. Bu baglamda
faaliyet gosteren kuruluslar
hakkinda bilgi edinir.

Literatiir ve sektorel bilgi
pekistirilerek, ilgili
kurumlarin internet
sitelerinden yararlanilir.
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Anahtar Kavramlar

Senaryo, Para, Eurimages, Banka, Festival, Devlet Destegi, Kitle Fonu
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Giris

“Benim i¢in birinci emir su: Her zaman ilgi ¢ekici ol. Seyirci benden bir duyus, bir
duygu, bir nese, yeni bir canlilik bekleme hakkina sahiptir. Bunun i¢in her yol mubahtir:
Basarisizlik yolu disinda. Kendi kendine karst diiriistliik ve bas donmesi, esinimiz i¢in gerekli
olan seylerdir.”

Ingmar BERGMAN

Senarist kimi zaman kendi ideolojisi baglaminda daha minimal kimi zaman ticari
sinemanin riizgarinda biitliinii saran oykiiler anlatir. Bunlarin i¢inde de kimileri hasilat rekoru
kirar kimileri bir haftalik bile gosterime yer bulamaz. Sinema tarihi i¢inde filmler temelde bu
iki kutup arasinda gelir gider. Ancak her iki durumda da gergek olan sey sinemanin paraya
ihtiyac1 oldugudur. Az ya da ¢ok, ticari ya da sanatsal bir film ¢ekmek i¢in mutlaka paraya
ihtiyag vardir. Giizel ciimlelerin, dertlerin, politik goriislerin, tarihsel gercgeklerin,
yasanmisliklarin ve yasanabilecek olanlarin, hayallerin, gelecege atiflarin gorsel dile dokiiliip
milyonlara ulasilabilmesi i¢in sermaye sarttir.

Neticede gaye ne olursa olsun kolektif sanat olan sinemanin {iretim, dagitim ve gosterim
stirecleri maddi kaynak ile yiiriitiilebilmektedir. En minimize edilmis yapimlarda bile insan
giicii disinda teknik cihazlarin kirasi, bakimi, temel ihtiyaglar ve filmin post prodiiksiyonu ve
haliyle gosterim agsamasi para ile donmektedir. O yiizden belki de yapimcilar, yonetmenler bir
senaryo ile karsilastiklarinda ilk akillarina gelen soru “filmin biit¢esi nedir”, “film neye patlar”
olur. Bunu sesli olarak dile getirmeseler bile o sorular ve biitce olgusu, film siirecinin
baslangicindan sonuna kadar kafada hep bir yer isgal eder.

Giizel bir fikir ile yola ¢ikilan senaryo yazim siireci ile birlikte film i¢in para bulma
asamas1 da baslamis demektir. Bu asamada senaryoyu yazan kisi para, pul ve ¢ekim islerine
bulagmadan senaryosunu bir yapimciya satabilir ve topu yapimciya atarak oturdugu yerden
filmin hayata ge¢ip gegmeyecegini izleyebilir. Sayet senaryosunu sonuna kadar takip etmek
istiyorsa kisi, projeyi satin alan yapimci giiveniyorsa projeye, yonetmen imzasini atmak
istiyorsa beyazperde de bir kez daha, kafa kafaya verip senaryoyu gelistirerek para bulmak
zorundadirlar. Gorev paylasimi iginde parayr bulmak yapimcinin gorevidir. Ancak ortak
amaglar i¢inde tiim eser sahipleri, yonetmen, senarist, yapimct, fikirlerini beyan ederek bir fiil
para bulma isine katkida bulunabilirler. Biit¢elerin biiyiik oldugu sinema sektdriinde bu tiir fikir
istisarelerine ve paylasimlarina ¢ok ihtiyag¢ vardir. Asil sorumuza donersek peki para nereden
bulunabilir? Iste senaryonuzu hayata gecirecek parayr bulmak igin sinema sektériinde tercih
edilen yollardan en sik kullanilanlari.

219



14.1. Yapime Yatirim

Genel olarak sektor icinde en ¢ok uygulanan yontemdir. Yapimci kendi sermayesini
ortaya koyarak filmin temel biitcesini karsilar. Filmin haklarin1 satin alarak yonetmenin istedigi
mekanlari, oyuncular1 ve teknik ekibi ayarlar. Tecriibeli, sektorii bilen, sektorel gegmisi olan
bu tiir yapimecilar isi fazla dagitmadan, inandiklar1 projelere para yatirirlar. Siki takip ve para
yonetimindeki tecriibeleri onlar1 en az zararla filmi ¢gekmelerini saglar. Bilindik ve denenmis
yollar1 tercih ederek sonuca ulasmay1 meyillidirler. Riski azaltmaya giderek yonetmen ve teknik
ekibin hikaye iizerindeki biitgeyi artiracak sekildeki degisikliklerini en aza indirmeye ¢ogu
zamanda gecistirmeye calisirlar. Onceden kararlastirilan plan iizerinde biit¢eye uygun olarak
tasarrufta bulunulmasini isterler. Farkli tiirde ve deneysel yapimlar yerine, bilindik popiiler ve
genel temayiiliin begenilerine hitap eden yapimlari tercih edeler. Amiyane tabirle “garanti ata
oynarlar.”

14.2. Oz Sermaye

Bagimsiz ve ilk filmini ¢eken yoOnetmenlerin tercih ettigi bir yontemdir. Kendi
birikimleri, mal varliklar1 ile senaryo sahibi ya da yonetmen filmin yapimecisi olur. Kendi
birikimleri ile biitgeyi en uygun sekilde kurtarmaya calisirlar. Ozellikle barter ve sponsorluk
destekleri, kitle fonlamalar ile film biitcesi desteklenir. Minimal dykiilerin anlatildigi, ¢cok fazla
mekan, kostiim, dekor ve oyuncularin olmadig1 sanatsal agirlikli filmlerin biitgeleri 6z sermaye
ile karsilanir. Ozellikle ilk filmini ¢eken yonetmenlere karsi giiclii sinema sektdrii olmayan
iilkelerde tek care olarak goriiliir. Taninmamislik, sektorii yakindan tanimamak, iliski aglar
baglaminda zayiflik kendi yaginda kavrulup hedefe dogru yiirlimeyi de beraberinde getirir.

14.3. Ortakhk

En basit haliyle biitceyi paylasma olarak ifade edebilecegimiz ortak bulma, riskin
azaltildig1 etkili yontemlerden biridir. Eldeki gilivenilen projenin yiiksek biit¢esi bulunacak
ortaklar ile karsilanir. Bu sayede hem biitcenin temini kolaylasir hem de projenin tanitim ag1
genisletilerek diger ihtiyaglarinin daha kolay bulunmasi saglanir. Ozellikle yurtdisinda érnegin
Hollywood’ta oldugu gibi ¢ok yogun film g¢ekimlerinin oldugu sektorlerde tercih edilen bir
yontemdir. Elinde ¢ekim asamasinda 6nemli filmleri olan yapim sirketi, bu siire¢te kagcirmak
istemedigi proje geldiginde bu projeyi baska bir firmaya ¢ektirir. Ya da tam tersi elinde giizel
bir fikri olan kiiciik bir yapim sirketi biitcesinden dolay altindan kalkamayacag: filmi, biiytik
bir firmaya teklif eder. Burada tamamen bir satis s6z konusu degil bir ortaklik s6z konusudur.
Bu ortaklik sartlar1 anlagmalara gére degismektedir. Tabii biiyiik sirketlerin pay1 biiyiik oldugu
gibi ses getirecek, onemli projelerin biitiin haklarini satin aldiklar1 da bir gercektir. Film
jeneriklerinde bir¢ok yapim sirketinin ismini gérmemizin bir nedeni de budur. Tabii burada
biiyiik sirketlerin alt yapim sirketleri oldugunu, bazi filmleri de baska sirketlere ihale ettiklerini
de soylemek gerek. Bir nevi tageron yapimcilik.
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14.4. Banka Kredileri

Film ¢ekim asamasina gelmis, yeterli para bulamamis, yapimcilarin en kestirme nakit
bulma yolu olarak tercih ettikleri bir yontemdir. Bankalar, karli bir sektdr olan sinemaya sicak
bakmaktadirlar. Sayet yapimci kara kapli deftere yazili degilse verdigi teminatlar ile yiiklii
krediler alabilmektedir. Yine sinemanin magdurlar1 olan ilk filmini ¢eken ve bagimsiz
yonetmenlerin de sik basvurdugu bir para bulma yontemidir banka kredileri. Evlerini,
arabalarin1 ve arsalarini teminat gosterip hayallerin pesinden giderler. Bu yiizden c¢ogu
filmlerini kelle koltukta ¢ekerler. Hayatlar1 sinema olmus bu sevdalilarin, sermaye adina film
cekmemek, onlarin adina konusmamak icin ¢ektikleri bu ¢ile takdire sayandir. Bunun yaninda
sektore uzun yillar emek vermis, bilinen yapimci ve yonetmenler bile ideolojik goriislerinden
ya da donemin getirdigi baskilardan dolay1 bu yola bagvurmak zorunda kalmaktadirlar. Banka
kredilerinin &denip yeniden film c¢ekilebilmesi icin ise sart gerekli olan hasilati
toplayabilmektir. Bu sayede bankalardan alinan kredi 6denirken gelecek film projesinin de
tamami ya da belli bir biit¢esi toplanmis olur.

14.5. Sponsorluk

Yapimecilarin ¢ok sik bagvurduklar: para bulma yontemlerinden biri de sponsorluktur.
Bir sirket, kisi, kurum ya da kurulus hi¢bir beklentisi olmadan ya da bir anlasma neticesinde
belli istekler dogrultusunda filme para yatirir. Sponsorluk anlagsmasi filmin tamamina olacagi
gibi bir bolimi i¢inde olabilmektedir. Mesela sadece dagitim bolimi ic¢in sadece post
prodiiksiyon asamasi i¢in. Film de sponsor firmanin ismi sakli da kalabilir ya da anlagma geregi
jenerikte, film afislerinde, haber biiltenlerinde, ara¢ giydirmelerinde, rolaplarda, kartonetlerde,
gorsel, isitsel, ve basili reklamlarinda, agik hava reklamlarinda, DVD, VCD ve Blue Ray
DVD’lerde ve diger reklam ve tanitim caligmalarinda kullanilabilir. Bunun yaninda filmin
mekan, dekor, kostiim, ulasim ve makyaj gibi ¢esitli boliimlerine sponsor olunabilir. Bu
boliimlerde icerige gore lirlin temini yapilabilir, 6zel iiretimler gerceklestirilebilir. Basrol
oyuncusunun filmde kullandig1 arabalar, giydigi kiyafet ve evi bir tek ya da ayr1 ayn
sponsorluklarla karsilanarak bunlara harcanacak paranin biitcede kalmasi saglanir. Buna
karsilik ilgili sirketin logosu, ismi jenerikte yer alir, roportajlarda gecer, en dnemlisi bir {iriin
olarak filmde yer alir.

Bununla birlikte filmde senaryo geregi yer alsin almasin kullanilan tiriinler vasitasi ile
de belli bir miktarda biitgeye girdi saglanir. “Uriin Yerlestirme” (Product Placement) olarak
adlandirilan bu yontem Hollywood’ta sik¢a kullanilmaktadir.

“Uriin yerlestirmenin olgunlasan, kabul edilmis bir iletisim firsati oldugu konusunda
gelisen fikir birligi vardir... Mesela Fuller iiriin yerlestirmeyi reklamciligin daha sinsi bir
formu olarak goriir. Jacobson and Mazur iiriin yerlestirmeyi diger bir ¢esit sinsi reklam olarak
gortir. Miller iiriin yerlestirmenin siibliminal bir tesvik ediciligi oldugu goriistindedir.”
(McKee, Pardun, 2003)

Ulkemizde 2000 sonrasi baskin sekilde kullanilan bu yontem ile filmlerin cok énemli
ihtiyaclar karsilanabilmektedir. icecekler, kullanilan aletler, giyilen kiyafetler, kargo sirketleri,
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bilgisayarlar, telefonlar, mobilyalar, araclar ve daha bir¢cok unsur, iiriin yerlestirme seklinde
filmdeki hikayeye yedirilir. Bu noktada iirtintin kendisi bir fiil film i¢inde yer aldig1 gibi onun
adi telaffuz edilebilmekte, reklami yer alabilmekte (film i¢indeki billboardlarda, brosiirlerde,
televizyonda, sokaklarda vs...), lirlin ve marka ima edilebilmektedir (bazen seklen, bazen renk
ile bazen slogan ile bazen kurumsal kimlik ile bazen s6z oyunlari ile). Yine liriin yerlestirme
uygulamalarinda, filmde iiriiniin yer aldig: siire, kadrajdaki biiyiikliigli ve basrol oyunculari
tarafindan tiiketilip tiiketilmedigi, olumlanip olumlanmadigi da 6nemli unsurlar olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Ciinkii bu ve benzeri kriterlere gore iiriin yerlestirmenin fiyati
artmaktadir. Sinema tarihinde markalarin film ¢ektirdigi, kendi hikayesini yazdirdigi ve film
icine baskin bir sekilde sizdig1 sik rastlanan bir durumdur. Kiiltiir Endiistrisi’nin basariyla
isledigi/uygulandig1 alanlardan biri olan Hollywood bu sayede kapitalist carklar i¢inde arz ve
talep dengesini basarili bir sekilde kurmaktadir. Dijitallesen diinyada iirlin yerlestirme
noktasinda psikolojik ve bilingaltina yonelik ciddi ¢aligmalar yapilmaktadir.

14.6. Eurimages

Avrupa Birligi’nin 6nemli organlarindan biri olan Avrupa Destek Fonu Eurimages,
Avrupa’daki sinemacilara ciddi kaynak saglamaktadir. “Yaratict Sinematografik Gérsel-Isitsel
Eserlerin Ortak Yapimi ve Dagitimi1” i¢in olusturulan Eurimages, fona iiye iilkelerin sinema
eserlerini yapim ve dagitim alanlarinda desteklemek ve sinema profesyonelleri arasindaki
isbirligini tesvik etmek, Avrupa film endiistrisinin gelisimine katkida bulunmak amaciyla
kurulmustur.

Avrupa sinema endiistrisinin hem kiiltiirel hem de finansal anlamda desteklenmesi
hedefini giinden Eurimages, faaliyetlerine 1989 yilinda baslamistir. 36 tiye iilkesi bulunan fona,
ilkemiz 1990 yilinda katilmistir. Merkezi Strasbourg’'ta (Fransa) olan Eurimages yonetimi,
yilda dort defa toplanmaktadir. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na bagh faaliyet gosteren Sinema
Miidiirligii’niin sitesinde Eurimages’in hangi alanlarda ve ne sekilde yapildig1 yardim yaptigi
sOyle Ozetlenmistir:

“Eurimages, ortak-yapim, dagitim, gosterim ve sinema salonlarinin dijitallestirilmesi
gibi bes farkli alanda, sektor profesyonellerine finansal destek saglamaktadir. Ortak yapim
destekleri, fona iiye en az iki tilkenin katilimiyla gerceklestirilecek olan ortak yapim (kurmaca,
animasyon, belgesel) projelerine geri ddemeli olarak saglanmakta; dagitim veya gosterim
alanindaki destekler ise Avrupa Birligi blinyesindeki MEDIA programindan yararlanamayan,
Tiirkiye nin de aralarinda bulundugu alt1 lilkeye (Arnavutluk, Makedonya, Sirbistan, Rusya,
Bosna-Hersek ve Tiirkiye) geri 6demesiz olarak saglanmaktadir.”

Fonun geliri, liye tilkelerin y1llik 6dedikleri katki paylari, finansal destek sonrasi yapilan
geri 6demeler, bagislar ve vasiyetle birakilan meblaglardan olusmaktadir. Ulkemizde her yil
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Dis Iliskiler ve Avrupa Birligi Koordinasyon Dairesi Bagkanlig
biitcesinden bu payr 6demektedir. Ancak basvurularimizin azligi sebebiyle fondan, genel
basvurularda 6dedigimiz katki payindan daha az yararlanabilmekteyiz. Prosediir islerinden
kagan yapimecilar bu 6nemli gelir kaynagindan mahrum kalmamaiza sebep olmaktadir.

222



Eurimages, ozellikle ¢ok {ilke ortakliginda g¢ekilen filmlere destek saglamaktadir. Bu
sayede filme biitce bulunmasinin yaninda filmin Avrupa’da tanitilmasi ve pazarlanmasi da
kolaylagmaktadir.

14.7. Devlet Destegi

Birgok iilkede devletin sinema sektdriine cesitli sekillerde ve miktarlarda yaptigi
destekler, sektoriin canli tutulmasini ve sektoriin bir nebze olsun nefes almasini saglamaktadir.
Ozellikle ilk filmini ¢eken, bagimsiz ydnetmen ve ticari sinemanin disinda farkli hikayeleri ile
one ¢ikan projeler icin 6nemli bir finansal kaynaktir. Ulkemizde 2004 yilinda ¢ikarilan 5224
saylli “Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siniflandirilmasi ile Desteklenmesi
Hakkindaki Kanun” ile hem ilk defa sinema sektériimiiz bir kanuna kavusmus hem de devlet
destegi diizgiin bir sisteme baglanmistir. Destek verilecek projeler Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Destekleme Kurulu tarafindan belirlenmektedir. Uye sayis1 15°i gegmeyen kurul su kurumlarin
temsilcilerinden olugsmaktadir:

“Uye sayist 15’1 gegmeyen bu Kurul’da 5224 sayili kanunun 6. maddesi ¢ergevesinde
SESAM (Tiirkiye Sinema Eserleri Meslek Birligi), SETEM (Sinema ve Televizyon Eseri
Sahipleri Meslek Birligi), SINEBIR (Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birligi), BSB (Belgesel
Sinema Eseri Sahipleri Meslek Bitligi), TESIYAP (Televizyon ve Sinema Eseri Yapimcilari
Meslek Birligi), FIY AP (Film Yapimcilar1 Meslek Birligi) gibi meslek birliklerinin temsilcileri,
sinema ile iligkili alanlarda uzman kisilerden Bakanlik¢a belirlenecek ii¢ iiye ve Bakanlik
temsilci yer almaktadir.”

Bakanlik ii¢ ana baslik altinda, Yapim Destegi (Uzun Metrajli Kurgu Film, Ilk Filmini
Gergeklestirecek Yonetmen, Belgesel, Animasyon, Kisa Film Destegi), Proje (Yapim Oncesi)
Destegi (Arastirma Gelistirme ve Senaryo-Diyalog) ve Yapim Sonrasi Destegi filmlere destek
vermektedir. Ozellikle senaryo c¢aligmalari igin Proje Destegi fonundan yararlanmak
miimkiindiir. Bu destek, yapim Oncesi asamalar1 desteklenmesi amaciyla dogrudan ve geri
odemesiz yapilmaktadir. Fona senaryo disinda arastirma, gelistirme, diyalog yazimi, ¢eviri ve
tasarim asamalarinda destek alinabilmektedir.

Destekleme Kurulunca kararlastirilan destek miktari, toplam proje giderlerinin %
50’sini asamamaktadir. Kurul, senaryo yazim projelerinde proje giderlerinin tamaminin
desteklenmesine de karar verebilmektedir.

Yamag Okur’un Tiirk Sinemasi’nda Devlet Destegi Istatistik baslikli raporuna gore
2005-2014 yillar1 arasinda 384 film uzun metraj film destegi almistir. Bu donemde 176
yonetmen devlet destegi ile ilk filmini ¢gekmistir. Destek alan filmlerden 19 tanesi de ayrica
Eurimages fonundan yararlanmigtir.

2014 yilinda ise 39’1 uzun metraj 15’1 de ilk uzun metraj filmi olmak {izere toplam 49
film desteklenmistir. Rapora gore filmlere verilen destek miktarlar1 ve sayis1 her gecen giin
daha da artmistir. Ancak gézden kagan ya da kagirilan nokta devletin sinemadan kazandiginin
cok az bir miktarinin sinemaya geri dondiirmesidir. Zaten yapilan yardimlar, film biletlerinden
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kesilen eglence vergisinin belli bir kismi ile yapilmaktadir. Baska bir ifadeyle devlet, direkt
olarak filmleri kendi biitcesinden degil filmlerden gelen kaynak ile desteklemektedir.

14.8. Kitle Fonlama

Diinyada ¢ok sik kullanilan yontemlerden biri olan Kitle Fonlama yontemi, birbirinden
bagimsiz kisilerin film {iretim silirecinin tamamina ya da bir béliimiine belli bir iiriin ya da bedel
karsiliginda ya da tamamen karsiliksiz internet {izerinden yaptiklar1 para toplama yontemidir.
Gegmisi 1990’lerdaki bazi1 konserlerin fonlanmasi ile baglayan bu yontem, bagimsiz filmlerin
fonlanmas1 ile popiiler hale gelmistir. Daha sonra miizik prodiiksiyonlarinda, sosyal
sorumluluk projelerinde, kamu projelerinde, inovatif fikirlerin uygulama siireclerinde, yardim
kampanyalarinda sik¢a kullanilmustir. ihtiyag duydugu para miktarini proje bilgileri ile birlikte
ilgili sitelerde tiyelere ya da tiim internet kullanicilarina duyuran fon sahibi, koydugu son siireye
kadar sistem tizerinden yardimlar1 kabul eder. Yapilan yardimlar aninda sitede gosterilir. Fon
sahibi bazen destekgilerini motive etmek amaciyla belli {licret karsiliginda cesitli teklifler de
sunmaktadir. imzali poster, DVD, VCD, set ekibi ile yemek, set oyunculari ile tanisma, filmde
figliran olarak rol alma, galaya bilet, jenerikte ismin yer almasi gibi sunulan teklifler, filmin
ihtiya¢ duydugu parayr toplamasina yardimci olmaktadir. Kickstarter, PleaseFund.US,
IndieGoGo, RocketHub, fongogo gibi bir¢ok irili ufakl “kitle fonlama portali” sektorde faaliyet
gostermektedir.

14.9. Festivaller ve Yarismalar

Projelerine yeterli destek bulmayan ve sektorii baglayict yapimcilarindan uzak duran
bagimsiz sinemacilarin tercih ettigi yontemlerden biri de filmlerinin katildig1 yarisma ve
festivallerden aldiklar1 ddiillerdir. Diinyanin bir¢ok yerinde diizenlenen uluslararas: festivaller,
bir filmin tamamina yetecek biitcede destek olmasa da ikinci filmlerin ¢ekimlerine baglama
noktasinda umut verici maddi desteklerde bulunmaktadir. Bunun yaninda ilgili festival ve
yapimlar, ortak yapimci ve film pazarlamasi agisindan da biiyiik dneme sahiptir. Ozellikle bazi
festivallerde diizenlenen film forum ve marketleri, yapimcilar ile yonetmenleri, proje
sahiplerini bulusturmakta, ulusal ve uluslararas: ortakliklara zemin hazirlamaktadir. Sektor
bilesenlerinin bir araya geldigi bu etkinliklerde, ortak sorunlar i¢inde ciddi adimlar atilmakta,
en azindan sorunlarin giindeme gelmesi saglanmaktadir.

Sanatsal filmler ad1 altinda ifade edilen pek ¢ok film gisede gosterime girmeden dnce
uluslararas1 ve ulusal festivallerde gosterime girerek kamuoyu olusturmaktadir. Bu goriicliye
cikista alinan 6diil ve olumlu elestiriler filmin gisesini arttirmaktadir. Yine iilke sinemalarinin
uluslararasi film sirketlerinin denetiminde oldugu ve gdsterim sansinin az ya da kisitli oldugu
filmler i¢in festival ve yarigmalar bulunmaz bir firsattir. Bu alternatif gosterimler sayesinde
kendi kitlesini olusturan pek ¢ok yonetmen vardir. Seyirci agisindan ise gorme firsati
bulunamayacak pek cok nitelikte {ilke filmi sinemaseverler ve Ozellikle sinefiller ile
bulusturulur.
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Ornegin senaryo destegi veren projelerden biri de !f & Sundance Senaryo Lab’tir. !f
Istanbul’un Sundance Enstiitiisii’yle 2011 yilindan beri ortaklasa yiiriittiigii projede bugiine
kadar Mavi Dalga’dan Kumun Tadi’na pek ¢ok filme senaryo destegi saglanmaistir.

Unlii oyuncu ve ydnetmen Robert Redford tarafindan kurulan Sundance Senaryo Lab,
yeni yeteneklerin orijinal film projeleri gelistirebilecekleri ve Onde gelen yazarlar ve
yonetmenlerle ¢alisabilecekleri bir ortam yaratmak amaciyla 1981 yilinda baglamistir. Quentin
Tarantino’dan Darren Aronofsky’ye, Steven Soderbergh’den Shirin Neshat ve Paul Thomas
Anderson’a giinlimiiziin 6nce gelen yoOnetmen ve senaristlerinin sinema tarihine gecgen
projelerinin ilk adimlarmi attiklar Sundance Senaryo Lab, 2011°den beri de !f Istanbul
kapsaminda Tiirkiyeli {i¢ projeye senaryo danismanligi imkani sunmaktadir.

Geng fikirlere senaryo destegi Istanbul calismasina katilan danismanlar arasinda bugiine
kadar {inlii Israilli senarist ve yazar Etgar Keret, I Am Slave/Ben Kéleyim, Death of a
President/Bir Bagkanmn Oliimii filmlerinin yonetmeni Gabriel Range, Attenberg’in ydnetmeni
Athina Rachel Tsangiri, Amreeka/Amrika’nin yonetmeni Cherien Dabis, Hayat Var, Kosmos
filmlerinin yonetmeni Reha Erdem ve 9, Ara, Golgesizler, Ses ve Nar filmlerinin yonetmeni
Umit Unal, “Giinese Yolculuk”, “Bulutlar1 Beklerken”, “Pandora’nin Kutusu” ve “Araf”

filmlerinin yonetmeni Yesim Ustaoglu gibi isimler yer ald1.
Projeler Festivallerden Odiiller Ald:

Sundance Senaryo Lab’in bugiine kadar destek verdigi projelerden; Aysim Tiirkmen’in
Cekmekody Underground, Zeynep Dadak ve Merve Kayan’in Mavi Dalga, Zeynel Dogan ve
Orhan Eskik&y’iin Babamin Sesi, Asli Ozge’nin Hayatboyu, Melisa Onel’in Kumun Tad1 ve
Erol Mintas’in Annemin Sarkis1 filme ¢ekildi ve festivallerden ddiillerle dondii. Atdlyenin son
iki yildir destek verdigi projelerden, Baris Sarhan’m Cemil Sov, Ulkii Oktay’in Kendi
Aramizda ve Ceylan Ozgiin Ozgelik ’in Kaygi’s1 ise Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan ilk film destegi
aldi.

Yine Uluslararas: Rotterdam Film Festivali kapsamindaki Huberts Ball Fonu yilda iki
kez olmak lizere senaryo/proje gelistirme, dijital prodiiksiyon, post-prodiiksiyon ve dagitim
konularinda finansal destek saglamaktadir.

14.10. Yan Sektor Destekleri

Film biitgelerini kendi imkanlariyla olusturmaya ¢alisan yonetmenlerin bagvurdugu bir
yontemdir. YOnetmenler televizyon, reklam ve video klip gibi diger sektorlerde ¢alisarak
filmlerine para biriktirirler. Istedikleri biitceye ulastiklarinda ise filmlerini gekmeye koyulurlar.
Tam olarak sektorlesememis iilke sinemalarinda sik¢a karsilasilan bir durumdur. Cagan Irmak,
Sinan Cetin gibi yonetmenler 6zellikle ilk filmlerini bu yontem ile ¢ekmislerdir.

14.11. Sonug Yerine

Para, her sektorde oldugu gibi sinema sektoriiniin de saglikli bir sekilde isleyebilmesi
icin gereklidir. Gergeklerin, hayallerin, yasanmisliklarin, edebi eserlerin, tarihin beyazperdeye
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aktarilabilmesi yazilan senaryoya gore degisen biitcelere ihtiya¢c duyar. Yapimcilar,
yonetmenler ve fikir sahipleri slirece nereden dahil olurlarsa olsunlar film i¢in para bulmak
zorundadirlar. Uretim baslayabilmesi i¢in paraya ihtiya¢ vardir. Bunun igin ¢ok farkli yollar
denenir: Oz sermayeden baslanarak, ortakliklar kurulur, devlet ve Eurimages destegi alinr,
sponsorlar ile gorisiiliir, festivallere, yarismalara katilinir, para biriktirilir, bor¢ alinir, halka
basvurulur, bankalardan kredi alinir, film forum ve marketlerinde pazarliga oturulur. Bu
yontemlerden bazen filmin tamaminin bazen ise bir boliimiiniin biitgesi c¢ikartilir. Uretim
asamasi disinda dagitim ve gosterim asamasinda da paraya ihtiyag vardir. Bir filmin halk ile
bulusmasi ayr1 bir calisma gerektirmektedir. Afisler, teaserlar, fragmanlar, internet sitesi, sosyal
medya hesaplari, basin biiltenleri, basin roportajlart ve daha bircok pazarlama caligsmasi 6zenle
yapilir. Bunlarin hepsi ciddi manada para tutan iglerdir. Ama filmi goriiniir kilmak igin sarttir.
Seyirci ile bulugsmayan film varligini inkar eder. Onca emek, hayal ve zaman bosa gider. Belki
de bu sebeple de sinema diger sanatlardan ayrilir. Bir filmin mutlaka seyircisi ile bulugmasi,
gosterilmesi gerekmektedir. Sinema sinema i¢in degil sinema seyircisi ile vardir.

Sinemada paranin belini biiktiigii konulardan biri de tiirlerdir. Ozellikle bilimkurgu,
fantastik, tarihi filmler yliksek maliyetleri sebebiyle zorunlu olmadik¢a askida tutulur.
Hollywood gibi giiclii sinema endiistrileri bulunan iilkeler ve bazi iilke sinemalarinin birkag
yilda bir tek tiik atimlik gayretleri disinda birgok iilke sinemasi bu tiirlerden uzak durur. Her
seye ragmen ortaya konulmaya g¢aligilan eserler ise bireysel Oykiiler etrafinda donen hayalin ve
gercekligin sinirlandirildigr bir yapi igerisinde islenir. Mekan, kostiim, dekor sinirhidir. Bir
sehri, iilkeyi kurmak zahmetli tek tek efektlerle ugragsmak zaman gerektiren ve maliyetli islerdir.
Bu yiizden iilke sinemamizda oldugu komedi, romantik, melodram ve bunlarin karigimindan
olusan tiirler agirlikli beyazperde de boy gosterir.

Sinemadaki para-yogun siireci hesaplayan bazi yonetmenler ise iilkemizde oldugu gibi
filmlerini bastan diisiik biitceye gore diizenlerler. Senaryo daha dar ¢ergevede tutulup, minimal
oykiiler islenir. Insanoglunun bireysel dertleri, ¢tkmazlar, asklari, sorunlar1 dar bir cercevede
insan ve mekan smirhiliklar igerisinde beyazperdeye dokiiliir. Bazen kallavi edebi ciimleler ve
alt metinler ile gorsel Oyki siislenir bazen tamamen dogal goriintiiler esliginde fotografik
imgeler ile hayal giiciine seslenilir. Estetik noktalarin doruga ulastig1 bu filmlerde beyin giizel
kadrajlarda gezinirken Oykiiniin kodlarin1 ¢6zmeye calisir. Anlam yiikli olan ya da yiliklenen
kareler hayatin ac1 ger¢ekliklerinin 6tesinde filmin ciimlesini estetize ederek seyircisine sunar.
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Uygulamalar

Tiirk Sinema endiistrisinde para bulma yontemleri gegen yil vizyona giren
filmler baglaminda degerlendirilebilir.

Sinema sektoriine destek veren kurum ve kuruluslar ziyaret edilerek destek
verilebilir.

5224 sayili Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi Ve Simflandirilmasi ile
Desteklenmesi Hakkinda Kanun’unu inceleyiniz.
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Uygulama Sorulan

Tiirk Sinema endiistrisinde en ¢ok hangi yontem ile para bulunmaktadir, ilk ii¢
yontemi siralayiniz?

. Ziyaret edilen kurumlarin sinemaya destekleri ne sekilde olmaktadir?

5224 sayili kanuna gore devletimiz sinema filmlerine nasil destek vermektedir?
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Bu Béliimde Ne Ogrendik Ozeti

Para, her sektorde oldugu gibi sinema sektoriiniin de saglikli bir sekilde isleyebilmesi
icin gereklidir. Gergeklerin, hayallerin, yasanmisliklarin, edebi eserlerin, tarihin beyazperdeye
aktarilabilmesi yazilan senaryoya gore degisen biitgelere ihtiyag duyar. Yapimcilar,
yonetmenler ve fikir sahipleri siirece nereden dahil olurlarsa olsunlar film i¢in para bulmak
zorundadirlar. Uretim baslayabilmesi igin paraya ihtiya¢ vardir. Bunun icin ¢ok farkli yollar
denenir: Oz sermayeden baslanarak, ortakliklar kurulur, devlet ve Eurimages destegi alinir,
sponsorlar ile gorisiiliir, festivallere, yarismalara katilinir, para biriktirilir, bor¢ alinir, halka
basvurulur, bankalardan kredi alinir, film forum ve marketlerinde pazarliga oturulur. Bu
yontemlerden bazen filmin tamammin bazen ise bir boliimiiniin biitcesi ¢ikartilir. Uretim
asamasi1 disinda dagitim ve gosterim agamasinda da paraya ihtiya¢ vardir.
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Boliim Sorular

1. Eurimages ile ilgili olarak asagidaki bilgilerden hangisi yanhstir?

A) Avrupa sinema endiistrisini hem kiiltiirel hem de finansal a¢idan destekler.
B) Merkezi Strasbourg’tur.

C) 36 tiye iilkesi vardir.

D) Yilda {i¢ kere toplanir.

E) Ortak yapim destekleri, fona iiye en az iki iilkenin katilimiyla gerceklestirilir.

2. Eurimages faaliyetlerine hangi tarihte baslamistir?
A) 1985
B) 1994
C) 2001
D) 1987
E) 1989

3. Destekleme kurulunda asagidaki meslek birliklerinde hangisi yer almaz?
A) SESAM (Tiirkiye Sinema Eserleri Meslek Birligi)

B) SETEM (Sinema ve Televizyon Eseri Sahipleri Meslek Birligi)

C) SINEBIR (Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birligi)

D) BSB (Belgesel Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birligi)

E) BIROY (Sinema Oyuncular1 Meslek Birligi)

4. Asagidaki bilgilerden hangisi yanhstir?

A) Gegmisi 1990’lerdaki baz1 konserlerin fonlanmasi ile baslayan kitle fonlama, bagimsiz
filmlerin fonlanmasi ile popiiler hale gelmistir.

B) Festival ve yapimlar, ortak yapimci ve film pazarlamasi agisindan biiyiik 6neme sahiptir.
C) Eurimages, MEDIA programindan yararlanamayan alt1 iilkeye geri 6demeli destek saglar.

D) Ulkemizde, Destekleme Kurulunca kararlastirilan destek miktari, toplam proje giderlerinin
% 50’sini asamamaktadir.

E) Kickstarter, PleaseFund.US, IndieGoGo, RocketHub, fongogo gibi bircok irili ufakl “kitle
fonlama portal1” sektorde faaliyet gostermektedir.

5. Asagidaki iilkelerden hangisi AB’nin MEDIA programindan yararlanamayan
iilkelerden bir degildir?
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A) Tiirkiye

B) Bosna Hersek
C) Makedonya
D) Sirbistan

E) Ispanya

Asagidaki sorular1 dogru cevap seklinde cevaplayiniz?

6. Destekleme Kurulunca kararlastirilan destek miktari, toplam proje giderlerinin %
75’ini asamamaktadir.

A) Dogru B) Yanlis

7. 5846 sayih “Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siniflandirilmasi ile
Desteklenmesi Hakkindaki Kanun” ile hem ilk defa sinema sektoriimiiz bir kanuna
kavusmus hem de devlet destegi diizgiin bir sisteme baglanmstir.

A) Dogru B) Yanlis

8. Filmde senaryo geregi yer alsin almasin kullanilan iiriinler vasitasi ile de belli bir
miktarda biitceye girdi saglanir. “Uriin Yerlestirme” (Product Placement) olarak
adlandirilan bu yontem Hollywood’ta sik¢a kullanilmaktadir.

A) Dogru B) Yanlis

9. Eurimages, ozellikle ¢ok iilke ortakhiginda ¢ekilen filmlere destek saglamaktadir. Bu
sayede filme biitce bulunmasinin yaninda filmin Avrupa’da tanitilmasi ve pazarlanmasi
da kolaylasmaktadir.

A) Dogru B) Yanlis

10. Sinemada paranin belini biiktiigii konulardan biri de tiirlerdir. Ozellikle bilimkurgu,
fantastik, tarihi filmler yiiksek maliyetleri sebebiyle zorunlu olmadik¢a askida tutulur.

A) Dogru B) Yanlis

Cevaplar: 1) D, 2) E, 3) E, 4) C, 5) E, 6) B, 7) B, 8) A, 9) A, 10) A
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